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Bilo bi preo3tro osuditi je zbog toga. U tim godinama,
duhovna veza sa tekovinama predratnog slikarstva, v
kome je nadrealizam uostalom imao perifernu ulogu,
bila je gotove sasvim presedena. ldejni i estetski kri-
terijumi bili su poljuljani, a njihova labilnost osedala
se osobito u krugu Akademije. Metodika nastave, i nje-
na jedinstvena idejno-esteiska orijentacija iz prvih
posleratnih godina, raspala se nakon fijaska doktrine
socrealizma 1952, godine. Medavina sklonosti i takti-
ziranja prema novoj, »liberalnoj« orijentaciji v doma-
¢oj llkovnoj umetnosti posle 1952, stvorila je na Aka-
demiji atmosferu podvojenosti. Cini se da je Akade-
mija v takvoj situaciji nadla izlaz u jednoj vrsti neu-
tralnog pragmatizma, v &ijoj su opskurnoj serioznosti
mogle kcegzistirati che oprefne tendencije bez vid-
ljivog sukoba.

Kakvu je painju Akademija u takvej atmosferi mogla
pokloniti prvim klicama nadrealizma koje behu pro-
klijale u njenim udionicama? |declozima iz vremena
pre 1952. godine te klice bile su sve drugo sem bliske
i-pozeljne u krugu Akademije. Joi uvek kolebljivim
zagovornicima promena posle 1952, one su mirisale
na pomalo preteran avangardizam. Neki izvrsni profe-
sori Akademije, kao M. Celebonovi¢, N. Gvozdenovid,
M. Milunovi¢ i Lj. Soki¢, u svom sopstvencm umet-
ni¢kom razvoju nisu imali prisnih dodirnih tafaka sa
nadrealizmom, pa ni liénog afiniteta prema njegovim
klicama izniklim na Akademiji. Zaista, €ini se po sve-
mu da su te klice nikle na najnepovoljnijem tlu koje
se U to vreme u Beogradu moglo nadéi.

Jedna svetla tacka nazire se na Istorijskoj konturi Aka-
demije. U toj zgradi, naime, nalazi se biblioteka, pred
¢ijim vratima bi se ved danas mogla postaviti spo-
men-ploda sa slededim natpisom: na ovem mestu ra-
dalo se moderno posleratno jugoslovensko slikarstvo.
U ono vreme vise kadra da svojim pclaznicima obez-
bedi izvesno zanatsko znanje nego da ih usmeri pre-
ma novim stvaralackim horizontima, Akademija je svo-
jom bibliotekom »nadoknadivala« mnogo od pedago-
tke aktivnosti i duhovnog uticaja koji su nedostajali
njenoj nastavi. Za ¢itavu jednu generaciju umetnika i
intelektualaca, koja se duhovno formirala tokom pe-
desetih godina, biblioteka Likovne akademije bila je
gotovo jedino mesto u Beogradu na kome se pomodu
knjiga, $tampe i reprodukcija moglo steéi elementar-
no saznanje o aktuelnim zbivanjima u svetu likovnih
umetnosti. U toj biblicteci su mladi slikari, kasnije
predstavnici nadrealistickog smera, doZiveli svoj su-
sret sa nadrealistickem umetnodéu. Skirine reproduk-
cije U tom susretu odigrale su nesumnjivo znagajniju
ulogu nege profesori Akademije, i njihovi asistenti.
Paradoks, da je Akademija u scpstvenoj kudi imala
takvo Zariste u kome su se kod studenata raspaljivale
sklonosti Zesto suprotne intencijama njene nastave,
danas je zanimljiv istorijski kuriozum. Cinjenica je
da se mnogo §todta od oncga $to se moralo saznati
u udionicama saznavalo u biblioteci, a mnogo §tosta

od onoga §to se moglo nauditi u hiblioteci ulilo u ulio-
nicama. Secanje na tu istorijsku biblicteku obavezuje
me ovde na jednu korekciju: misljenje da je becgrad-
ska Akademija u duhovnom pogledu bila veoms ne-
podesno tle za pojavu posleratnog nadrealistickog sli-
karstva treba dopuniti pretpostavkom da je ona u fi-
zitkom smislu bila jedino mesto na kome se takvo
slikarstvo moglo zametnuti . . .

Nema sumnje, taj fenomen izgleda paradoksalan. Ali,
nije li paradoks jedan od osnovnih fenomena na ko-
Jima se zasniva nadrealistickea umetnost? Ova Zinje-
nica dobila je svojevrsnu potvrdu u istori]ski instruk-
tivnoj vezi izmedu beogradske Akademije | posleratnag
beogradskog nadrealistickog slikarstva.
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Danas se mozda jos samo u starim brojevima dasopisa
»Vidici« mogu videti skromne reprodukcije davno iz-
gubljenih Dadovih crtefa iz 1953—56. godine. To su
»Dvorista«, obasjana avetinjskom svetloiéu medite-
ranske meseline, kroz &ije mraéne, romanske kapije
tumaraju gcla, uplasena deca. Rekac bih da je mag-
netska snaga, kojom su Dadovi crtezi i slike iz tog
vremena delovale u krugu izvesnog broja mladih beo-
gradskih slikara, poticala manje od njihovih likovnih
kvaliteta a vide od fantazmagoricnog »sizeax, od mi-
sterioznog itimunga, od »nadrealne« atmosfere . .. Ue-
stalom, Dadovim slikama nikad nije nedostajalo i tzv.
likovnih vrednosti. Ali, njihova privlaéna snaga, i tada,
1952—54. godine kao i danas, izvirala je vie iz iluzije
nege iz strukture. Uticaj Dada Purica na beogradsko
slikarstvo tokom pedesetih godina mislim da se pr-
venstvenc vezuje za novu poetsko-fantasti€nu mito-
logiju i ikonografiju koju je on razvio u svom delu.
Dado je tada slikao sa dosta paste, all ne tako da bi
mu potez etkom i faktura bojenog sloja dobili pose-
ban estetski znadaj. Njegova svest kao da je iznad
svega bila zaokupljena sizeom slike, proZeta potrebom
da se Sto jale evocira Stimung tajanstvenog urbalnog
ambijenta naseljenog ljudskim bi¢ima monstruoznog
i grotesknog izgleda. Elementi iluzionisticke perspek-
tive i efekti svetla imali su v tome prevagu nad za-
htevima u pogledu bhaje. Veoma £esto, Dado je slikao

tonski, u plavoj ili plavozelenkastoj gami, poremede-
noj tek ponekim akcentom crvene ili Zute. Arhitek-
tonski dekor i ljudska figura, to su hila dva domi-

nantna elementa Dadove vizije. Kamene fasade gra-
devina i suri zidovl enterijerz na njegovim slikama
imaju u osnevi scenografsku funkciju — one naslika-
nom prizeru daju bizaran, mistericzan okvir. lzmedu
tih kulisa gamiZu majuine, nakazne i smedne ljudske
figure kratkih wdova, ogromnih glava okruglih poput
decijih balona, sa ¢udnim, somnambulnim grimasama
na licu. Pred tim slikama u posmatradu se prepli¢u
dva istovremena dozZivljaja: omamljuje ga tajanstvena
i naivna pri¢a o nekom mraénom svetu shova, i sha-
ino ga fascinira jo¥ neizdiferensirano, ali jako nago-


















VLT ErouiC
I )rfipea



