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zdenko rus 

Umjetnost je, čini se, de f in i t i vno 
napust i la svoje ver t ika lne pohode u 
nepoznato. Kao da je krenula d ru ­
g im pravc ima; jedan njen d io kre­
nuo je hor izon ta ln im pu tov ima , 
drug i u dub inu . Započelo je sve­
opće posvećenje zemal jskog, real­
nog i — običnog. Ustanovi lo se da 
sve može postat i ma te r i j a lom ( i 
m a t e r i j o m ) umje tnos t i — »o tk r i ­
će« koje se prenulo iz zaborava. 
Intelektualne predrasude zapadne 
svi jest i počele su pucat i u t renu tku 
svoje k ra jn j e čvrstoće. A l i umjet ­
nost ko ja je počela krčen jem zatr­
panih putova jav l ja se tu tek kao 
negativna m is t i ka . Ona još ni je u 
potpunost i izgradi la svoju »pozit iv­
nu s tvarnost«. Kopač je jedan od 
onih ko j i rade na n jenom uspostav­
l j an ju . 

Pr i je svega t rebalo je odbac i t i , za­
borav i t i svaku umje tn i čku ku l t u ru 
i onda početi s l i ka t i . Dubuf fet mu 
je nesumnj ivo pokazao k a k o tre­
ba započet i . A l i svi jet ko j i mu se 
imao razo tk r i t i na tom putu ni je 
mu mogao pokazat i . Morao ga je 
sam ugledati i raspoznati — uz ne­
prestanu ko rekc i j u unapr i jed viđe­
nih sadržaja i ob l ika ko j i su čvr­
sto u nama ku l t i v i r an i , ko j i nisu 
»s i rov i«. Šta je Kopač v id io iza te 
nizbrdice svi jest i? Na jp r i j e je gle­
dao, umjes to da je d o h v a ć a o . 
Razmak između njega i stvar i b io 
je uv i jek dovo l jno vel ik a da bi mo­
rao p i p a t i . Precizni je upozna­
vanje svi jeta — bez sumnje ! Ni je se 
ht io prepust i t i s l jepi lu kao Dubuf­
fe t ; n i je se h t io pomi ješat i sa stvar­
n im u g rubom s tan ju . I mada je 
čeznuo da dohvat i s tvarno preko 
njegove tva rnos t i , ostajao je na gra­
nici ko ju n i je mogao prekorač i t i — 
logos sl ike vraćao ga je svaki put 
natrag. Prosvjet i jen je svoga učite­
l ja n i je mogao post ić i . Nizbrdica 
je za njega bi la odviše opasna. Za­
pravo je to bi la njegova sreća. Os­
tao bi inače v ječ i t i učenik Dubuffe-
tov. 

Ono što Kopača odvaja ( i l i ono što 
čini njegovu posebnost) to je svo­
jevrsni ob l i k nadreal izma. Zapravo 
je teško govor i t i o nadreal izmu u 
Kopačevu s l ikars tvu u njegovu »čis­

tom« s tan ju . I racionalni dod i r i 
predmeta doduše postoje. A l i to je 
mnogo više fantast ičn i svi jet d ječje 
mašte. I zaista se može t v rd i t i da 
je taj po tonu l i svi jet b i tno pod­
ručje Kopačeve inspirac i je . Na jp r i ­
je će b i t i s lobodna igra i avantur i ­
s t ičk i pohodi tek o tk r i ven ih svjeto­
va (»U čast Kr is to fa Ko lumba« , 
»Gušter«, » Ind i janc i u lovu na lep­
t i re« , »Dječje igral ište« . . . ) , a za­
t im oprezan hod kroz svi jet ta jn ih 
i pr i je teć ih sila (»Pr im i t i vna gla­
va«, »Tri glave«, »Igrači«, »Maski­
rana l ica«, »Stablo«, »Stablo nase­
l jeno p t i c a m a « . . . ) . Dječj i svi jet i 
svi jet p r im i t i vca sl ično su s t ruk tu ­
r i ran i . Dječj i crteži i crteži p r i m i t i -
vaca zapan ju ju svo j im s l ičnost ima. 
Al i upravo ono što ih fundamenta l ­
no razdvaja imp l i c i rano je na jedan 
stvaralački način u Kopačevu sl ikar­
s tvu : h is tor i j ska starost umje tn ičke 
sv i jest i . Po tome Kopač snažno iz­
država t renutak sadašnjost i , tu bit­
nu komponentu svake prave umjet ­
nost i . Zato treba u tv rd i t i što pre­
c izni je: or ig inalnost je Kopačeva u 
svojevrsnom povezivanju nadrealiz­
ma i p r im i t i v i s t i čkog ob l i kovan ja 
f igura (s l ičn ih D u b u f f e t o v i m ) . Ma-
ter ičk i t re tman paste još je jedna 
b i tna komponenta . Ni je r i ječ o ne­
kom mehaničkom spa jan ju , o ek­
lek t ičkom povezivanju nadreal izma 
i »art b ru ta« . Riječ je o duboko j po­
trebi zadovol jen ja i rac ionaln ih im­
pulsa i snažnog osjećaja mater i je 
kao nečega što raste do kozmičk ih 
razmjera , nečega što se op i re ali i 
sudje lu je u ž ivom toku duha u ak­
c i j i . Kako vremenski raste Kopače-
vo iskustvo u ispunjen ju toga dvo­
jakog zaht jeva, tako mater i ja (bo­
ja ) sve više oživ l java a ob l ič ja ote­
žava ju , rastu i rasprost i ru se do 
t renutka svoga premetanja u bez­
ob l ičnu tvarnost . Možda je u sl ici 
»Na o toku Galapagosu« ostvaren 
na js re tn i j i moment p rož iman ja ov ih 
dva ju univerzalnih ali oprečnih 
svjetova. 


