
115 

više nam je poznata: on je novo 
shvat io kao v las t i tu dužnost , kao 
dug ko j i mu je dopao v las t i t im us­
p jehom, i zato se nepodozr ivo p r i ­
miče općem, s tandardnom, istom 
samo nešto d r u k č i j e m , zato dovodi 
u p i tan je svoju stvaralačku slobo­
du , onu potkožnu i d u b o k u , ko ja 
vlada izvan okv i ra st i lske gramat i ­
ke. 

Opasnost ulaženja u »sti l« — pod 
čim mis l imo na pr ib l ižan zb i r upo-
t reb l javan ih sredstava, postupaka i 
efekata — upravo je u onom što 
naj lakše i pr ivuče: u p r ip reml je ­
nosti sugestivnog p r i m j e r a , u goto­
vost i i izvjesnost i , u zacrtanost i pu­
ta na ko jem umje tn i kova mašta ma­
lo stvara a mnogo reproduc i ra , pro­
š i ru je i umnožava; opasnost je, s 
druge strane, u podređ ivan ju sudbi­
ne v last i tog l ikovnog jezika mi je­
nama koje h i rov i to gospodare me­
d i j em st i la. Šutejeva crno-bi je la po­
l ja , po lukugle i kugle, to je jezik 
st i la. Šutej n j ime vlada umješno i 
često uspješno; dobar namjesnik u 
osvojenoj p o k r a j i n i . 

Šutej je u m j e t n i k koga val ja ohrab­
r i t i na pa tn ju sustezanja i odr ica­
n ja . S ta lentom ko j i ima, s osjet-
I j ivošću ko ja je neosporna, s tom 
gladi p roma t ran ja — pojava koje 
ga fasc in i ra ju — kroz f ino bruše-
na ogledala, s beskra jno malog i s 
beskrajnog ve l ikog hor izonta mate­
r i je , sa zalogom sigurn ih početaka, 
Šutej ima još uv i jek gotovo sve šan­
se da prebrod i p l ič inu općeni tost i 
koja ga sada iskušava i da se za­
put i v las t i to j z re lost i . Zaht jev i koje 
preda nj pos tav l jamo, is t ina, mak­
s imalni su. Al i ni njegov ulog ni je 
ništa man j i . 
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duško kečkemet 

Deškovićeva neospornog talenta i 
postav l jan je njegova opusa u okv i ­
re naše opće l ikovne umje tnos t i . 
Tada je još t rebalo dokazivat i da je 
taj čudak, l j ub i te l j kon ja i pasa, 
bio zaista i vel ik um je tn i k , jedan 
od na jznača jn i j ih naših suvremenih 
k ipara . 

Sada, četvr t stol jeća nakon odava­
nja prvog javnog pr iznanja c i je lom 
Deškovićevu s tva ran ju , bi la je pot­
rebna ova re t rospekt iva , ne da iko­
ga uvjerava u Deškovićev talent, jer 
je taj već f i ks i ran u svim pregle­
d ima naše l ikovne umje tnos t i , nego 
da se sakupe njegova djela mal ih 
d imenz i ja , ko ja su se već počela d i ­
je lom rasipati i gub i t i , a d i je lom 
umnožavat i nekon t ro l i rano od l jev i ­
ma često sumnj ive kval i tete. Bila 
je potrebna da se iz ove distance, 
bez ikakv ih predrasuda i osobnih 
nesuglasica, anal iz i ra gotovo c i je l i 
nevel iki opus toga k ipara , i to da­
našn j im k r i t e r i j em vrednovan ja , ko­
j i će i neka nekada nepriznata Deš-
kovićeva d je la , osobi to ona s nagla­
šenom ide jnom i l i kovnom patet i ­
kom iz razdobl ja prvoga svjetskog 
rata, i ona u h ladn i jo j st i l izaci j i ko­
ja se udal j i la od prvotnog impre-
sionizma iz pos l jedn je faze stvara­
nja — prav i ln i je i poz i t ivn i je oci je­
n i t i . 

Posmrtna izložba Branislava Deško­
v ića, pr i ređena u Spl i tu godine 
1940, nedugo nakon umje tn ikove 
tragične smr t i u Vrapču, predstav­
l jala je njegovu re t rospek t i vu , ali 
je u p rvom redu znači la uočavanje 

lako ova izložba n i je pruži la mnogo 
novoga i nepoznatoga u Deškoviće­
vu opusu, osobi to nakon dosadaš­
n j ih pr i loga C. Fiskovića i Ć. Čičin-
-Šaina, p r idon i je la je da u Deškovi-
ćevoj f i gu r i , za našu nov i ju genera­
c i ju danas već legendarnoj , uoč imo 
stvarne l ikovne v r i j ednos t i , da ot­
k r i j e m o »suvremenost«, da ovom 
memor i j a l nom iz ložbom evoci ramo 
Deškovićev l ik i d je lo , i napokon da 
mu njegov grad još jednom oda 
zasluženu počast. 

Retrospekt ivna izložba Branka Deš­
kovića pr i ređena je kao jedna od 
ret rospekt iva kakve spl i tska Gale­
r i ja umje tn ina povremeno organi ­
z i ra . Izložbu su organiz i ra l i d r K ru ­
no Pr i ja te l j i Ma r i j a T r ipkov ić u 
p ros to r i j ama Galer i je umje tn ina . 
Sakupl jeni su svi značajn i j i Deško-
vićevi radovi do ko j i h se moglo do­
ć i , ukupno oko tr ideset sku lp tu ra u 
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ivo babić 

Interes suvremenog um je tn i ka za ta­
p iser i ju može se ob jasn i t i opć im 
težnjama suvremene umje tnos t i da 
bude što bliže ž ivo tu , pokušavajuć i 
se o t rgnu t i ezoter ičnost i , s iv i lu ga­
ler i ja , p r i va tn ih ko lekc i ja ; teži se 
ponovnom povezivanju s l i kars tva , 

gipsu i b ronz i , a uz to i fo togra f i je 
nekih radova. Neka djela izložena na 
posmr tno j izložbi u Spl i tu god. 
1940. već su izgubl jena, a sku lp tu­
re s ide jno-po l i t i čkom no tom, l ikov­
no nastale pod p lodn im ut jecajem 
Bourdel love monumenta lne plast i ­
ke, i danas su nam ostale poznate 
tek po s lab im rep rodukc i j ama. 

Poseban je uži tak v id je t i na okupu 
desetak Deškovićevih sku lp tu ra pa­
sa i kon ja , d je la ko ja još nisu nad­
mašena u našoj an imal is t ic i , a vje­
ro ja tno uskoro neće ni b i t i , jer je 
malo ko j i u m j e t n i k , i u granicama 
svjetske um je tnos t i , tako dobro 
poznavao »psihu« pasa i kon ja , ko j i 
su b i l i njegova najveća l jubav i nje­
gova opsesi ja. Dešković, strastveni 
lovac i jahač, pr ikazao je te živo­
t in je ne kao indi ferentne modele, 
već kao što bi drugi um je tn i k por­
t re t i rao n a j i n t i m n i j e svoje pr i ja te­
l je; stoga iz n j i h , iz n j ihov ih pok­
reta i l i stavova izbi ja jedan poseban 
nerv, posebna neposrednost i uvjer­
l j i vos t , a od nel ikovne narat ivnost i 
spašavao ih je uv i jek k iparov izra­
zi t i ta lent. 

Ostaje ipak jedno p i tan je o tvoreno, 
osobi to nakon nužno potrebne re­
valor izac i je nekih njegovih »burde-
lovskih« sku l p tu ra : bi li za Deško-
v ića, potek log iz t radic ionalne sre­
dine b račk ih kamenara, b i lo pozi-
t i vn i je da se ni je to l i ko zagr i jao 
k r h k i m i »momentan im« Rodinov im 
i T rubecko jev im impres ion izmom, 
odnosno da se, kao mladi Meštro-
vić, ran i je os lobodio tog pravca i u 
Bourdel lu našao svoju adekvatn i ju 
l i kovnu insp i rac i ju . Možda bi nas u 
tom slučaju l išio dragocjenih tako 
i n t imn ih i neposrednih ž ivo t in jsk ih 
f i gu r i ca , ali možda bi nam zato po­
k lon io monumen ta ln i j e i vo lume­
nom čvršće sku lp tu re , poput onih 
nastal ih u Mešt rov ićev im atel i je­
r ima . 

Deškovićev zan im l j i v i l ik i njegovo 
k r a t k o t r a j n o um je tn i čko stvaranje 
nisu još po tpuno osv i je t l jen i i još 
čekaju s t rp l j i ve istraživače. Jedna­
ko tako naše d ruš tvo čeka i mono­
g ra f i j u toga t ragičnog u m j e t n i k a , 
jedne od tako čestih t ragičnih po­
java u našoj um je tnos t i . 


