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d u b o k i m opć im vezama s t im pre­
po rodom slovenske ku l tu re r ječ i to 
svjedoči 1907. p ro j ek t i r an i , a sada 
nakon rata na žalost srušen, Jako-
pičev pav i l jon u L jub l j an i . Toj bis­
mo povezanosti s tadašn j im nosio­
cima moderne, napredne slovenske 
misaonost i , mogl i v je ro ja tno dodat i 
i više s i tn ih dokaza, pa tako i to da 
je godine 1906. u Londonu, na vel i ­
koj aus t r i j sko j iz ložbi , dakako, već 
kao višegodišnj i dok to r tehn ičk ih 
znanost i , uredio izložbeni p ros tor 
slovenskog k luba impresionista »Sa­
va«, ko j i je tada samostalno nastu­
pio. Da su ga naši impresionis t i u 
to doba smatra l i p redstavn ikom 
slovenske inte l igenci je, uv jeravaju 
nas i n j ihova ma lobro jna sačuvana 
p isma. 
Temel j i ta monogra f i j a , ko jo j je, ne­
sumn j i vo , baš ova pr i redba bi la 
uvodom, neće dakle osv i je t l i t i tek 
Fabiani jeve revolucionarne korake 
u a rh i t ek tu r i (nadasve u Beču — 
Ar ta r i a , 1900.—1901.), nego će obo­
gat i t i i s lovensku ku l t u rnu povi jest . 
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m i r k o ju teršek 

Izložba Go jm i ra Antona Kosa u 
l j ub l j ansko j Malo j galer i j i u r u j nu 
pr i ređena je navlast i to u čast v i ­
soke godišnj ice s l ikarova rođenja 
(G . A. Kos rođen je 15. s i ječnja 
1896.). U atmosfer i te pr igode pro­
tek lo je i samo otvaran je izložbe — 
puno pr iznan ja za jubi larčevu um­
je tn ičku ak t ivnost , ko ja je kod slo­
venskih um je tn i ka u to j starost i do­
ista nesvakidašnja (od ug ledni j ih 
možemo ovdje navesti rec imo Ma-
teja Sternena, ko jemu smo isto ta­
ko mora l i pr iznat i nesmanjenu um­
je tn ičku plodnost i u t im poodma-
k l i m god inama) . 

G. A. Kos je um je tn i k ko j i je već 
od prv ih svoj ih izložaba (od 1919.) 
uživao glas samostalne ind iv idua l ­
nost i , č i j i smiren i s l ikarsk i put 
(nakon s tud i ja na bečkoj Akade­
m i j i ) i sol idnost b i jahu izloženi po­
sebnoj pozornost i . Karakter is t ično 
je za njega to da n i je nastupao kao 
predstavnik neke grupe ili pravca, 
n i t i se vezao za n j i h . Pa iako uv i jek 
pomalo po s t ran i , ob l ikovao se ipak 
u l ičnost ko ja je, naroč i to nakon po­
sl jednjeg ra ta, s još neko l ic inom 
um je tn i ka , reprezent irala slovensku 
umje tnos t . Postao je akademikom, 
a o n jemu su napisane i dv i je mo­
nograf i je ( 1 9 5 1 . i 1962) . 

Veću re t rospekt ivnu izložbu imao je 
već o svojoj šezdesetogodišnj ici , i 
kako dv i je slične izložbe u tako 
k r a t k o m vremenskom razdobl ju ne 
bi odgovarale uobičajenoj praks i 
predstav l jan ja um je tn i ka u doma­
ćem k rugu , ovaj put je to bi la ma­
nja pr i redba. Ako aps t rah i ramo 
njen jub i la rn i karak ter , b i t će, ra­
zumi je se, jasno da je, unatoč pre­
zent i ran ju nov i j ih um je tn i kov ih sl i­
ka, r i ječ uglavnom o ponav l jan ju iz­
ložbe od pr i je t r i godine, pr i ređene 
u is t im p ros to r i j ama i u s l ičnom 
opsegu. 

Kad je tada, nakon dužeg p rek ida , 
G. A. Kos ponovo izlagao kolekc i ­
ju nov i j ih m r t v i h p r i roda , b i lo je 
to iznenađenje. Dosl jedno a f i rm i ra ­
nje odabranog ko lo r i ta i pr i lagođi ­
vanje što većoj dekorat ivnost i n i je 
predstav l ja lo to l i ko odstupanje od 
nekadašnjeg s l ikarovog ob jek t i vno-
-real ist ičkog načina ostvar ivanja i 
obnav l jan ja predmetnost i (š to je 
još uv i jek um je tn i kovo logično is­
hod iš te ) , ko l i ko dos l jedn i je osluš-
k ivanje suvremenih l ikovn ih težn j i . 
Sadašnja njegova djela znače samo 
promiš l jeno nastavl janje onog nači­
na ko j i je i ovom p r i l i k o m ob i lno 
zastupan, p r i je svega u m r t v i m p r i ­
rodama. Zan iml j i vos t t ih m r t v i h 
p r i roda sl ikar je postigao pomoću 
svoj ih uobičajenih rekviz i ta — sto­
la s vazama i čašama, s to ln jaka , 
d raper i ja i sl ično — i p rom iš l j en im 
razlaganjem boja i ob l ika samih 
predmeta. Bo ja , znalački grad i rana 
do na j raz l i č i t i j i h n i jansa, često upo-
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t r i j eb l j en im p redmet ima uopće ne 
odgovara, već preuzima samostalnu 
ulogu u s tvaran ju nove, samo još o 
s l ikarovu ukusu ovisne kolor is t ič­
ke kompozic i je . Do jam prostorno­
s t i , p last ičnost i predmeta i dubine 
uopće sve više ustupa mjesto os­
jećanju p lošnost i , što je na juoč l j i ­
v i je na s l ikama koje donose i l j ud­
ski l ik (»Trozvučje bo ja« , 1964, i 
»Djevojka ko ja leži«, 1965) . Le t imi ­
čan crtež k ič icom il i ostavl jeni t ra­
govi m r l j a i razl ivenih bo ja kod Ko­
sa su znak promiš l jenos t i i namjer­
nog ož iv l javanja inače pr i l i čno hla­
dno danih s l ika , a u isto su v r i j eme 
dokaz izvanrednog v ladanja tehni­
kom u l ja . Takve su osobi to t r i iz­
ložene sl ike seoskih pr izora . Dane 
su pomoću m i r n i h , svjet losno kon-
t rastn ih ploha bo ja , s uob iča jen im 
u m j e t n i k o v i m , lopat icom nanese­
n i m , debel im namazima. Uz mr tve 
su p r i rode , naime, baš te skupine 
seoskih goren jsk ih kuća, obasjanih 
suncem, onaj svi jet mot iva iz Ko­
sova umje tn ičkog djela ko j i je, mož­
da, pored por t re ta ko j i nisu uk l j u ­
čeni u iz ložbu, najviše vezan za nje­
gova s tar i ja ostvarenja. Promjene 
koje zapažamo sastoje se u još ve­
ćem po jednostavn j ivan ju mot i va . 

I u na jnov i j im izloženim m r t v i m 
p r i rodama i u pejzažima možemo 
v id je t i konačnu um je tn i čku sintezu 
Kosovih s l ikarsk ih nasto jan ja . Neo­
bične ni janse i kombinac i je bo ja , 
p r i je podređene t amnom tonu sli­
ka, dođoše sada do svoga punog 
izražaja. 


