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Prvim ved rije¢ima ove knjige Ra-
doj¢i¢ nas uvodi u samo srediile
problema: kontinuitet anticke tra-
dicije U umjetnosti Bizanta i pose-
ban polcZaj koji Srbija ima u tom
kompleksu, nalazedi se na granici
i izlozena, dijelom, i impulsima sa
Zapada.

Antika, o kojo] Radojéic govori i za
koju tvrdi da su se njene umjet-
ni¢ke koncepcije odrZale sve do XV
stoljeca, nije nekakva poetska po-
ftapalica ili neobavezna »konstan-
ta; on je prati i motivira na spo-
menicima svih stilova koji su se u
Srhiji smienjivali; on je nalazi i ob-
jasnjava u svim slojevima postoja-
nja pojedinog umjetni¢kog djela (i
kako gotovo svugdje slijedi nepre-
kinutu antiknu nit, uzima pravo da
za slikarstvo Srbije od [X—XV st.
uopce ne upotrebljava naziv »sred-
njoviekovno« ). Likovi Platona i Plu-
tarha na zidu priprate Bogorodice
Lieviske u Prizrenu samo su vanj-
ski znak; neke pozajmice ikono-
grafskog tipa kao $to su helenisti¢ke
personifikacije mora ili rijeka ili
znakovi zodijaka na zidovima crka-
va takoder ne bi govorili o dubini
tog utjecaja; all postoje i imanent-
niji pokazatelji na kcje Radojéi¢
upozorava. A ti su: antikna disc-
plina kompozicije, uska medusobna
uvjetovanost linije, boje i tonskih
vrijednosti (u najzrelijem razdeblju
pogotove bez isticanja ijednoy od
njih), te ideal ljepote, koji se u kas-
nijem razdoblju manifestira ézk u
kanonu (ovo slikarstvo gotovo ne
pczna umjetni¢ku sublimaciju ruz-
nog). Kontinuira takoder 1 antikna
»estetikax, ona osnovna koncepcija
mimesisa i racionalnog korektiva. G
njoj Radojti¢ nalazi spomena u pi-
sanoj rijedi koja svjedodl o svijesti
toga razdoblja, ali je najzanimljivi-
je da se pouka takve vrste moie pro-
¢itati na freski u Lesnovske] pripra-
ti gdje je prikazan sv. lvan Zlato-
usti i grupa slikara u bijeloj radnoj
odijedi, a pred svecem je odvijeni
rotulus na kojem gréki pide: O sli-
kari, povodite se za prirodom koja
umjetnicki stvara i razblaZite Je. A
dosta govori o tradiciji antike 1 &i-
njenica da mnogi prikazi na ovim

freskama duguju raspored likova i
podjelu prostora prizorima iz gré-
kog teatra, da se na pozadinama
moze prepoznati antikna arhitektu-
ra i skulptura.

Citavo staro srpsko slikarstve Ra-
doj¢ié dijeli na tri glavna stila: mo-
numentalni (1170—1300), narativ-
ni {1300—1370) i dekorativni stil
{1370—1459), a posebno kratko
poglavlje posvecuje i manje jasnim
podecima slikarstva. Takva je pod-
jela u glavnim crtame ved prihvace-
na u nauci, a pejedinadna su je is-
trazivanja verificirala. Ma koliko se
¢inila kruta, to vise $to su neke gra-
ni¢ne godine okrugle, a druge veza-
ne uz politicke dogadaje, ipak je po-
stignuta izvanredno razvedena i ela-
stidna okosnica na kojoj svaka po-
java zauzima posebno i odredeno
mijesto. Monumentalni stil dijeli se
tako na dvorsku i monasku vari-
jantu, a takoder i na stil u kojem s2
oba ta smjera susrecu; vz primjed-
bu da su im razlike izrazitije u iko-
nografskom konceptu nego v stilis-
tici. Unutar narativhog stila pose-
bno se odvaja tzv. Milutinova dvor-
ska grupa s makedonskom varijan-
torn koja je upudena na Solun i s
ratkom varijantom koja se veZe uz
Carigrad, vz suvremeni stil paleolo-
gke renesanse, Ovdje smo u prilici
da pratimo i individualni prilog ne-
kolicine majstora: Astrape, Eutihija
i Mihajla, pa ¢ak i njihov razvoj
koji posljednju dvojicu vodi do pra-
vog stilskog preckreta. Tu gdje se
razaznaju i liénesti pedjela je sva-
kako najneposrednija, ali Radojéi¢
zapravo nije nikada u opasnosti da
mehanicki primjenjuje stilsku she-
mu. Polazeéi induktivne cd svakog
pojedinog objekta ne promiéy mu
prelazne situacije, retardacije ili vi-
Sestrukost utjecaja. Uz dominantni
utjecaj umijetnost] Bizanta, preko
centara kao 5to su Carigrad ili So-
lun, zapaZa se i utjeca] reflektiran
preko jadranske obale, sa koje u
svim razdobljima stare srpske um-
jetnosti dolaze | pojedini majstori.
Pisac ove knjige, takoder, nikada ne
upada u determinizam, makar vrlo
odredenc postavlja umjetnicku ak-
tivnost u okvir politi¢kih i socijal-






