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Na osnovu dostupnih materijala autorka je napisala rad o gostovanju Leteceg dile-
tantskog pozorista iz Novog Sada u Zagrebu 1840. godine i gostovanju Stalnog hrvatskog
kazaliSnog drustva iz Zagreba u Beogradu 1862. godine. Ova dva gostovanja su veoma
znacajna jer predstavljaju pocetke srpsko-hrvatske saradnje u pozori$noj umetnosti i uka-
zuju na znacaj te saradnje za razvoj pozorisne kulture oba naroda. U radu se autorka bavi
slede¢im pitanjima: kako je do ovih gostovanja doslo, kakvu su recepciju gostovanja imala
i kakve su dugoroc¢ne pozitivne efekte ova dva gostovanja imala na srpsko-hrvatske odnose
u kulturi i razvoj pozorisne umetnosti kod Hrvata i Srba.

Kljucéne reci: pozoriSte; drama; hrvatsko-srpski odnosi; Jugoslavija
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UvOD

Tema ovog rada su za hrvatski i srpski narod i njihovu saradnju u domenu
kulture dva vazna gostovanja koja su se dogodila na samom pocetku stvaranja
stalnih pozori$nih kuca na ovim prostorima i na neki nacin su »dala ton« buducoj
saradnji. Re¢ je o gostovanju Leteceg diletantskog pozoriSta iz Novog Sada u
Zagrebu 1840. godine i gostovanju Stalnog hrvatskog kazaliSnog drustva iz Za-
greba u Beogradu 1862. godine. Ova dva gostovanja na prvi pogled nemaju niceg
zajednickog —rec je o dve razlic¢ite pozoriSne trupe, o gostovanjima u dva razli¢ita
grada (Cak razli¢itim drZzavama). Re€ je i o gostovanjima u razli¢itim vremenima i
razli¢itim povodima. Jedino §to ih zaista povezuje je teZnja da se srpski i hrvatski
narod poveZu preko umetnosti, nadu zajednicki interes i podrZe jedni druge u borbi
za kulturnu i politicku emancipaciju.

Na pocetku rada vazno je istaci i sledecu Cinjenicu. Glavni izvori (pored
digitalizovanih prlmeraka novina i casopisa iz 19. veka) su radovi koje su objavili
srpski autor Svetislav Sumarevi¢ i hrvatski Pavao Cindri¢. Svetislav Sumarevié
je svoj rad objavio u vreme kraljevine Jugoslavije, a Pavao Cindri¢ za vreme
socijalisticke Jugoslavije. Nije teSko pretpostaviti da su oni svoje radove pisali i
objavili sa ciljem da podrZe tezu da je nastanak obe Jugoslavije bio logi¢an put
kulturnog razvoja oba naroda. Kako se odnos Hrvata i Srba razvija kasnije nije
tema ovog rada. Medutim, i sam uvid u digitalizovana izdanja starih asopisa kao
$to su Danica ili Vidov dan potvrduju da su kulturni poslenici oba naroda traZzili
i dobijali medusobnu podrSku na pofecima stvaranja institucionalnih pozori$nih
kuca. Primeri ova dva gostovanja potvrduju tu tezu. Evo kako je to bilo na osnovu
dostupnih podataka i pisanja Sumarevica i Cindrica.

GOSTOVANIJE LETECEG DILETANTSKOG POZORISTA

Prapoceci ove trupe datiraju joS iz 1828. godine kada je Konstantin Popovié
Komora$§ poceo davati predstave u novosadskoj gostionici »Kod fazana«. Ova
trupa je bila kratkog veka. Desetak godina kasnije, 1837. godine, Konstantin
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Popovié¢ Komora$ ponovo pokrece trupu u Novom Sadu. Ve¢ naredne godine trupu
reorganizuje Joakim Vuji¢, ali ve¢ 1839. godine i on je napusta. No, druZina se ne
raspada ve¢ se profesionalizuje i dobija poznati naziv Letece diletantsko pozoriste
(Cindri¢ 1966: 311). Oni izvode predstave u Pancevu i Zemunu.

U Zagrebu se Cetrdesetih godina 19. veka igraju profesionalne pozori$ne
predstave. Postoji zgrada koju je podigao Srbin Hristifor Stankovi¢ 1832. godine i
koju je posle tri godine predao narodu da u njoj bude Zagrebacko gradsko kazaliSte
(Sumarevié 1939: 161). Medutim, u ovoj zgradi gostovala su uglavnom nemacka
pozorista, italijanske opere i zabavljaci. PozoriSta igraju svoje predstave pre svega
na nemackom jeziku. U Evropi jacaju pokreti narodnog kulturnog preporoda. U
isto vreme javlja se ideja da bi svoje pozorisSte na maternjem jeziku morali imati i
Hrvati. U Danici ilirskoj, koje ureduje Ljudevit Gaj, godine 1839. se pojavio tekst
tadasnjeg zakupnika pozori$ne zgrade Heinricha Bornsteina u kome on predlaze
da, kao i Poljaci i Cesi, i Hrvati naprave pozoriite na maternjem, hrvatskom
jeziku (Henrik Bornstein, 1839: 46). Njegove ambicije nisu bile emancipatorske
vec sasvim komercijalne jer je on video trziste za tu ideju, ali njegova procena ce
se uskoro pokazati kao ta¢na. Pavao Cindri¢ piSe da se u Danici ilirskoj pojavio
oglas u kome se pozivaju zainteresovani kandidati da se prijave. Na oglas se nije
prijavio niko §to samo po sebi govori o tome kako je reputacija glumaca bila tada
loSa (Cindri¢ 1966: 57). U Zelji da se ipak po¢ne sa izvodenjem predstava na narod-
nom jeziku Ilirska Citaonica odluci da iz Novog Sada pozove Letece diletantsko
pozorite. Gaj je bio u vezi sa oficirom Ivanom Simatovicem iz Petrovaradina. Tako
su poceli pregovori sa glumcima iz Novog Sada. Trupu je ¢inilo osam glumaca i
dve glumice. Ugovor je napravljen u maju 1840. godine — sa jedne strane pozori$na
trupa, sa druge Ilirska Citaonica. Ugovor je bio obavezujuéi za obe strane. Tekst
ugovora u celosti objavio je Pavao Cindri¢ u knjizi Hrvatski i srpski teatar 1960.
godine. Ovim ugovorom ¢lanovi druzine se obavezuju da e u Zagrebu ostati dva
meseca i da ¢e, ako se domacini o njihovom radu pozitivno izraze, ostati i duze.
Zatim, ¢lanovi trupe su se obavezali da trupu neée samovoljno napustati i tako
ugrozavati rad pozoriSta. Obavezuju se i da ¢e se potpuno podvrgnuti direktoru
nemacke pozornice i da ¢e poStovati repertoarske zahteve. Ilirska Citaonica se
obavezuje, sa svoje strane, da ¢e na ime putnih troskova isplatiti 200 forinti i da
¢e mesecno drustvu ispladivati 400 forinti, da ¢e sve troSkove opreme predstave
preuzimati na sebe, da ¢e popularnim glumcima dozvoljavati korisnice te: »U
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slucaju da se svide, osnovat ¢e stalno kazaliSte u kojem ¢e zatim moci da budu
pristojno opskrbljeni za cijeli svoj Zivot« (Cindri¢ 1960: 58,59). Ugovor je datiran
na 19. maj 1840. godine. Glumci su zatim krenuli put Zagreba, najverovatnije 21.
maja te godine. Putovali su zapreZnim kolima do Sremske Mitrovice, Savom do
Siska a zatim od Siska do Zagreba seljackim kolima. Sveukupno putovali su od
Novog Sada do Zagreba pet dana.!

Kada su konac¢no dosli do Zagreba trupa je prionula na probe. Kao prvu pred-
stavu izveli su dramu Juran i Sofija ili Turci kod Siska Ivana Kukuljevi¢a Sakcin-
skog. Ivan Kukuljevi¢ je prvo dramu napisao na nemackom, ali je zatim prevedena
na hrvatski. Koju godinu ranije ovu dramu je izvelo amatersko pozoriste u Sisku, a
1840. godine i profesionalno pozoriSte u Zagrebu. Drama je repertoarski bila pun
pogodak. Osnova za pricu je istorijska bitka u kojoj su Turci pobedeni kod Siska.
Drama se bavi problemom sukoba ljubavi i duznosti: Ljubav jednog ljubavnog
para i ljubav prema domovini. Publika je oduSevljeno pozdravila glumce. Podaci
kaZu da je sala bila prepuna i da je narocito mlada publika zahvaéena patriotskim
zanosom sa oduSevljenjem tapSala na predstavi — nije se znalo Sta ih se viSe
dojmilo, to §to konacno ¢uju maternji jezik sa scene, ili to §to je u pitanju patriot-
ska i ljubavna prica. Uspesi kod publike su se nizali dalje. Nemacki producent je
zadovoljno trljao ruke i ¢ak jednom rekao: »Da nije ovih Tatara (misli na srpske
glumce) ne bih imao ¢ime pladati moje lopove (misli na nemacke glumce)«
(Cindri¢ 1965: 317). Istoricari pozorista dalje kazu da su plate srpskih glumaca
bile daleko manje od nemackih glumaca te da su stalno bili u dugovima (kada
su napustili Zagreb iza njih je ostao dug od 280 forinti). Igrali su samo dva puta
nedeljno dok je ostalim danima pozornica pripadala nemackim glumcima. Nakon
uspe§nog nastupa u Zagrebu trupa je gostovala i u drugim gradovima Hrvatske. Sto
se repertoara ti¢e oni su igrali meSavinu domacih autora (igrali su viSe Sterijinih
komada) i popularnih evropskih komada (narocito nemackih autora toga doba).
Kako su oni igrali? To ne moZemo tvrditi sasvim objektivno. S jedne strane i
Cindri¢ i Sumarevi¢ se slazu da su oni bili u tom trenutku najbolja trupa koja je
na narodnom jeziku igrala predstave u ovim krajevima. No, opet postoje i zapisi
ocevidaca da su muski glumci bili prepateticni i da su glumice imale neadekvatan

! Napomena: kada sam na Google postavila pitanje koliko treba od Novog Sada
do Zagreba dobila sam informaciju da je oko 4 sata i 30 minuta kolima, a 72 sata peske.
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glas za scenu (Sumarevié¢ 1939: 166). Neumerene pohvale dobijali su od uzavrele
mladeZi koja nije dozvoljavala da se pokaze i najmanje neodobravanje za umetnike
iz Novog Sada. Cinjenica da se prvi put igra predstava na maternjem jeziku je
bila potvrda onoga za §ta su se zalagali Ilirska Citaonica i Ljudevit Gaj — Hrvati
i Srbi govore istim jezikom.To je bio sasvim izvesno klju¢an momenat i ticao se
ne samo kulture, ve¢ i politike koja se prelamala preko jezika. O tome svedoci i
sledeci tekst iz Ilirskih narodnih novina koje je objavljivao Ljudevit Gaj:

Uceni gospodin (...) (dopisnik), pao je, zaista u veliku bludnju, buduci da
ne znade, da se horvatsko-slavonsko i dalmatinsko-ilirsko i serbsko narecje
medu sobom i od novoga ilirskog knjizevnog jezika ne razlikuju vise,
nego sto se pozunski, Sopronski i becki nemacki dijalekat medu sobom od
nemackog knjiZevnog jezika (...) ili sto se debrecinska, durska i papanska
prosta madarstina od izobraZenog madarskog knjiZevnog jezika razlikuje.
(Anonim 1840: 52)

Sasvim je izvesno da su artisti iz Novog Sada bili dobrim delom samouki i da
su se glumi ucili na samoj pozornici bez stru¢ne obuke. Malo je verovatno da su
imali prilike da gledaju najbolje evropske glumce toga doba od kojih bi mogli da
nauce elemente glumackog zanata. Naravno da se u takvoj situaciji lako moglo
dogoditi da ih oduSevljeni pljesak publike neumereno ponese (ili mozda cak i
zbuni) te da ih odvuce na pogreSnu stranu. No, moZda to i nije toliko vazno. Nji-
hova osnovna misija je bila da uz Ilirsku ¢itaonicu i glasila na narodnom jeziku
budu jos jedno vazno mesto oko koga ¢e se okupiti simpatizeri i ¢lanovi ilirskog
pokreta okupljeni oko Ljudevita Gaja i Dimitrije Demetera, koji je posebno bio
zaokupljen pozrtvovanim pozoriSnim radom. Za vreme nastupa u Zagrebu kroz
ovu trupu je proslo ¢ak 47 glumaca i glumica. Vremenom, interesovanje za ovu
trupu pocinje da se hladi i opada. Smanjeno interesovanje dovodi do toga da se
scena prepusta komercijalnim sadrzajima — gostuju¢im nemackim trupama, itali-
janskim operama, zabavlja¢ima... Poslednjih meseci ¢lanovi Leteéeg diletantskog
pozoriSta prakti¢no i ne igraju i veoma teSko Zive u Zagrebu. Zato su oberucke
prihvatili poziv da odu u Beograd i tamo igraju. O odlasku glumaca iz Zagreba
za Beograd Danica ilirska piSe:

512



Na poziv upraviteljstva srpskog teatra beogradskog danas je odavde domoro-
dno nase teatralno, u Talijinoj umjetnosti prilicno uvjeZbano, drustvo, u kojem
Jje strana jedna rimokatolkinja, rodenih Hrvata, otisla u Biograd, da stupi
na novopodignuto tamosnje kazaliste. Nepokazuje li ovaj vredni postupak
slavnog praviteljstva srpskog: da je Srbin i Hrvat sin jedne majke Ilirije,
da su obojica jednim slavo-ilirskim odojeni mlijekom? Hrvat na srpskom
kazalistu Srbinu predstavljanja ¢ini: nije li to ociti dokaz, da Srbin i Hrvat
Jednim govore jezikom? Nestaje dakle Stetnih predrasuda, koje su nezlobivi
narod nas dosad jadno rastrzavale, nestaje taste i lude nepovjerenosti koja
Je uzajamno kolo nase narodne sloge nesretno raskidala. (Anonim 1842: 36)

Uvazeni ¢lan trupe glumac Toma Isakovié je od ¢lanova Ilirske Citaonice dobio
posebnu preporuku koju je potpisao grof Janko Draskovi¢ od Trakostjana. Glumci
su od Zagreba do Beograda putovali petnaest dana po strahovitom zimskom
vremenu. Stigli su u Beograd 20. februara. Novi Sad i Zagreb su bili relativnho
udaljeni, ali bili su gradovi u istoj carevini. Putujuéi u Beograd glumacka druzina
je presla u drugu carevinu. Provedeni su kroz varoske kapije na kojima su strazarili
turski vojnici. Videli su tvrdavu sa topovima okrenutim i prema Sabornoj crkvi
i prema Pumruku u kome ¢e oni igrati svoje predstave. Prva njihova predstava
na novoj sceni tzv. Teatru na Pumruku bila je Milos Obilic¢ ili Boj na Kosovu od
Jovana Sterije Popovica.

GOSTOVANIJE ZAGREBACKIH GLUMACA U BEOGRADU
1862. GODINE

Godina 1862. je za Beograd vaZzna ne samo pozori$no vec i politic¢ki. Naime,
te godine dogodio se Euveni incident na Cukur ¢esmi. Beogradsko gradanstvo (i
srpsko i tursko) tocilo je vodu na javnim ¢esmama. Bila je suSna godina i voda
na Cukur ¢esmi? je tekla u tankom mlazu. Vode nije bilo dovoljno, pa se na

2 Cukur &esma se nalazila na Doréolu u danagnjoj Ulici Dobracinoj (izmedu Jovanove
i Strahinji¢a Bana).
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¢esmi napravio poduzi red. Turski vojnik iznerviran zbog guzve je zgrabio sud
koji se zove testija od jednog srpskog decaka da se napije vode. Decak, Segrt iz
lokalne radnje, se pobunio i turski vojnik ga je u besu udario testijom poglavi i
teSko ranio (ocevici kazu i ubio). Na ¢esmi su se nasli i srpski vojnici. Doslo je
do oruzanog sukoba. Turski paSa gnevan zbog nepoStovanja iskazanog prema
njegovoj vlasti naredio je bombardovanje Beograda. Nastupilo je opsadno stanje.
Srbi su podigli barikade. Ubrzo posle ovog incidenta iz Zagreba u Beograd stize
glumacka druzina. Zagrebacko pozoriSno drustvo sa Adamom Mandroviem i
drugim znac¢ajnim ¢lanovima i ¢lanicama je pre toga bilo na turneji po Vojvodini.
Igrali su npr. u Velikom Beckereku (danasnji Zrenjanin). Ovaj ulazak u »atar«
sa nezadovoljstvom je pratio i o njemu sa gnevom izveStavao Jovan Pordevic,
upravnik srpske pozoriSne druzine iz Novog Sada u Srbskom Dnevniku tvrdeéi
da je kod hrvatskih glumaca posredi mnogo viSe Zelja da zarade nego da Sire
kulturu i ljubav medu narodima. Sumarevi¢ koji ovo komentarie u svojoj knjizi
pretpostavlja da je kod Jovana Pordeviéa proradila ljubomora i profesionalna
surevnjivost (Sumarevié¢ 1939: 311). Kako god, u Beogradu je u meduvremenu
prestalo sa radom pozoriSte na Pumruku i samo je ponekad eventualno predstave
davalo diletantsko pozoriSte u sali »Velike pivare«. No, kada je nastao sukob
na Cukur Gesmi i davanje takvih predstava je prekinuto, te kada je pozoriste iz
Zagreba doslo ono je sa odusevljenjem docekano. Na gnevne komentare Jovana
Dordevica Zestoko je odgovoreno u Srbobranu i Narodnim novinama, na $ta je on
opet odgovarao preko Dnevnika — ovo piSemo tek da se vidi da javne polemike uz
upotrebu grubih re€i nisu savremeni izumi.

Zagrebacki glumci stigli su u Beograd na mesec i po dana posle bombar-
dovanja. Za vreme njihovog gostovanja nije bilo nikakvih sukoba izmedu Srba
i Turaka mada su barikade i dalje bile razmeStene po gradu. Beograd je ovu po-
setu zagrebackih glumaca docekao sa velikim interesovanjem i odusevljenjem.
Odusevljenje je zabeleZeno i u Stampi, u samoj Knezevoj pivari za vreme predstave,
na banketima posle kojih su gosti iznoSeni na vrhuncu odusevljenja i na barikade.
Prva predstava koju su igrali bila je Mejrima Matije Bana.

(...) stekla se publika u takvoj mnoZini, da vec bese skoro nemoguce obstati
u dvorani. Publika beogradska moZemo slobodno reci narod srpski, jer ako
ikad, a ono danas doista oni koji su u Beogradu pretstavnici su narodni, po-
kazao je time koliko postuje i ceni ovo valjano drustvo, a koliko oseca bratske
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ljubavi za Hrvate — ali je i drustvo sa svoje strane savrseno opravdalo ovako
predusretanje. (Anonim, jul 1862, 1)

Pored navedene drame Matije Bana izveli su jo§ sedam dela (izmedu ostalog i
komad Poturica Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog). Beogradska Stampa je detaljno
i opsirno pisala o ovome gostovanju koje se dogodilo krajem jula i pocetkom
avgusta te godine. Glumci su ispraceni slede¢im recima:

Mi éemo se dugo, vrlo dugo secati ovog drustva, Sto nam je toliko uzivanje
dalo, toliko miline i radosti pricinilo svojim dolaskom u nasu sredinu, i tim
pre, $to u njemu vidimo misao i osecanje bratskog naroda hrvatskog. (...)
Nas odgovor na njihovu ljubav neka je »Zivela sloga izmedu Hrvata i Srba.
(Anonim, avgust 1862, 1)

Glumci su otili, a kriza nastala pogibijom de¢aka na Cukur &esmi zavrsila se tako
da je turska vojska morala napustiti gradove u Srbiji — bila je to velika pobeda kneza
Mihajla Obrenoviéa. Nakon toga je doneta odluka da turska tvrdava postane prvi
javni park u Beogradu — Kalemegdan. Na mestu gde je bila cuvena Stambol kapija
i gde su isticane odsecene glave pobunjenika bi¢e podignuto Narodno pozoriste u
Beogradu, a preko puta njega na danasnjem Trgu Republike je spomenik Knezu
Mihajlu — statua konjanika. Na postamentu su ispisana imena srpskih gradova koji
su oslobodeni. Na mestu gde je poginuo maleni Segrt u Dobracinoj je spomen-
¢esma delo vajara Rosandica.

Nadahnuti ovim gostovanjem i gostovanjem novosadskih glumaca koje je
ubrzo usledilo beogradski odbor donosi odluku o pokretanju inicijative za podi-
zanje zgrade Narodnog pozoriSta i svim pozoriStima prosleduje sledeci dopis:

Gospodo i braco, (...) da bi jugoslovensko pozoriste i u Novom Sadu i u
Zagrebu i u Beogradu i gde god bi se ubuduce jos pojavilo, ujedinjenim si-
lama napredovalo, Odbor biogradski nalazi za nuZno da svi na jugu nasem
pozorisni odbori stupe u medusobno snosenje u cilju da jedni drugima Salju u
rukopisu nova dela, da se dogovaraju o pozorisnoj terminologiji kako bi ova
bila svuda jednaka... da olakSaju putovanja doticnim glumackim drustvima
po stranama nasim, i najposle, da idu jedni drugima svakojako, na ruku u
knjiZevnim i veStackim usavrsavanju opstega nam jugoslovenskog pozorista.
(Sumarevi¢ 1939: 322)
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1z svega §to je u ovom radu navedeno jasno je da su gostovanja srpskih glumaca
u Zagrebu i hrvatskih u Beogradu uticala na osnivanje Hrvatskog narodnog
kazaliSta u Zagrebu i Narodnog pozoriSta u Beogradu. Tradicija gostovanja srpskih
pozoriS$nika u Zagrebu i hrvatskih u Beogradu nastavilo se i u narednom periodu.
Sa stanoviSta istorija pozoriSta bilo bi inspirativno istrazivati da li su gostovanja
teatarskih trupa korespondirala sa politickim menama u odnosima Srba i Hrvata i
u kojoj meri su umetnici doprineli ujedinjenju dva naroda nakon Prvog svetskog
rata. Ono §to je izvesno je da su stotinak godina nakon ova dva gostovanja
pozori$ni pregaoci druge Jugoslavije osnovali u Novom Sadu Festival Jugoslov-
enske pozorisne igre — Sterijino pozorje sa ciljem da se kroz zajednicki pozorisni
festival stvori i duhovno i kulturno zajedniStvo. Druge Jugoslavije odavno nema,
ali festival Sterijino pozorje i dalje okuplja umetnike iz naSeg regiona. Godine
2022. u selekciji Krugovi nastupili su ansambl predstave Usidrene HNK Split/
GDK Gavela/ HNK Zadar i Ja sam ona koja nisam ZKM Zagreb. Karte za obe
predstave rasprodate su pre pocetka festivala. Ideja o kulturnoj razmeni izmedu
dva naroda koja je ostvarena gostovanjem Leteceg diletantskog pozoriSta iz Novog
Sada u Zagrebu 1840. godine i Stalnog hrvatskog kazaliSnog drustva iz Zagreba
u Beogradu 1862. godine nastavlja da Zivi i danas.
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THE GUEST PERFORMANCE OF THE FLYING DILETTANTE THEATRE
OF NOVI SAD IN ZAGREB IN 1840 AND THE GUEST PERFORMANCE
OF THE STANDING CROATIAN THEATRE COMPANY OF ZAGREB
IN BELGRADE IN 1862 — THE BEGINNINGS OF SERBIAN-CROATIAN
COLLABORATION IN THE THEATRE

Abstract

Using the sources available, this paper discusses the guest performance of the Flying
Dilettante Theatre from Novi Sad in Zagreb in 1840, and that of the Standing Croatian
Theatre Company of Zagreb in Belgrade in 1862. These two performances are very signi-
ficant because they are the beginnings of Serbian-Croatian cooperation in the art of the
theatre and indicate the importance of this collaboration for the development of the theatrical
culture of the two nations. The paper addresses the issues of how these performances came
about, what kind of reception the guest performances received, and what the long-term
positive effects of these two performances were on Serbian-Croatian relations in culture
and the development of the art of the theatre among Croats and Serbs.

Keywords: theatre; drama; Croatian-Serbian relations; Yugoslavia
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