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prostorna analiza spomenika

antoaneta pasinovié

SPOMENIK

Chimnost postrevolucionarne spomenicke izgradnje,
kofa kac da Zeli oznaditi i posljednju stopu boraca
palih u oslobodilat¢kom ratu, nalaZe neki pokuaj
mjerenja, kao poku$aj nalazenja mjere, primjere-
nosti i sumjerljivosti te i tolike aktivnosti.
Takvih je pokusaja veé bilo. Bilo je izricanja zado-
voljstva i nezadovoljstva. Jedan je kroz izuzetnost
spomenika U sklopu sveukupne plasticke aktivhosti,
kroz neku estradnost spomenika pokuZac nametati
zahtjev za konvencionalnijim sredstvima komunika-
cije, drugi je kroz progresivnost drustvene baze me-
hanicisti¢ki potraZzio i progresivnost forme, a tredi
je, deklarirajudi sebe nifta manje nego posrednikom
izmedu prodlosti 1 buduénosti, na koncu zastupao
apsclutni integritet umjetnika-avtora, zastupac svoju
nepogreéivost, . . . itd.
Zatim je jedan u spomeniku vidio svjedoka, drugi
sjecanje, a treci prolaznost. Jedan je vidio spomenik
revoluciji kroz laokonsko prenemaganje, drugl kroz
plasticku ekspresiju pod plastem univerzainosti ko-
munikacije, a tredi kroz sistem iskonskih simbola,
. itd.
Ovaj cemo se put, stavijajuci pitanje o spomeniku
kao takvu, postavljajuci dakle upitncst spomenika
vopdée, pokusati pribliZiti samom ishodistu i onome
sto danas eventualno sabire njegovu sudtinu — do
onog koncentrirancg stanja emotivne punine koja bi
suvremenicima nalagala kreaciju, dakle satinjanje
dosadadnjih i buduéih spomenika revoluciji.
Jer, previde je spomenika nastalo tek tako, iz puke
Zelje za spomenicima, a takvo $to ne pravda ni Zelju
ni spemenik.

BITNO LJUDSKI SADRZAJ

Iz pogleda u genericko porijeklo spomenika isti¢u
njegov bitno ljudski sadrzaj i njegovo povijesno od-
redenje kao razlog i uvjeti samog postojanja spome-
nika.

Spomenicnost spomenika ne moZemc pretpostaviti
iz puke doslovnosti bito sjedanja, bilo neke evoka-
cije, bilo trajanja i zaustavljanja prolaznosti,

Aktu spominjanja i spomenovanja prethodi puniji
znadaj i snaZniji razlog. Naime, ishodini oblici spo-
menovanja i speminjanja upucuju na &itavu duhov-
nu konstelaciju, gdje se tek puko spominjanje ili
sjecanje gubi u ishodiitima ljudske stavljencsti u
svijet. Na razmedi Zivota i smrti, izmedu postcjanja
I ponistenja — u svjesnosti covjekovo] — egzistira
razli¢itim nadinima i oblicima, jo3 od pamtivijeka,
suprotstavljenost kozmi¢koj nedomisljenost! njegove
egzistencije. 1z takvih duboko egzistencijalnih struk-
tura izvija se | sla‘e Covjekova kreativnost u cjelini,
gdje iz samog stvarealackog stava isti¢e mogudnost
osmiéljenja, koje obasjava ljudsko u nama.

SAHRANA

U &inu sahrane sama je svrienost, dovrienost, skon-
Zanje. Pa ipak, iz tog istog &ina sahrane, iz onog
izvanrednog poloZaja prezivjela svjedoka navire odu-
vijek, a vjerojatno 1 dovijeka, nedto od neiskusiva
iskustva cnestranosti, koje kao urodenost, kao na-
sljedovanje bioloskog iskona prikriva animalno co-
vieka budedi Zelju za povratkem, tefnju za produ-
ljenjem | produljivo$éu iskuienog, zbiljskeg, Zivot-
nog stanja.

Preminulog i danas redovito oblade. Oblade v naj-
skuplje i najbolje halje. U stvari, rije¢ je o pohrani.
Pokejnik okruzen stvarima ili ovaj tek odjeven ...
RazblaZzuju li to zazbiljnost smrti? Jer, u &inu ove
pohrane je sama nostalgija za Zivotom. Ritual neito
jednostavniji, predmeti najleide iskljueni. Smrt,
smrt je uvijek pomalo neuvierljiva. Smrt je prevara
na neki nadin.

Iz nemogucnosti vjerovanja u smrtnost, iz hipokri-
tickog utiska smrti ljudi su smidljall besmrtnost i
zagrobnost. Da bi bile $to vjerodostojnije, njih je
trebalo imenovati i opredmetiti. Prikazati. Stoga se
iz odnosa prema onostranosti, dakle iz izvjeshe me-
tafizicke svijesti, zasniva svako spomenovanje. Tako
i cjelokupna grobna arhitektura, iz koje se zatim
rac¢vaju razni spomenicki oblici: mastaba, piramida,
obelisk, hram, statuva vladara-boga ... Doista je ci-






27

ESTETSKO FUNKCIONIRANJE KAO BITNO
FUNKCIONIRANIE OBLIKA

Do sada smo promatrali spomenik kroz njegovu vre-
menitost, kroz njegova povijesno odredenje. Medu-
tim, pitaju¢i za motivaciju i iz toga proizailo temat-
sko funkcioniranje spomenika mimoisli smo njegov
realitet, njegov specifikum, nacin kako postoji i kakeo
jest. Spomenik, naime, jest kac oblik, kao plastika,
kao prostorna realnost.

Ono istureno tematske funkcioniranje spomenika
uvijek je zasnovano na akciji estetskog reda, bez koje
svako drugo funkcioniranje ne bi niti opstojalo.

Kroz estetski ucin umjetnine dopire do nas i svaki
drugl efekat. Medutim, estetsko je funkcioniranje
spomenika u toku vremena zatrpano i pretvoreno u
puko prepri¢avanje klasnih poruka. O tome svjedoée
najzornije klasicisticki i jo§ oéitije eklekti¢ki period
zapadne umjetnosti, kada drustveni organizam is-
praznjen i onemocac iz videstrukih razloga nema one
punine i snage kojima je ranije modna i snazna klasa
nametala umjetnikuv historijsku ogrlicu — naru-
dibom, sistemom selektiranih i kontroliranih vrijed-
nosti i sloboda.

Krcz povijesno odredenje mogli smo ugledati onu
tacku s kojom se iscrpliuje i dokida tematsko funk-
cioniranje spomenika, a razotkriva esteticko funkci-
oniranje u totalitetu, koji je formulirac duhovni i
misaoni tok moderne umjetnosti.

Moderno je doba kompleksno izrazilo estetsku funk-
ciju kao bitno funkcioniranje umjetnosti. Ono nije
tek neko prazno estetiziranje, nego duh i misao mo-
derne umjetnosti situira esteti¢ko-sadrzajnu  funk-
ciju, dakle onaj stupanj prostornih odnosa gdje se
estetsko ozbiljuje kao sadriaj, koji kac nove vizu-
aliziranje formira nov »govor« umjetnosti, u sebi
identi¢an, pun 1 istinit.

Esteticke funkcioniranje umjetnosti kazuje umjet-
nost kao primaran ¢ovjekov aktivitet, kojem ostali
oblici duhovne akcije i misaonosti Zoviekove tek sli-
jede, zasnivajuéi ne na umjetni¢kom obliku kac pri-
marnom, prvobitnom, sintetskom oblikyu spoznaje.

PROSTOR | OBLIK

»Da bi postojalo, delc treba da se
izdvoji, da se otme misli, da stupi
u prostor; oblik treba da odredi
meru 1 svo[stvo prostora«. »Pro-
stor je Zivotna sredina umetnickog
dela« . .. »Umetnicko delo je pri-
marno cblik, a hitna je sadrZina
forme formalna sadrzina« (Fosi-
jon, Zivot oblika, Kultura 1944,
Beograd).

Meduzavisnost | korelacija oblika | prostora jest
takva da oblik odreduje prostor i prostor odreduje
oblik. |z toga siijedi videstrukost prostornih impli-
kacija svakog spomenika, ili bolje reci, svake pla-
stike. Ove implikacije ne treba dokazivati, veé¢ je
potrebno na njih ukazati i opisati probleme i speci-
fignosti koje iz toga izlaze.

PROSTORNI OBLIK | PLASTIKA

Identitet prostornih entiteta i vizueinih osnova ko-
rijeni se u posebnosti, autonomnosti i specifi¢nosti
vizuelnog poimanija. Keko shvatiti, znadi vobliditi, to
neito vizuelno domidljeno znadi sam oblik. Kroz
specifiéno vizueine miiljenje zasniva se svako estet-
sko funkcioniranje prostornog oblika, a ono |e doista

takve — puno i istinito — tek kroz potpuno ispo-
stavijen identitet prostornih entiteta i vizuelnih
osnova.

Jer, oblik oznaéava sebe, da nije tako funkcionalan
ne bi iz sebe funkcionirao.

izdvojiti spomenik, koji je bitno plastika, iz ovako
promiiljene akcije umjetnosti u cjelini, znadi sjedi
njegove pravo korijenje, znadi svadanje na ono van-
prostorno, na ono alikovno, koje nije sumjerljivo
prostornom obliku i koje cnemoguduje ispravnost i
istinitost svake analize 7 konaénih sudova.

PROSTORNC JEDINSTVO

Estetsko funkcioniranje spomenika fundirano je nje-
govom prostornom determinacijom i implikacijama
koje nosi svaki prostorni oblik.

Kada kazemo da oblik oznalava sebe 1 da tek takav
istinito funkciconira, onda nije pomiiljena neka ste-
rilna samosvrhovitost oblika u prostoru, jer se sa-
mosvrhovitost iskazuje kroz ostvareni identitet sred-
stava, dok sadinjanje umjetnine kao oblik ljudskog
djelovanja — kao pciesis — ima svrhu u drugome,
tj. »u« covieku,

Dakle, samosvrhovitost oblika u ovom pozitivhom
odredenju, gdje ekspresivni i misaoni potencijal
umjetnine poéiva u specifiénim sredstvima umjet-
nosti, tj. v sredstvima umjetnicke vrste, dokida te-
matiénost spomenika kao nadideni oblik fikovne ak-
cije i otkriva funkcioniranje skulpture ili plastike u
prostornom odredenju, gdie u ekspresivnej punini
oblik i prostor evociraju jedno drugo meduschnim
sukcesivnim djelovanjem, formirajudi prostornc je-
dinstvo kao izvorni i istiniti »govor« umjetnosti.

PROSTORNA ANALIZA

Skulptura sama sobom jest i nosi kencentrirani
prostorni potencijal. Djelo stvara prostor u cnom
obliku koji najbolje odgovara njegovim zahtjevima.
Spomenik, sada skulptura ili plastika, u sebi nosi
neke zahtjeve prema prostoru, tj. prema pejzazu ili
nekom urbanom ambijentu. Oblik na neki naéin
pretpostavlja prostor, kao 3to i prostor {pejzaZz ili
urbani ambijent) pretpostavlja oblik, i to odreden
prostor i odreden oblik. Tako se ovdje jo3 jednom
potvrdila univerzalna primjenjivost i vainost estet-
skog kriterija singularnosti i posebnosti svake umjet-
nine i njene okoline, koja nalaze i adekvatan odnos
i pristup prostoru i obliku iz pretpostavljencg pro-
stornog jedinstva. lza toga stoje prostorni cdnosi i
nithovo funkcioniranje kao pravi i istiniti »govorc
obliika, kao sgovor« prostora.









