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ješa denegri 

Još jednom m i se pruža p r i l i ka da 
se iz jasnim o ovom s l ikars tvu ko­
jeg sam sudb inu u pos l jedn je v r i ­
jeme doživ l javao nekom poseb­
nom pr isnošću. Svi mi danas osje-
ćemo izuzetnost Damnjanove poja­
ve, a ipak, ko l i ko ta jn i pred nje­
govom s l i k o m , ko l i ko stalno novih 
p i tan ja bez izgleda da se p rob lemi 
ove umje tnos t i iscrpu do zadovo­
l javajućeg ishoda. U ovom mi se 
t renu tku između niza mogućih 
mot iva dva, vezana za današnju 
Damjanovu poz ic i j u , čine vr i jedna 
d iskus i je . Prvi mot i v b io bi sam 
karak ter l ingv is t ičke inovaci je Da­
mnjanove s l ike, a drug i bi pretpo­
stav l jao e t ičku d imenz i ju njegova 
umje tn i čkog i l judskog čina. 
U današnjo j ak tua lno j s i tuac i j i ko­
ju na općem planu možemo ozna­
č i t i kao s i tuac i ju »nakon in forme-
la« Damnjanovo d je lo sadrži ele­
mente karakter is t ične za moguć­
nost organiz i ran ja nove plast ičke 
sintakse. In fo rme lu je, s jedne 
strane, zbog postav l jan ja težišta 
na sam akt s l ikarske akc i je , nedo­
stajala pregledna i jasna plast ička 
s t ruk tu ra s l ike; s druge pak stra­
ne, ta njegova, kako ju je Argan 
de f in i rao , potpuna »oslobođenost 
od intencionalnost i i od svake re­
f leks i je a poster io r i« dovodi la je 
s l iku do ozb i l jne kr ize značenja. 
Damnjan u svom d je l u , osjećajući 
u sebi pod jednako duboko odjeke 
života i smjerove današnje umje t ­
nost i , kreće, rekao b ih , putem t ro­
s t ruke obnove: on u s l iku vraća 

o b l i k i to ob l ik maks ima lno ja­
san i precizan u svojo j kons t i tu ­
c i j i ; zat im on ponovno a f i rm i ra u 
procesu rada m e t o d u , i to me­
todu in tu i t i vne ana l i t i čnos t i ; ko­
načno, on u slici ponovno nagla­
šava d imenz i ju z n a č e n j a , na­
ravno ne u smislu povratka na od­
ređeni p redmetn i mode l , već u 
smislu kompleksna fenomenolo-
škog iskustva. 

U organizaci j i p last ičke s t ruk tu re 
svoj ih novih sl ika iz 1965/66. Da­
mn jan posebnu pažnju posvećuje 
on im fak to r ima ko j i svo j im snaž­
n im v izue ln im podst ica j ima dopr i ­
nose što neposredni jo j ak t iv izac i j i 
gledaočeva osjeta v ida, č ime b i , na 
određen način, ko inc id i rao s ispi t i ­
van j ima d i rek tne opt ičke komun i ­
kaci je putem maks imalne egzakt-
nosti f o rme kod suvremenih »ge-
štald ičara«. A l i , s druge strane, 
svo j im pov jeren jem u klasična sl i­
karska sredstva i svo j im građe­
n jem »slobodnih« redova i odnosa 
ko j i se od lučno prot ive p rogrami ­
ran ju , a i po pr isustvu nekih ob l i ­
ka u ko j ima se prepoznaje n j ihovo 
daleko predmetno ishodište, Dam­
njan bi se udal javao od svake or-
todoksnost i i predstav l jao bi unu­
tar ak tua ln ih kretan ja sasvim spe­
ci f ičan s lučaj . Damnjan gradi na 
svo j im s l ikama savršeno čiste i 
perceptualno k ra jn j e jasne ele­
mente, ali ne s namje rom da ih 
ogoli do apstraktne geometr i j ske 
a rh i fo rme, već, napro t iv , da im 

pr ida intencionalnost ko je moguć­
nost značenja neće b i t i jedno­
smjerna, zatvorena i l i de f in i t i vna , 
već će, posebnom u n u t a r n j o m ko-
respodenc i jom, b i t i povezana sa 
sv i je tom našeg c je lokupnog život­
nog i duhovnog saznanja. Jer, č in i 
mi se da je to pot rebno naglasi t i , 
izvjestan supstrat predmetnost i ni­
je n ikad e l im in i ran iz um je tn i ko -
ve sv i jest i , mada su konkre tnos t 
predmeta i pojava koje nas o k r u ­
žu ju za njega samo akc identa l i je 
bez b i tn ih određenja o s tvarnom 
karak teru odnosa unutar predmet­
nog svi jeta, te nasuprot n j ima 
Damnjan na svojo j slici postavl ja 
svoju p ro jekc i j u stvari kao čežnju 
za ostvarenjem stanja ideali teta i 
potpune harmonične mjere . Razu­
m l j i vo je onda da je u t renu tku 
nastajanja sl ike Damnjanovo obra­
ćanje predmetu posve uv je tno, i 
zato treba reći da klasični po jam 
predmeta n i je dovo l jan da bi se 
precizno osv i je t l io stvarni pred­
metni karakter njegove sl ike. Jer, 
u p i tan ju je predmetnost znatno 
složenijeg t ipa : naime, sve ono što 
u povi jest i i našem vremenu t ra je 
kao postojana mogućnost humani -
teta biva predmet umje tn ikove re­
f leks i je i vre lo odakle umje tn iko -
va svijest c rp i svoje osnovne po­
bude. Damnjan , dakle uporno teži 
k tome da se uda l j i od suviše izra­
žene čulne pr isu tnost i predmeta 
da b i , vođen s ta ln im u n u t a r n j i m 
nagonom k oduhov l javan ju svoj ih 76 



do jmova , dož iv l ja ja i saznanja, 
osigurao sebi mogućnost maštanja 

o još nedost ignutom idelanom po­
re tku ko j i nastoj i da o t k r i j e u p r i ­
r o d n i m , d ruš tven im i među l j ud ­
sk im odnos ima. 

Ovom pos l jedn jom t v r d n j o m pre­
šli smo s razmatranja karaktera 
Damnjanove plast ičke tvorbe na 
p i tan je njegova stava prema c i l j u 
i svrsi svakog ef ikasnog umje tn ič ­
kog poduhvata u suvremenost i . 
Damnjan je svjestan toga da sl i ­
kars tvo, ako ostane na t rad ic iona l ­
n im osnovama, počin je da gubi u 
l j udskom ž ivotu niz funkc i j a ko je 
su nam se sve donedavno č in i le 
tako znača jn im: jer, doista, sl ika 
ko ja bi se isk l juč ivo temel j i la na 
jednom zb i ru u čovjekovu duhu 
već savladanih i p r isu tn ih iskusta­
va malo bi nam mogla pomoći da 
se prema stalnoj mi jen i svi jeta po­
stav imo u akt ivan duhovni odnos. 
Is t inskom s l i karskom činu danas 
je određeno da krene ispred vre­
mena, da s lu t i , da ant ic ip i ra . Čin i 
mi se da je poduhvat ko j i poduzi­
ma ovaj um je tn i k od one vrs t i čo­
v jekov ih napora u ko j ima je 
p r e d s k a z a n j e zami jen i lo is­
kustvo, i upravo ta težnja da se 
v idom a ne samo miš l ju mašta o 
žel jenu aspektu budućnost i izgle­
da mi u ovom t renu tku onaj na j ­
dragoc jen i j i ulog ko j i Damnjanovo 
s l ikarsko d je lo dopr inos i prevla­
davanju naše današnje ž ivotne ne­
izvjesnost i . 

R. Damnjanović: Slika, 1965. 


