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Sreća Jeana Arpa bi jaše u osvjedočenju kako je sku lp tu ra nešto jednostavno. 
S igurno b ismo znatno po jednostavn i l i p rob lem kada b ismo predstavi l i ovog 
u m j e t n i k a kao h i rov i to d i je te ko je hoteći razor i t i zb i l jnost svoje igre ud je lom 
šale i slučaja od jednom biva samo sobom uhvaćeno u k l opku O tk r i ća . Sreća 
Arpove sku lp tu re odista ima nepomućeno ozareno obzor je dana jednog d jeteta. 
A l i ta je sreća morala b i t i stvorena i o tk r i vana — i n i je više mogla b i t i ispuštena 
iz r u k u . A kada je bi la o tk r i vena , n jenu je ta jnu zauvi jek š t i t i l o čudo njene 
jednostavnost i . Ne kao bogodanost, već kao ono što je k ipar iznudio od pr i rode , 
a za t im je pr is i l i o — kako reče jedan Arpov k r i t i ča r — da oponaša njegovu 
s k u l p t u r u . 
Poznata nam je tek geneza Arpova st i la, povi jest ob l ika ko j i počeše bu ja t i iz 
iste ops jednutos t i e lementarn im č inom davanja ob l i ka : iskustva ž ivotvorne 
snage def in i rane potenci ja lnošću nekog ob l i ka . Arpovsko iskustvo jednostav­
nost i sku lp tu re sadrži , m e đ u t i m , d ramu bi tna obrata ko j i su pos l jednja stoljeća 
k ipars tva mogla tek nejasno nasluć ivat i . 
Do tada je k ipar b io izvanjski rac ionaln i ob jek t i va to r one ž ivotvorne sile ko ju 
sku lp tu ra sažima p rob lema t i kom ob l i ka . Nalazio se s one strane te sile kao 
onaj ko j i se n jo j nužno suprots tav l ja i onda kada jo j u d je lu daje maha, kada 
je usmjerava. Drug im r i j eč ima, imagin i rao je sku lp tu ru kao predmet izvan sebe 
— kao nešto prema čemu se d je la tno određu je u nizu opera t ivn ih perspekt iva. 
Sku lp tu ra bi se ind iv idual iz i ra la kao složen ishod toga procesa nakon što je 
f i ks i ra la z latne brojeve svo j ih om je ra : tada se konačno mogla smat ra t i nečim 
o b j e k t i v i r a n i m . 

Obra t ko j i je A rp uč in io, zajedno s Constant inom Brancus i jem, sastojao se u 
tome što odsada stvaralački sub jekt n i je više b io s one strane Sile ž ivota, nasu­
p ro t n j o j , već jo j se p r i k l j u č i o — stao je d je lovat i u n jenu pravcu, s n j o m se 
udruž io . On više n i je taj ko j i obuzdava vo l j u rasta rac iona ln im p r o m i s l o m , ko j i 
j o j nameće izraz smat ra juć i kako daje ob l i k nečemu što mu se suprots tav l ja lo 
a m o r f n o m s t i h i j o m . Uvid io je kako n i je na j p r ima rn i j e u k r o t i t i o b l i k o m već b i t i 
u dos luhu s univerzalnom kreat ivnošću. Tako se um je tn i k na neki način poisto-
vet io sa s i lom — prepust io se ob l i c ima ko j i su rasli pod n jegovim rukama kao 
izraz organske vo l je za p ros to rn im određenjem i maštov i tom f u n k c i j o m . 
Odat le i arpovska estet ika: n i je više b i lo govora o složenu naporu svladavanja 
eks t rover tne sku lp tu ra lne f o rme do u detal je njene ind iv idual izac i je , već o sreći 
e lementarna, in tu i t i vna dosega. Razvijana u smjeru univerzalne težnje za 
samoob l i kovan jem, kozmičkog impulsa od beživotnog ka zvi jezdama, na ovaj 
način dosegnuta fo rma n i je više morala jedino predstav l ja t i čulan sadržaj već 
i sama b i t i ču lna. Bi t i čulnost sama. Bi t i onaj snažni uv i r i sinteza sv i ju čul ­
nos t i , seksualnost, u svim n jen im mnogos t ruk im fazama, ob l i c ima i emana-
c i jama od jednom koje obuhvaćaju i povezuju sve postojeće. Ostvar ivat i punoću 
zatvorenog kruga u t je lov l jen ja . Bi t i čulnost po tpuno ostvarena, što će reći i 
t ranscend i rana, bez ikakva i lus t ra t ivnog ostatka, bez p r i m i s l i . 
To dakako ne znači i imob i l i zac i ju sile, ostvarenje konačne f o r m e , što bi p ro t i -
vu r ječ i l o duboko j naravi Arpove sku lp tu re . Kretan je je ostalo f u n k c i j o m njene 
b i tne jednostavnost i — jednostavnog čuda njene ukor i jen jenos t i u ž ivotno — 
ob is t i n jen ja njene tota lne ču lnos t i . Ako ko ja sku lp tu ra znade govo r i t i , pored one 92 



oči te, i v i r t ue lnom f o r m o m , la tentnom mogućnošću preobrazbe, onda je to 
Arpova. 
Gledaocu kome je ovo k ipars tvo nepoznato imaginarn i bi se muzej Arpove 
sku lp tu re na prv i pogled č in io poput žala ob lu taka od ko j i h n i jedan ne bi naru­
šavao jed instvo zb i rne imenice. Al i upravo zbog sumarne sl ičnost i g la tk ih , 
zaobl jen ih ob l ika mogu se pr i pobl ižem p r o m a t r a n j u o t k r i t i među ov im skulp­
tu rama sušt inske razl ike n j i hov ih arhet ipova. A te razl ike manje teže ind iv idu­
al izaci j i f o rma lnog , u k las ičnom smis lu , nego što op isu ju jedinstven pokret ko j i 
ih p rož ima. Nešto od Arpa dadaista zadržalo se u č i tavom toku razvoja njegova 
k ipars tva: nove će se sku lp tu re ponekad jav i t i lakoćom humorne repl ike na 
neke od on ih ko je su im pre thod i le . Na zov kapr ic ioznog Vražića (1949.) jav i t 
će se Snoviti cvijet s njuškom (1954.) ; Mitskoj figuri (1950.) odgovor i t će Idol 
(1950.). Na pozadini fantast ičnog zeleni la, u svjet lost i d i fuzne mjesečine Sna 
Ivanjske noći, ž iv i č i tav jedan basnoslovni lunarn i svi jet ož iv l jen k re tn j om 
humornog demi ju rga . 
Razvoj Arpove umje tnos t i zapravo je proces ozb i l jen ja igre: ne prerastanje 
jednostavne metode u nešto kompleksn i je , što je tek izvanjski v id postupnog 
širenja kipareva interesa, već sve univerzalni je uočavanje osnovne ob l ikovne 
funkc i j e ; jednostavne geste davanja smisla, b l iske s tvaran ju pjesničke sl ike, 
ko ju jezgrovi to preds tav l ja ju Arpov i kolaži . 
Od kolaža do rel jefa ko je radi u godinama I svjetskog rata, A rp istražuje mo­
gućnost i p r im jene »zakona slučaja« u um je tn i čkom d je l u , bo l je reći , u tvorev in i 
ko ja tako postaje m jes tom nagodbe između čovjeka i kozmosa. Al i za raz l iku 
od Kandinskog, Mal jev iča i Mondr iana , ko j i inz is t i ra ju na metaf iz ičko j deter-
min i ranos t i elemenata l ikovnog izraza, pa stoga i smisla c je l ine, arpovska este­
t ika igre ne traži argumenata izvan v last i tog čina. 
Umje tn i k je, m e đ u t i m , p r i m i j e t i o da angažirani slučaj ne svodi njegovu ulogu 
na onoga ko j i iz p r i k r a j k a očekuje ishod, već ga navodi na kreat ivnu kon f ron ­
tac i j u . Drug im r i j eč ima, što više se u njega ulaže, v je ro ja tno je da će se to više 
od njega dob i t i . Stoga se A r p jednom zauvi jek odr iče geomet r i j sk ih f o r m i u 
kor is t blago zakr iv l jene l in i je kao n j ihove kar i ka tu ra lne repl ike. Iz kolaža nači­
n jen ih dvadesetih godina, ispod reminiscenci ja na predmete svakidašnj ice, duh 
Dade plazi jezik u kaot ično stanje poratnog svi jeta, ali nadasve zračeći onom 
jedinstvenom arpovskom poez i jom d je t in j ske vedr ine (Ura, 1924., i Tanjur-
pupak i viljuške, 1923., i t d ) . 
Stvor ivši svo j im re l je f ima c je lov i t imaginaran svi jet , A rp se u početku t r ideset ih 
godina od luču je s l i jed i t i n j i hovo s t reml jen je u pros tor . Nakon mnogo godina 
vraća se ponovo s k u l p t u r i . Humorna k r i t i ka ustupa mjesto snažnu zaht jevu za 
s intezom. Dok se k r i t i ka ht je la uk lop i t i u ( r e n o m i r a n ) l judsk i sv i jet , Arpove 
sku lp tu re sada traže sporazum, na širem p lanu, sa sv i je tom uopće — s to ta l i ­
te tom sila stvaranja i rušenja što proizvode svi jet . U nizu Torza iz t ih godina 
stvaralački se združu je erozi ja s organsk im rastom u s tvaranju svedenih f o r m i 
ko je izražavaju snažno osjećanje jedinstvena svi jeta oko sebe. 
Da l jn j i razvoj Arpova stvaralaštva izlazi iz ist ih p re tpos tavk i , p r i čemu dolaze 
po tpuno do izražaja mogućnost i specif ično sku lp to rske , v i r tuoznost majs tora 
kome više ništa n i je neizvedivo. U više sku lp tu ra (Skelet ptice, 1947., Glava na 93 



pandžama, 1949., Snoviti cvijet s njuškom, 1954., i td . ) oslobađa se ver t ika la 
neke maštov i te sku lp tu re koja se ne zadovol java samo t ime da bude u dos luhu 
s o rgan ičk im već ga i ostvaruje sm ion im s lu tn jama. Tu se na zapan ju juć i način 
povezuje ant ic ipac i ja budućnosne f o rme s v i z i j om iskona u to temsk im sku lp tu ­
rama, kao što su Idol (1950.), Mitska figura (1950.) i Tales milećanin (1951.) . 
Usprkos tome, A rp ne propušta da se okuša u razvedenim sku lp turama-ob jek-
t i m a , u Skulpturi tišine »Corneille« (1942.), Konkretnoj skulpturi »Mirr« 
(1949./50.), Ciparskoj skulpturi (1951.). Značenje izuzetne sinteze svih tenden­
c i ja njegova k iparstva predstav l ja ju na jpos l i je sku lp tu re u ko j ima per forac i je 
r i t m i z i r a j u prazan prostor , te tako s prozračn im s imbo lom Ptolomeja (1953.) 
k u l m i n i r a č i tavo Arpovo d je lo . 

Složeno po bogatstvu svoj ih ishoda, ovo se k ipars tvo po jednostavn ju je u ose­
b u j n o j a rpovsko j sreći posto jan ja u sku lp tu r i . Neprekidna bi je la l juska mra­
mora i l i s ja jne bronze, koja je dala savršeno p o m i r l j i v ob l i k p rob lemima što bi 
ih neka sku lp tu ra mogla sakr iva t i , ništa ne k r i j e . Njena je ta jna tako općenita 
i tako oč i to inkarn i rana , pretvorena u čistu v idnost , da preostaje tek kao isho­
dište u ko jem kontemplac i ja ove sku lp tu re najzad dosiže onu š i roku osnovu na 
k o j o j ona počiva. Kao Tajna života među či je se posl jedice ova sku lp tu ra 
uklapa — i l i možda kao onaj k r a j n j i v i ta ln i sažetak budućeg. 
Nasuprot mnogoznalosti ( H e r a k l i t ) suvremenog tehniz i ranog, rascjepkanog svi­
jeta u grozničavoj potrazi za svo j im jed ins tvom Arp a f i rm i ra jednostavni logos 
kozmičkog jedinstva svih pojava jedne iste ž ivotne sile. Nasuprot mahn i to j 
pot raz i za s in te tskom srećom ovaj je um je tn i k ž iv io sreću djela ko je nastaje iz 
e lementarnog dosluha sa samom kreat ivnošću p r i rode . Između bezbroja otuđe­
n ih predmeta i izobl ičenih ostataka čovjekove p r i su tnos t i , zauvi jek izbačenih iz 
p r i rode , neko l i ko stot ina Arpov ih sku lp tu ra dolaze iz svi jeta umje tnos t i da bi 
se v ra t i le u red p r i r odn ih stvar i kao založi našeg i skup l jen ja . 
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