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stvenog kadra ko j i je sada pod i je l io u 
niz samostalnih i odvo jen ih po l ja u 
ko j ima s lobodno, često i van konteksta 
i s o tvorenom mogućnošću naknadnog 
m i jen jan ja jednom odabranog mot i ­
va, unosi vel ik bro j raznovrsnih sce­
na, znakova, l ikova i f ragmenata či je 
por i j ek lo b r i ž l j i vo odabi re , b i lo iz re­
pertoara svakodnevnog »urbanog fo l ­
k lo ra« , b i lo iz bogate r iznice f o r m i da­
našnjeg s l ikars tva. Kalaj ićeva s l i ka , to 
je »slika-esej« u ko jo j um je tn i k teži 
jednoj p lemeni to j i svjesnoj deperso­
nal izaci j i u namjer i da bi što nepo-
sredni je sagledao duhovne hor izonte 
vremena u kome sudje lu je i da bi na­
s lut io odgovore na neka p i tan ja ko ja , 
razmiš l ja juć i o svi jetu i o um je tnos t i , 
sebi stalno postav l ja . Postoj i u Kala j i -
ćevu s l ikars tvu nešto tako pr iv lačno i 
u jedno tako uznemiravajuće u tom nje­
govu odlaganju od luke, u tom odb i ja ­
n ju pov i jes t i , u tom odsustvu nostal­
g i je, konačno, u to j neiscrpivost i uvi­
jek novih do jmova ko j i se u n jegovim 
s l ikan im »dnevnicima« stalno obnav­
l j a j u , a ipak osta ju tako puni t a j n i . 
Kao tematsku podlogu svoj ih ob jekata 
Dušan Otašević b i ra neke sasvim obič­
ne, gotovo t r i v i j a lne podatke realnosti 
ko je, m e đ u t i m , poput s l ikara o r todok­
snog pop-arta ne kor is t i u n j ihovo j 
izvornoj mater i ja lno j konkre tnost i po­
sredstvom eksponi ran ja gotova i na­
đena predmeta, već se, napro t iv , služi 
pos tupkom »i luz ion i ran ja« tog istog 
predmeta pomn im is l ikavanjem na plo­
hi i l i pak izvedbom po jed in ih f ragme­
nata predmeta u mater i ja lu precizno 
obrađenog drveta . Predmet na Otaševi-
ćevim ekran ima ni je ni de fo rm i ran ni 
t ranspon i ran , već je po tpunom inden-
t i f i kac i j om same osnovne karak ter is t i ­
ke predmeta i umje tn ikove predodžbe 
o n jemu iskor išten kao znak d i rek tnog 
i nedvosmislenog značenja. Pri tom na 
nek im Otaševićevim ob jek t ima pred­
met n i je f i ks i ran u jednom stanju svog 
t ip ičnog izgleda, već je razvi jan u nizu 
vremenski kon t inu i ran ih sekvenci ko­
je pobliže ob jašn java ju m i jen jan je i 
svojevrsnu »h is tor i ju« odabranog pred­
meta. Za ovakvu produženu vremen­
sku ekspozic i ju postepenih metamor fo­
za predmeta Otašević se poslužio she­
mom slobodno fo rm i ranog »pol ip t iha« 
u kome se scena s jednog panoa nuž­
no nadovezuje na p re thodn i , odnosno 
sli jedeći pano u smislu vremenskog 
razv i jan ja »radn je«. Otaševićevi objek­
ti posjeduju kval i tet lako č i t l j i ve ko-
mun ika t i vnos t i koja je u svojoj osnovi 
lišena svakog bunta i l i otvorene i ron i ­
je, a obi l ježena je notom neutralne, go­
tovo hladne ali i duhov i te konstataci je . 
Ol ja Ivanj ick i se od svog rani jeg radi­
kalnog »pop-arta« sada pr ib l ižava 
umje ren i j o j ali i s loženi joj p i k tu ra lno j 

organizaci j i cjel ine građene od mno­
štva pros torno f ragment i ran ih i kon­
tekstualno osamostal jenih mot iva . Oda­
jući pr iznanje n jenoj invenc i j i , mora­
mo ipak, na žalost, p r i m i j e t i t i da ovaj 
darov i t i i radoznal i duh sve više iscrp­
l ju je svoj talenat u nekoj izvanjskoj 
aktualnost i opred je l jen ja no što pre­
isp i tu je prave razloga svog č ina; peti 
sudionik ove izložbe Bole Mi loradov ić 
tek treba da se po tv rd i i da prevlada 
svoj današnj i sasvim nesiguran i ne­
dovo l jno samostalan početak. 
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ješa denegri 

Sku lp tu ra Ksenije Kantoci teži jezgro-
v i tos t i f o rme i zgusnutost i ekspresi je u 
ko jo j će plast ičk i i ns t rumenta r i j k ipa 
bez i jedne suvišne geste obrazlagati 
misao umjetn ice. Al i ova težnja ka sin­
te t ičkom ob l i ku daleka je od svake re­
dukc i je u smislu r igoroznog pojedno­
stav l jen ja fo rme u duhu brankusi jev-
skog idealnog ovo ida; ona sadrži sasvim 
posebno o tk r i van je elementarne b i t i 
sku lp tu re koja će, i pored sve koncen-
t r i ranos t i svoje plast ičke jezgre, saču­
vat i supstrat jednog značenja metaf i ­
z ičk ih i gotovo sudbinsk ih određenja. 
Kantoc i , dakle, polazi od ant ropomor f -
nog t ipa f o rme , ne da ga zat im poste­
penim svođenjem zaboravi i prenese 
u »čisto« stanje fo rme , već napro t iv , 
da mu svo jom speci f ičnom predodž­
bom l judskog l ika poda karakter po­
stojanog i mnogoznačnog s imbola. 
Stoga se prve njene sku lp tu re , u ko j i ­
ma je de f in i t i vno prevladala opservira­
nje predmetnog modela, uzdižu u 
uspravnost i arhet ipsk i jednostavne i 
učvršćene okomice: »Žena« i »Figura 
I« ( 1958./59.) zatvorene su poput ne­
kih drevnih to temis t ičk ih p last ika, a 
mater i ja drveta od kojeg su građene 
istesana š i rok im potezima i bez nagla­
šavanja pojedinačnih rezova, po tv rđu­
je ovu s lu tn ju elementarnog i iskon­
skog. Kasni je, u sku lp tu rama »Dvije 
f igure« i »Kompozic i ja I.« ( 1960./61.) 
ovi p rvob i tno k ra jn je jednostavni vo­

lumeni o t k r i t će se u s loženi j im sasta­
v i m a : pored ver t ika lne dominan te ja­
v i t će se sada višestrani pomaci od 
osovine u v idu hor izonta ln ih d igres i ja , 
a na samom t i je lu sku lp tu re umje tn ica 
će ve l i kom pomnošću r i tm i z i r a t i f r on ­
talne planove, određ ivat i oš t r inu i pre­
gib br ida i m je r i t i zaglađenost mekih 
prelaza. Ova složena analiza mnoštva 
s imu l tan ih protega unaokolo masivnog 
jezgra volumena ne odvodi umje tn icu 
od k ra jn j e razgovjetne tek ton ike f o rme 
ko ju u d je l ima iz 1963./64. ( »F igura« , 
»Kompozic i ja« III., IV., V.) tvore ne 
više samosta ln i , već g rup i ran i i među­
sobno povezani o k o m i t i stožeri mnogo­
s t ruko razrađivani ispust ima oslobođe­
nih i u prostor d isk re tno izvučenih 
masa. U predodžbi Kantoci jeve sada 
kao l ik čovjekov popr ima obl ič je kr iža 
u kome su mase zadobi le čvrs t inu i 
gustoću koja ne dopušta uzlet, a snaž­
na energi ja fo rme ne sadrži d i nam iku 
ekstenzivnost i , već samo stabi lno i te­
ško u ran jan je u t lo . Ova sku lp tu ra 
svojom oporom pr isutnošću dod i ru je 
neka b i tna egzistenci jalna stanja i č ini 
mi se da svjedoči o posto janom t ra ja ­
n ju bića m i m o svih t rp l j en ja i m i m o 
svih mi jena ko j ima v r i jeme plavi sa­
branost i m i r čovjekova duha. 
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