DPUH Peristil
65/2022

Lana
. d ve »
Majdancic
Muzeji Ivana Mestrovica
- Atelijer MeStrovié¢

Ivan Mestrovi¢ Museums
- Mestrovic Atelier

Mletacka 8
Zagreb, Hrvatska

lana.majdancic@mestrovic.hr
orcid.org/0000-0002-8257-6200

Prethodno priopéenje
Preliminary communication

UDK / UDC:
77 Cvetisié, V.

73 Mestrovid, 1.

DOI:
10.17685/Peristil.65.18

Primljeno / Received:
7. 6.2022.

Prihvadeno / Accepted:
6.12.2022.

@)y |

203-215

Suradnja fotografa Vjekoslava CvetiSica
s kiparima — od oblikovanja
do realizacije skulpture

The Collaboration of Photographer Vjekoslav Cvetisi¢ with
Sculptors - From Design to Realization of the Sculpture

APSTRAKT

Ovim radom Zeli se ukazati na, do sada, malo istraZzen segment rada fotografa Vje-
koslava CvetiSica, kroz rakurs suradnje s kiparima Ivanom Me$troviéem, Antunom
Augustincidem i Franom Krsinicem dvadesetih i tridesetih godina proslog stoljeca.
Suradnja je otkrivena istrazivanjem arhivskog gradiva, Fototeke Atelijera Mestro-
vi¢ i onodobne periodike dok je komparacijom fotografija ustanovljen kanon Cve-
tisidevog rada.

KLJUCNE RIJECI
Vjekoslav Cvetisi¢, Ivan MesStrovi¢, Antun Augustinéié, Frano Krsini¢, Ljevaonica,
skulptura, fotografija

ABSTRACT

This work aims to bring attention to a previously unexplored aspect of the photographer
Vjekoslav Cvetigi¢’s work. The focus is on his collaboration with Croatian sculptors Ivan
Mestrovi¢, Antun Augustinci¢ and Fran Krsini¢ in the 1920s and 1930s. The collaboration
was discovered through research of archival material, the photo archives of the Mestrovi¢
Atelier and periodicals of the time. The canon of Cvetisi¢’s work was established by com-
paring photographs.
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Uvod

Vjekoslava Cvetisic¢a u strucnoj se literaturi spo-
minje kao autora knjizevnih prikaza u Viencu i

Nadi, te kriti¢ara suvremene hrvatske knjizevno-
sti.! Navode se i njegovi planinarski putopisi, po-
sebno cetiri sveska Sa planina i gora? zbog kojih

je uvrsten u pregled Hrvatske planinarske knji-
zevnostiZeljka Poljaka? dok njegov fotografski rad,
iako spominjan u kontekstu razvoja planinarske

fotografije u pregledima hrvatske fotografije Mla-
dena Gréevica,* Marije Tonkoviés i Lovorke Maga$

BilandZi¢¢, te u ¢lancima Antonije Dosen’ i Zeljka

Poljaka®, i nije detaljnije obradivan. Istrazivanje

fotografskog opusa Vjekoslava Cveti$ica proizaslo

je iz sustavne struéne obrade Sekundarnog doku-
mentacijskog fonda Fototeke Atelijera Mestrovié.
Tom prilikom u fondu je determiniran vedi broj

autorovih fotografija i to djela Ivana MeStrovica.
Osim u Fototeci, CvetiSiceve fotografije cuvaju se

jo$ u Gliptoteci HAZU, Arhivu za likovne umjet-
nosti HAZU, Akademiji likovnih umjetnosti u Za-
grebu te u privatnom vlasni$tvu i dragocjeno su

svjedocanstvo izrade umjetnickih radova njego-
vih suvremenika - profesora kipara na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu: Antuna Augustin-
¢ica, Frana KrSinica i Ivana MeStroviéa.® Opceni-
to gledajudi, CvetiSic¢ev opus vezan uz umjetnike i

umjetnic¢ka djela najve¢im dijelom prikazuje lije-
vanje skulptura u Ljevaonici danasnje Akademi-
je'* na kojoj je radio kao tajnik (1913. - 1940.). U

Ljevaonici je fotografirao cijeli proces lijevanja u

broncu i sastavljanje skulptura navedenih kipa-
ra, ¢ime njegova ,,svjetlosna” djela, uz nekoliko

radova Svetozara Prodanovida, postaju jedine do

danas ne samo pronadene veé i sa¢uvane fotogra-
fije koje svjedoce proces rada Ljevaonice i njezinih

djelatnika tijekom dvadesetih i tridesetih godina

proslog stoljeca. Ovaj ¢lanak Zeli dati kontekst
nastanka fotografija, povezanost s planinarskim

fotografijama, pretpostavke i razloge suradnje s

navedenim kiparima kao i vrijednost fotografi-
je ne samo kao dokumentarne veé i umjetnicke.
Prvi put se sustavno analizira CvetiSicev rad ve-
zan uz navedenu trojicu umjetnika uz definiranje

karakteristi¢nih motiva: procesa lijevanja, obrade

dijelova skulpture te skupne fotografije radnika,
umjetnika i dovrsenog djela, dakle, do tada rijet-
ko fotografiranih elemenata cjelokupnog umjet-
nickog procesa kakav je bio nastanak skulpture.
Uobic¢ajena praksa podrazumijevala je angaZira-
nje fotografa koji je dolazio po zavrSetku nastan-
ka djela, nakon ¢ega su bile snimane fotografije
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Nepoznati
fotograf, portret
Vjekoslava
CvetiSica

Anonymous
photographer,
portrait of
Vjekoslav Cvetisi¢

(preuzeto iz /
source: Svijet,
1934, 94)

Suradnja fotografa Vjekoslava Cvetisi¢a s kiparima
— od oblikovanja do realizacije skulpture

za potrebe kataloga ili albuma. Svi segmenti na-
stanka umjetnickog djela ostali bi tako trajno ne-
poznati, $to u odredenom kontekstu valorizaci-
je rada bilo kojeg umjetnika zapravo predstavlja
trajan gubitak. Pretpostavka je da su spomenuta
specifi¢nost i taj odredeni bonus koji su Cvetisi-
deve fotografije nosile u sebi bile razlogom njihove
¢este objave u stru¢nim radovima u funkeiji ilu-
stracije teksta, kao i $to su relativno bile i ostale
poznate stru¢noj javnosti. Navedeni razlozi bili su
poticaj za valorizaciju fotografija Vjekoslava Cve-
tiSica per se ¢ija se vrijednost o¢ituje prvenstveno
udokumentiranjurada, prostora iljudizasluznih
za djela Ivana Mestrovica, Antuna Augustincica i
Frana KrSinica.

Vjekoslav Cvetisi¢

Vjekoslav Cvetisi¢ (sl. 1) roden je 1881. u Zagrebu
gdje je i preminuo 1959. godine." U istom gradu
zavrsio je pet razreda gimnazije i Trgovacku aka-
demiju, a od 1902. radio je kao rac¢unski aspirant.
Godine 1913. bio je dodijeljen na sluzbu Akade-
miji likovnih umjetnosti u Zagrebu,™ iste godine
postaje tajnik Drustva umjetnosti (7. srpnja 1913.)
zamijenivsi Andriju Mil¢inoviéa ,,poradi nehaja i
nemara” .3 Sa¢uvan je portret Vjekoslava CvetiSica
kojega je slikar Menci Clement Crn¢ié portretirao
na jednoj od sjednica Drustva uz znacajne li¢nosti
hrvatske povijesti umjetnosti, Kr§njavog, Bolléa,
Ivekoviéa, Bojni¢ic¢a, Kovadevida i Frangesa.' Za
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ocrtavanje Cvetisiceve osobnosti vazan je poda-
tak kako mu je Rudolf Valdec's povjerio sav pri-
hod od rada na Sveucdili$noj knjiznici kako bi ga

¢uvao i podijelio studentima po potrebi.’® Da je

bio dio kulturno-umjetni¢kog milleua Zagreba

potvrduje i CvetiSic¢ev prikaz na karikaturi Joze

Kljakovica Umjetnost i ljepota nastaloj za proslavu

Akademije 1922. godine," a njegov doprinos kul-
turi potvrduje odlikovanje za istaknute kulturne i

znanstvene radnike Kraljevski orden sv. Save V.
reda’® kojim je odlikovan 1925. godine.” Vjekoslav
Cvetisié karijeru je zavrsio kao tajnik Akademije,
te je 1940. otiSao u mirovinu.

U kontekstu obrade fotografskog opusa vazno je

spomenuti i planinarsku fotografiju koju Cvetisi¢

objavljuje u planinarskim glasilima. Kao pasioni-
rani planinar, bio je ¢lan Hrvatskog planinarskog

drustva od 1908., a ¢italac¢koj publici predstavio

se prvi put slikom i tekstom dvije godine kasni-
je (1910.) u rubrici Vienca nazvanoj Planinarski

vjesnik,* potom u Hrvatskom planinaru,* a od

1927. i u ilustriranom c¢asopisu Svijet.? U Svije-
tu je objavljena i posveta njegovom knjizevnom i

fotografskom angazmanu,* a konkurirao je i na

natjecaju za fotoamatere s osvojenim petim mje-
stom.* Cvetisic je organizirao planinarske izlozbe

na kojima je i izlagao od 1919. godine. U tom kon-
tekstu najvaznije su Hrvatska planinarska izloZ-
ba odrzana u Umjetni¢kom paviljonu u Zagrebu

1922. i planinarska izlozba na Zagrebac¢kom zbo-
ru192s. godine kao dio Lovacke i opce Sportske

izloZbe. Njegova neosporno kvalitetna fotogra-
fija resi naslovnicu Svijeta u kojem je kontinui-
rano objavljivao do prestanka izlazenja ¢asopisa

1936. godine.?

Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu: poce-
tak suradnje s kiparima - Ivan MeStrovi¢

Za Vjekoslavom CvetiSi¢em ostala su sa¢uvana dva
cjelovita albuma, niz fotografija u ve¢ spomenutim
institucijama i fotografije djela Ivana Mestrovica
objavljenih u Svijetu. Oba albuma sadrzajno su
vezana uz eksterijer i interijer Ljevaonice i dje-
la Ivana Mestrovica datirana u razdoblje od 1925.
do 1932. godine.?

Osim Ivana Mestrovica, prema sa¢uvanim foto-
grafijama u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU,
Vjekoslav Cvetisi¢ je uspostavio suradnju i s ki-
parima Franom KrSinidem i Antunom Augu-
stin¢icem,? takoder profesorima na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu. Najvedi broj foto-
grafija dokumentirao je proces nastanka skulpture,

Lana
Majdanci¢ — od oblikovanja do realizacije skulpture
ponekad od modeliranja u glini, a ponekad od li-
jevanja iz gipsa u broncu u Ljevaonici. Ljevaoni-
ca, koja je osnovana 1908. godine na inicijativu
Roberta Frange$a Mihanovica, prvog upravitelja,
kljuéna je poveznica izmedu Cvetisica i spomenu-
tih kipara, a upravo Mestrovié svojim dolaskom
na mjesto profesora, a potom i rektora,* uvodi
njezinu reorganizaciju posebno vezanu uz novi
postupak lijevanja. Do njegova dolaska lijevalo se
tehnikom na pijesak, pogodnijom za malu plastiku
iako su lijevana i dva veca djela: FrangeSova Ele-
gija (1912.) i Mestrovi¢ev Andeo Orant (1921.) za
mauzolej obitelji Raci¢.? Metoda lijevanja na pi-
jesak relativno je spora i komplicirana jer se ka-
lupi rade u pijesku u malenim dijelovima Sto nije
pogodno za velike figure. Stoga je Mestrovi¢ od-
ludio poslati jednog ljevaca u Rim i Firencu kako
bi izucio tehniku izgubljenog voska.° Ivo Kerdié,
upravitelj koji je naslijedio Frange$a Mihanovica,
preporuca Franju Antoli¢a, dotadasnjeg voditelja
Ljevaonice? ¢ime je Antoli¢ postao prvi majstor
koji poznaje navedenu tehniku, prvi put primi-
jenjenu prilijevanju Spomenika Indijancima® za
grad Chicago. Sljededa skulptura koja je dimen-
zijama nadvisila Indijance, a lijeva se ovom me-
todom jest Spomenik Grguru Ninskom.? Izvedba
ovako velikih figura bila je neSto potpuno novo
kod nas, a Ljevaonica je time dobila najbolje pre-
poruke.3 Zbog svega navedenog, MeStrovicu je
bilo iznimno vazno zabiljeziti svaki detalj proce-
sa lijevanja koji je bio dugotrajan, Sto potvrduje
podatak da su Indijanci i Grgur Ninski zaseb-
no proveli 11 mjeseci u Ljevaonici,s a Grgur jo$
8 mjeseci koliko je trajalo cizeliranje i spajanje.3°
Prema svemu spomenutom, bilo je potrebno an-
gazirati fotografa koji ée biti u moguénosti pratiti
cijeli proces gotovo punih godinu dana. lako pra-
ve razloge Cveti$i¢evog angazmana mozda nikada
necemo saznati, indicije vode prema sljede¢em:
Cvetisic je te 1927. godine¥ kada zapocinje surad-
nja s Mestroviéem, etabliran planinarski fotograf.
Objavljivao je tekstove i fotografije u planinarskim
glasilimaiu Svijetu,* a iza sebe je imao i vedi broj
organiziranih planinarskih izlozbi. Na Akademiji
je radio od 1913., viSe od deset godina u trenut-
ku suradnje, te su ga profesori i drugi djelatnici
poznavali §to je sigurno pridonijelo povjerenju i
lak$oj komunikaciji, a kao tajnik u Drustvu umjet-
nostidobro je poznavao zagrebac¢ki kulturni svijet.
Kao dodatni argument treba navesti kako je bio i
svakodnevno prisutan na mjestu tajnika na Aka-
demiji, te je mogao pratiti proces lijevanja svih 11
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Vjekoslav
Cvetisié,
djelatnici
Ljevaonice s
Indijancem
s lukom za
Spomenik
Indijancima
autora Ivana

Mestrovica, 1927.

Vjekoslav Cvetisic,
Foundry workers
with an Indian
with a bow for the
Indian Monument
by Ivan Mestrovi¢,
1927

3

Vjekoslav
Cvetisié, ljevac
Franjo Bubanj
sa sinom i
nepoznatim
djetetom

u dvoristu
Ljevaonice s
nogom konja i
rukom Indijanca,
1927., album

iz privatnog
vlasni$tva

Vjekoslav Cvetigic,
caster Franjo
Bubanj with

his son and an
unknown child

4

Vjekoslav
Cvetisi¢,
Indijanac

s lukomu
Ljevaonici,
1927., album
iz privatnog
vlasni$tva

Vjekoslav Cvetisi¢,
Indian with a bow
in the Foundry,
1927, private
album

(Fototeka in the yard of the
Atelijera Foundry in Zagreb
Mestrovié / with a horse’s leg
Mestrovié and an Indian’s
Atelier Photo hand, 1927, private
Library, inv.br. album

FAM-957/12)

mjeseci, po potrebi i duZe. U svemu navedenom
se vjerojatno nalazi i odgovor zasto je Mestrovié
angazirao bas Cveti$iéa, a ne fotografa Svetozara
Prodanovica koji je veé¢ snimao Indijance u Me-
Strovidevom atelijeru na Gornjem gradu.

Iako je Cvetisic¢ kvalitativno manje izrazajan foto-
graf od Prodanovica, o ¢emu ce u tekstu biti ka-
snije rije¢i, odradio je temeljit i znac¢ajan posao.
Danas prema njegovim sac¢uvanim fotografijama
u spomenutim institucijama i opisima fotogra-
fija objavljenim u Svijetu** mozemo kontinuira-
no pratiti lijevanje, ne samo MeStrovicevih dje-
la, nego kasnije i Augustinciéevih i Krsinicevih.
Glavna karakteristika Cvetisicevih fotografija jest
da fotografira rad ljevaca, ¢ime prati postupak
nastajanja skulpture u bronci. Na fotografijama
je, prepoznajudi pravi trenutak, snimao skul-
pturu suprotstavljenu radniku ¢ime je zorno do-
¢arao razmjer dimenzija, ali i zahtjevnost rada i
potrebno tehni¢ko znanje za ostvarenje velikih
bron¢anih kipova (sl. 2). Sa¢uvane su i skupne
fotografije ljevaca s umjetnikom ispred zavrsene
skulpture. Navedenom kompozicijom naglasio je
i njihovu zaslugu odajuéi im priznanje. Spome-
nuti nacin fotografiranja blizak je Cvetisicevom
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fotografiranju planinara na obroncima gorja. Jer,
suprotstavljanjem ¢ovjeka planini stvoren je naj-
jasniji dojam o teZini podviga. U planinarskoj fo-
tografiji postoji kanon fotografiranja planinarskih
pejzaza tek s povremenim prikazom c¢ovjeka koji
je kao dio kompozicije uvijek u sluzbi planine, ali
nikad glavni detalj.° Stvoreni kanon fotografira-
nja karakteristi¢an za planinarske fotografe vjero-
jatno je bio polaziste i za fotografiranje skulptura.
Moze se zakljuditi da su ljevaci u sluzbi skulpture
prvenstveno kako bi se stvorio dojam dimenzija,
najc¢esée skulptura namijenjenih za spomenicku
plastiku. Ipak, skulptura je i u funkciji ¢ovjeka,
ljevaca, radnika u Ljevaonici. Prikazi njezinih
impozantnih dimenzija kao i potrebnog znanja i
vjestina da bi ona bila zavr$ena, priznanje je i ¢o-
vjeku koji ju je realizirao. O tome svjedoce grupne
fotografije umjetnika koji ju je oblikovao i radnika
Ljevaonice koji su je tehni¢ki realizirali.
CvetiSiceve fotografije imaju prvenstveno doku-
mentarnu vrijednost, ali je znao prepoznati nesva-
kidasnje trenutke. Kao primjer moze se spomenu-
ti fotografija dvaju radnika uokvirena prozorom,
od kojih jedan drzi gipsanu nogu konja, a drugi
gipsanu ruku Indijanca (sl. 3). Potom, kako bi
prenio gledatelju fizicku zahtjevnost ovog posla,
snimio je fotografiju konja bez nogu i bez gornjeg
dijela jahaca podignutog na kolotur. Zanimljiv je i
trenutak prepoznate inverzije motiva jer je u prvi
planu ,uhvatio” promatrace s leda dok je Spome-
nik tek u drugom planu (sl. 4).

Cveti$i¢ se ne zaustavlja samo na fotografiranju
veé biljezi i koliko je materijala potrebno za re-
alizaciju spomenutih Spomenika Indijancima i
Grguru Ninskom. Te podatke objavljuje u dva bo-
gato ilustrirana ¢lanka u Svijetu.# Iz njih sazna-
jemo da je ,,Spomenik Grguru Ninskom najveca
figura koju je izradio jedan hrvatski umjetnik i
koja je odlivena u bronci u ljevaonici umjetnicke
akademije u Zagrebu.”#* Vrijednost ovih podataka
o Indijancimapotvrduje ¢injenica da su posluzili
kao tekst nijemog filma Milana Marjanovi¢a Mo-
deliranje, lijevanje i cizeliranje Mestrovicevih
Indijanaca iz 1929. godine.*? Tu cjelinu ¢ine i fo-
tografije gipsanih Indijanacafotografa Svetozara
Prodanovida*u Mestrovicevom atelijeru. Vizual-
nu pric¢u zaokruzila je fotografija ameri¢kog foto-
grafa Johana Schifferas ljeva¢a Blaza Klemara na
postavljanju Spomenika 1928. godine u Chicagu.
Ovo je iznimno rijedak primjer pracenja razvoja
skulpture slikom, rije¢ju i filmskom vrpcom iz
vremena nastanka.

Lana
Majdanci¢
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Vjekoslav
Cvetisié, ruka

za Spomenik
Grgura Ninskog
Ivana MeStrovica
poslije lijevanja,
1929., album

iz privatnog
vlasni$tva

Vjekoslav Cvetisic,
hand for the
Monument of
Grgur Ninski by
lvan Mestrovi¢
after casting, 1929,
private album
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Kao $to je veé¢ spomenuto, nakon lijevanja In-
dijanaca, 1928. dolazi na red i lijevanje Grgura

Ninskog. MozZe se spomenuti i nekoliko sjajnih

umjetnickih fotografija od kojih prednjac¢i Ruka

u vosku objavljena u Svijetu* (sl. 5) potvrdujuci

CvetiSicevo zapazanje. lako je rije¢ o dijelu skul-
pture, ona funkcionira u potpunosti samostalno,
a kanali*’ joj daju potpuno drugi izgled djelomi¢no

negirajuéi njezinu figuralnost. One negirajuisna-
gu geste toliko vaznu za cjelovitost i znacaj samog

Spomenika.+® CvetiSicev osjecaj za trenutak potvr-
duje i zanimljiva fotografija trojice djelatnika Lje-
vaonice prilikom obrade baze Grgura Ninskog te

u potpunosti osvjeStava promatra¢a o monumen-
talnim dimenzijama Spomenika naspram znatno

manjim proporcijama ¢ovjeka® (sl. 6).

Cvetisid je fotograf koji ne retusira fotografije. Za

njega okolina u kojoj su prisutni radnici, alat i

dizalice koje okruzuju samo djelo ne predstavlja

smetnju vec bolje oslikavaju sam rad i uvjete rada

u Ljevaonici iako ponekad izgledaju neuredno.
Ako usporedujemo fotografije istog spomenika

Grguru Ninskomili Indijancima CvetiSica i Sveto-
zara Prodanovica s kojim Mestrovic kontinuirano

suraduje dvadesetih i tridesetih godina vidljiva je
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Vjekoslav
Cvetisi¢, spajanje
Spomenika
Grgura Ninskog
Ivana Mestrovica,
1929.

Vjekoslav Cvetisic,
assembling the
Monument of
Grgur Ninski by
lvan Mestrovic,
1929.

(Fototeka
Atelijera
Mestrovié /
Mestrovié
Atelier Photo
Library, inv.br.
FAM-957/21)
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Vjekoslav
Cvetisié, Ivan
Mestrovi¢ u
blagovaoniciu
kudi u Mletackoj
8 u Zagrebu,
1932.

Vjekoslav Cvetisic¢,
Ivan Mestrovic¢ in
the dining room
in his house,
Mletacka Street 8,
Zagreb, 1932

(Fototeka
Atelijera
Mestrovic /
Mestrovié¢
Atelier Photo
Library, inv.br.
FAM-984/1)
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Vjekoslav
Cvetii¢, Zena
kraj mora u
atelijeru Ivana
Mestrovica u
Mletackoj 8 u
Zagrebu, 1931.

Vjekoslav Cvetisic,
A woman by

the seain lvan
Mestrovi¢'s studio
at Mletacka Street
8, Zagreb, 1931

(Gliptoteka
HAZU /
Glyptotheque,
Croatian
Academy of
Sciences and
Arts)
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razlika, aliisli¢nost. Prodanovic fotografira gipsa-
ne Indijance u umjetnikovom atelijeru u suodno-
su s ¢ovjekom, najcesée s umjetnikovim bratom
Petrom i studijom istog djela u gipsu. Kako je vec¢
spomenuto u tekstu, slican suodnos izmedu rad-
nika i djela fotografira i Cvetisic¢ iz istog razloga,
kako bi vjerno doc¢arao impozantne dimenzije.
Prodanovi¢ pomno bira kadar, a retuSiranjem
anulira ambijent u kojem je skulptura fotogra-
firana. Time Prodanovid¢ stavlja u fokus djelo, a
Cvetisi¢ proces nastanka. Ta razlika primjecuje se
iu potpisanom i datiranom CvetiSicevom albumu
iz 1932. godine. Fotografije su vezane uz tri cjeli-
ne: interijer kude u Mleta¢koj ulici, zatim atelijer i
atrij na istoj adresiina kraju postav IV. kolektivne
izloZbe Ivana Mestrovica odrzane iste godine u
Umjetnickom paviljonu u Zagrebu. Iz prve cjeline
moZe se izdvojiti jedine sa¢uvane, pomalo namje-
Stene, fotografije umjetnika u blagovaonici svojeg
gornjogradskog domas° (sl. 7). Cjelina vezana za
djela u atriju i atelijerus* obuhvac¢a dokumentira-
nje faza klesanja mramorne Zene kraj moras? (sl. 8)
gdje Cveti$i¢ ponovno, osim samog motiva, foto-
grafiraisve ono §to ga okruzuje: druge skulpture,
klesara, skelu, kiparski pribor, skulpturu u glini
prekrivenu platnom i sli¢no. To su rijetki doku-
menti o vremenu izrade drugih kipova koji se vide
u pozadini i opreme atelijera, ¢emu Cvetisic nije
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pristupao tako studiozno i njegove fotografije ne-
maju Prodanoviéevu kvalitetu $to nam i svjedoce
dokumentarne fotografije postava IV. kolektivne
izloZbe Ivana Mestrovida. Medutim, neovisno o
njihovoj kvaliteti one predstavljaju izvor informa-
cija o postavu i interijeru Umjetni¢kog paviljona.
Zakljucno, Vjekoslav Cvetisi¢ desetogodisnjom
suradnjom s Ivanom MeS$trovi¢em postavio je ja-
san uzus fotografiranja lijevanja skulpture iz gipsa
u broncu sto su kasnije prepoznali i veé navedeni
kipari Antun Augustinéié i Frano Krsinic.

Antun Augustin¢ié

Vjekoslav Cvetisi¢ suradivao je s Antunom Augu-
stin¢i¢em cijelo desetljece fotografirajuéi osam
spomenikas* nastalih izmedu 1930. i 1940. godi-
ne. Suradnja s Augustin¢iéem zapocinje na Spo-
meniku palim Sumadincima za Kragujevacs (oko
1930.), komponiranom od Zenske figure na vi-
sokom stubu koja predstavlja Jugoslaviju,* dok
su u podnozju stuba cetiri monumentalne grupe
vojnika. Cvetisi¢ fotografira Zensku figuru i jed-
nu skupinu vojnika, a lijevanje prati iz gipsanog
u broncani odljev. Gipsane odljeve vojnika sni-
mio je u profilu i en face zatamnivsi pozadinu, a
osvijetliv§i lica ¢ime je naglasio detalje i njihovu
izraZzajnost $to predstavlja prvi primjer u njego-
vom radu¥ (sl. 9). Istu grupu fotografirao je i u

9 10 11
Vjekoslav Vjekoslav Vjekoslav
Cvetisi¢, detalj Cvetisi¢, detalj Cvetisid,
Spomenikapalim  Spomenikapalim  Spomenik
Sumadincima Sumadincima marsalu
Antuna Antuna Pilsudskom
Augustincica Augustincica Antuna
Augustindica
Vjekoslav Vjekoslav u Ljevaonici
Cvetisi¢, detail of Cvetisi¢, detail of Eisenhuth u
Memorial to the Memorial to the Magazinskoj
fallen citizens of fallen citizens of ulici u Zagrebu,
§umadija by Antun §umadija by Antun 1936./1937.
Augustinci¢ Augustincic¢

(Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU
|/ Archives of Fine
Arts HAZU, inv.
br.F/X-463)

(Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU
/ Archives of Fine
Arts HAZU, inv.
br. F/X-467)

Vjekoslav Cvetisic,
Monument to
Marshal Pilsudski
by Antun
Augustinci¢ in the
Eisenhuth Foundry
in Magazinska
Street in Zagreb,
1936/1937

(Gliptoteka
HAZU /
Glyptotheque,
HAZU)
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Vjekoslav
Cvetisié,
Spomenik
palim Nislijama
Antuna
Augustincica,
1934./1937.

Vjekoslav Cvetisic,
Monument to the
fallen citizens

of Ni$ by Antun
Augustincic,
1934/1937

(Gliptoteka
HAZU /
Glyptotheque,
HAZU)
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Vjekoslav
Cvetisid¢, portret
Marije Ruzicke
Strozzi, 1932.

Vjekoslav Cvetisic¢,
portrait of Marija
RuZi¢ka Strozzi,
1932

(Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU
/ Archives of Fine
Arts HAZU, inv.
br. F/166-4)

Suradnja fotografa Vjekoslava Cvetisi¢a s kiparima
— od oblikovanja do realizacije skulpture

eksterijeru Ljevaonice, izlivenu u bronci suceli-
ce drugoj skupini vojnika. Dobrim kadriranjem
dvije skupine vojnika postavljene jedne nasu-
prot drugoj, stvorio je trenutak suceljavanja, a
rezanjem kadra, dojam jurisa. Iako fotografija na
prvi dojam djeluje neuredno jer se vide cijeli ek-
sterijer, o$teéen zid u pozadini i ostavljen stolac,
(sl. 10) vjestim okom postigao je drugi znacajan
iskorak u svom radu.

Nadalje, Cvetisi¢ je fotografirao Augustin¢iéa pri
modeliranju konja u glini*® za Spomenik marsalu
Pilsudskom za $to mu je bio potreban zivi model
konja, doveden za tu priliku u atelijer (sl. 11). Sa-
¢uvana jeifotografija blindforme® ili gipsanog ne-
gativa. Obje fotografije predstavljaju pravi raritet
jer suspomenuti motivi djela u glini i blindformi
ili gipsanom negativu vrlo rijetko sa¢uvaniiuin-
ventaru umjetnika i na fotografijama. Navedene
fotografije omoguduju stru¢noj javnosti vizualni
kontinuitet oblikovanja skulptura.

Kao i u suradnji s Mestroviéem, Cvetisic¢ je zami-
jetio i neobi¢ne kadrove kroz koje je ovjekovje-
¢io odnos proporcija ¢ovijeka i skulpture. Jedna
od spomenutih je i prikaz cizeliranja Spomenika
Petru Kacicu na kojemu je cizeler postavljen ispod
ruke Kacicasto ostavlja dojam da se Kacic oslanja
odnosno ,,odmara” ruku na glavi cizelera, Blaza
Klemara. ZabiljeZen je i Spomenik palim Nislija-
ma okrenut naopako, glave uronjene u rupu u ze-
mlji®* (sl. 12). Suradnjom s Augustinc¢i¢em, Cvetisi¢
je pomaknuo vlastite granice prema umjetnickoj
fotografiji promisljajuci o osvjetljenju skulpture
i po potrebi rezanju kadra.

Frano Krsini¢

Fotografije Vjekoslava Cvetisida vezane uz rad
Frana Krsini¢a u mnogoc¢emu su drugacije. Cve-
tisic¢ je fotografirao lijevanje Spomenika don Fra-
ni Bulicu i Spomenik kralju Aleksandru I Ujedi-
nitelju®* (1934.) prema vec¢ spomenutom kanonu.
U tom kanonu, fotografira radnika Blaza Klemara
pri cizeliranju nasuprot velikom stamenom kra-
lju Aleksandru. Oteo je zaboravu i trenutak po-
dizanja kralja Aleksandra za $to su upotrjebljene
drvene grede postavljene ispod vrata kralja. Gre-
de pridrZavaju radnici pa je stvoren dojam borbe
radnika i kralja.

Ipak, znacajnije su fotografije iz Kr$iniceva ate-
lijera na kojima je promisljao o osvjetljenju zata-
mnivsi pozadinu ¢ime je ostvario akcent na gipsa-
nim i mramornim djelima. Jedan od primjera jest
fotografija mramorne Pjevacice na kojoj je igrom
chiaroscuranaglasio rukeilice. U ovom sunizu i
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14
Frano Kréini¢, kojim je mogude pratiti lijevanje skulpture iz gip-
portret sa u broncu novonau¢enom metodom lijevanja
Vjekoslava . blieni k . . .
Cuetitica na izgubljeni vosak. Formiranjem impozantnog

Spomenika Indijancima navedena metoda upo-
F”"TO .Ktrél(mc’, trebljava se po prvi put ¢ime se uspostavlja kanon
Sferk;asl|as cvetizie  fotografiranja cjelokupnog procesa nastanka neke
skulpture, koji ée Vjekoslav Cvetisi¢ ponavljatiiu
(Arhivzalikovne  suradnjisa sljedeca dva kiparska majstora, Antu-

umjetnosti HAZU - nom Augustin¢iéem i Franom Krsinidem.
/ Archives of Fine

Arts HAZU, inv. Osim samog procesa lijevanja, Cvetisic je pratio
br. F/163-19) i proces obrade, cizeliranja i spajanja skulptura

dok je fotografiranjem umjetnika s radnicima Lje-
15 vaonice, uz zavr$avanje djela uspio fotografijom
Vjekoslav sacuvati i sve neimenovane pojedince zasluzne

CvetiSic, portret 75 realizaciju djela, ponekad ih ¢ak uspjesno in-
Frane Krsinica . o . 1y e .
korporiravsi u fotografije u nesvakidasnjim i du-
Vjekoslav Cetigic, hovitim trenucima.
portrait of Frano Opcdenito, fotografije Cvetisica, uz fotografije Sve-
KrSinic tozara Prodanovica rijedak su primjer fotografi-
o ja Ljevaonice u meduratnom vremenu koje, iako
(Arhiv za likovne Kk liai . Kk ..
umjetnosti HAZU ~ POne ad ostavljaju dojam dokumentarnosti i re-
/ Archivesof Fine  petativnosti, pomnijom analizom otkrivaju svo-
Arts HAZU, inv.jy glojevitost aktualizirajudi time njihovu vaznost
br. F/166-12) o . .. . . s
prilikom istrazivanja djela trojice zna¢ajnih hr-
tri fotografije portretiranja Marije Ruzicke Stroz- vatskih kipara, povijesti Akademije kao i njezi-
zi iz 1932. godine.® Intimna atmosfera prenijeta ne Ljevaonice.
je na sve tri fotografije, medutim, istice se ona s
prikazom zamisljene umjetnice u drugom planu i
njezine biste u prvom planu. Glumic¢ina crna ha-
ljina stopila se sa zatamnjenom pozadinom, te do
izrazaja u potpunosti dolazi lice (sl. 13). Krsini¢ je
prisutan samo rukom koja modelira lice. Sljedeca
fotografija istog motiva drugacije je osvjetljena pa
uz Ruzi¢ku Strozzi i njezin portret, vidimo i inte-
rijer Krs$iniéea atelijera. U KrS$ini¢evu atelijeru na-
stala je i fotografija koja ne odskace umjetni¢ckom
kvalitetom veé portretiranim. Naime, Kr$inic je
portretirao i Cvetisic¢a, potom Cvetisic fotografira
svoju bistu (sl. 14).

Zakljucak

Hrvatski fotograf Vjekoslav Cvetisié¢ tokom svojeg
profesionalnog Zivota suradivao je s tri hrvatska
kipara: Ivanom MeStroviéem, Antunom Augustin-
¢icem i Franom Krsini¢em. Inicijalna suradnja bila
je s Ivanom Mestrovi¢em, zapoceta krajem dvade-
setih godina prosloga stoljeéa fotografiranjem dje-
la lijevanih u Ljevaonici Akademije likovnih um-
jetnostiu Zagrebu. Analizom fotografija sa¢uvanih
do danas u Atelijeru Mestrovié, Gliptoteci HAZU,
Arhivu za likovne umjetnosti HAZU i u privatnom
vlasni$tvu otkrivena je njihova vaznost kao alata
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Marko Mirkovié, Stari Zagrepcani: Zivot na podrucju
Zagreba od prapovijesti do 19. stoljeca (Zagreb: Jesenski
i Turk, 2005.), 136.

Vjekoslav Cvetisi¢, Sa planina i gora (Zagreb: Tisak Tipo-
grafije, 1925.-1933.), za cijelu bibliografsku jedinicu vidjeti
popis literature.

Zeljko Poljak, Hrvatska planinarska knjizevnost: anto-
logija: biografski leksikon (Zagreb: Hrvatski planinarski
savez, 1994.).

Mladen Gréevié, Umjetnicka fotografija u Hrvatskoj:
1891 - 1940: fenomen Zagrebacke $kole, (Zagreb: Drustvo
povjesnicara umjetnosti u Hrvatskoj, 1997.).

Marija Tonkovi¢, ,,Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj,” u
Fotografijau Hrvatskoj1848-1951, ur. Vladimir Malekovi¢
(Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1994.).

Lovorka Maga$ Bilandzi¢, ,,Desetletje pluralizmov: fo-
tografija v Kraljevini Jugoslaviji / A Decade of Pluralism:
Photography in the Kingdom of Yugoslavia,” u Na robu:
vizualna umetnost v Kraljevini Jugoslaviji1929-1941/ On
the Brink: The Visual Arts in The Kingdom of Yugoslavia
1929-1941, ur. Marko Jenko, Beti Zerovac (Ljubljana: Mo-
derna galerija, 2019), 365, bilj. 94.

Antonia Dosen, ,,Vizualno ¢itanje Gospiéa i Like u Ilustrira-
nom tjedniku Svijet (1926-1936),” MemorabilLika1 (2019.),
59-82.

Poljak, Hrvatska planinarska knjizevnost.

U Svijetuje objavljen kratak prikaz rada Bele Ciko$a Sesije.
Tekst je popracen portretnom fotografijom umjetnika i fo-
tografijama njegovih slika koje je snimio Vjekoslav Cvetisic.
Vidjeti: (-), ,,Bela Cikos-Sesia,” Svijet: ilustrovani tjednik
14 (1931.), 386, 395, 396.

Ljevaonica danasnje Akademije likovnih umjetnosti, dalje
u tekstu Ljevaonica.

Arhiv Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu (dalje
Arhiv - ALU), Sluzbenicki list, Personalni arhiv Vjekoslava
Cvetisica.

Bududi da je Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu
promijenila nekoliko naziva od kada Vjekoslav Cvetigi¢
dolazi na Akademiju do vremena kada Ivan Mestrovié¢
postaje njezin zaposlenik, zbog jasnoce koristi se danasnji
naziv.

Hrvatski drzavni arhiv (dalje HR-HDA), Razni fragmenti
o radu drustva, HR-HDA-804.1.3.4.

Olga Marusevski, Drustvo umjetnosti1868. - 1879. - 1941.
(Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 2004.),
269.

Vjekoslav Cvetisi¢ napisao je kratak osvrt povodom 4o0.
obljetnice umjetnickog rada Rudolfa Valdeca. Tekst je
ilustriran fotografijama Svetozara i Milana M. Prodano-
viéa. Vidjeti: V. Cvetisi¢, ,,Rudolf Valdec: o 40-godis$njici
umjetnickog rada,” Svijet: ilustrovani tjednik 3 (1928.),
250-251.

Ariana Novina, ,,Radovi profesora i ucenika Privremene
vise $kole za umjetnost i umjetni obrt pri izgradnji Kraljev-
ske sveucilisne knjiznice i Zemaljskog arhiva u Zagrebu,”
Peristil 63 (2020.): 149. Osim za Valdeca, bio je i osoba
od povjerenja i Kr$njavomu. O tome svjedoci CvetiSiceva
posjetnica na ¢ijoj poledini je 1917. godine zapisan podatak
o ,,primitku 700 K kao 10 % premije drustva umjetnosti od
predanog reljefa H. Schwatea primljenog od Dr. Kr$njavo-
ga”. Vidjeti: HR-HDA; Cvetisi¢, Vjekoslav; HR-HDA-804.
I. Kr8njavi, HR-HDA-804.7.112.

Karikatura prikazuje vise od 20 iznimno komi¢nih muskih
aktova u krajoliku, poput bogova na Olimpu ili mitoloskih
likova u Arkadiji, medu koje se umijesalo i nekoliko satira.
Glave (i tijela) vecinom su portretne karikature profeso-
ra zagrebacke likovne akademije. Nastala je za proslavu
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Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu 1922. godine.
Vidjeti: Frano Dulibié, ,,Crtezi, ilustracije, plakati i kari-
kature Joze Kljakovica,” u Jozo Kljakovic: retrospektiva
1889.-1969., ur. Petra Senjanovi¢ (Zagreb: Galerija Klovi-
éevi dvori, 2009.), 48-49.
Orden Sv, Save V. reda, digitalni Primorski i povijesni muzej
Hrvatskog primorja, PPMHP 101595: Orden Svetog Save IV.
red (pristup 25. 5. 2022.)
Arhiv ALU, Personalni arhiv Vjekoslava Cvetisica, Tok
celokupne gradjanske drZavne sluzbe.
V. Cvetisi¢, ,,Planinarski izlet”, Vienac, 7 (1910.), 165.
CvetiSiceve fotografije prate tekst: Fran Suklj, ,,Iz Samobora
preko Slapnice na Breganu,” Hrvatski planinar: glasilo
Hrvatskog planinarskog drustva u Zagrebu 3 (1922.), 37,
39.
V. Cvetisié, ,,U snijegu i ledu na visokim gorama i planina-
ma,” Svijet: ilustrovani tjednik 2 (1927.), 32-33.
(<), ,Vjekoslav Cvetisié,” Svijet: ilustrovani tjednik 5
(1934.), 94.
(-), ,Fotoamaterski natjecaj: dvije tri uz nas natjecaj,”
Svijet: ilustrovani tjednik 15 (1931.), 424-425.
Podaci preuzeti iz: Lana Majdancié, ,,Vjekoslav Cvetisi¢
revni planinarski foto-amater,” Hrvatski planinar 114, 5
(svibanj 2022.), 47-58.
Na prednjoj strani prvog albuma napisano je sljedece: Fo-
to/V. Cvetisic/Zagreb 1925-31. Album sadrzi sljedeca djela
Ivana Mestroviéa koja su i lijevana u Ljevaonici Akademije:
Majka uci dijete moliti (1925.), Indijanciza Chicago (1926.
- 1928.), Grgur Ninski za Split (1927. - 1929.) i Varazdin
(1931.), Sjecanje II (1929.), Spomenik Andriji Medulicu
(1930.), vratnice za obiteljsku grobnicu - crkvu Presvetog
Otkupitelja u Otavicama (1930.), Zahvalnost Francuskoj
(1930.) za Beograd i Spomenik kralja Petra I. za Kastav
(1931.), Porodenje (1931.). Na ustupljenom albumu zahva-
ljujem kolegi Maru Grbicu. U drugom albumu na prednjoj
strani napisano je Spomenici i kipovi/ lvana Mestrovica,
a na zadnjoj Foto: V. Cvetisic¢/ Zagreb, 1932., Fototeka
Atelijera Mestrovic, inv.br. FAM-984/1-FAM-984/44.
(-), ,»Bela Cikos-Sesia,” Svijet: ilustrovani tjednik.
Ivan Mestrovi¢ postao je profesor 1922. godine na Kra-
ljevskoj akademiji za umjetnost i umjetni obrt, danasnjoj
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, a sljedece 1923.
postaje rektor.
Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu, Pismo Ive Kerdi¢a Senatu
Akademije likovnih umjetnosti, Mapa Ivo Kerdi¢ Varia. U
monografiji Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu
spominje se 1913. kao godina kada je brigu preuzeo Kerdic.
Za vise vidjeti: Andelka Dobrijevié¢, ,,Povijest ljevaonice
ALU,” u Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu, ur.
Dubravka Babi¢ (Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti
Sveudilista u Zagrebu, 2002.), 175.
Tehnika izgubljenog voska: od gipsanog odljeva figure koji je
modelirao umjetnik, u gipsu se izradi negativ, a od ovog se
u vosku odlije pozitiv u onoj debljini, u kojoj se hoce imati
stijena figure, odnosno spomenika. Jedna i druga strana ka-
lupa od voska ispuni se mjesavinom pijeska, gipsa i konjske
balege. Kod visoke se temperature ¢itavi kalup dobro osusi,
pri ¢emu se vosak rastali i iscuri. U onu Supljinu, koju je
prije zapremao vosak, ulije se pomoc¢u u zemlju urezanih
kanala, rastaljena bronca. Iza toga dolazi spajanje u broncu
odlivenih dijelova figure, cizeliranje i kona¢no patiniranje
spomenika. Posao lijevanja prosao je kroz tri radionice:
ljevaonicu gipsa, ljevaonicu bronce i cizelersku radionicu.
Vidjeti: V. Cvetisi¢, ,Izrada Mestrovicevih spomenika u
bronci,” Svijet: ilustrovani tjednik 18 (1928.), 379.
U vrijeme njihovog lijevanja na sjednici profesorskog zbora
jednoglasno je zaklju¢eno da se Ljevaonica i cizelerska
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radionica predaju pod upravu Ivanu Mestrovicu kako bi
imao nadzor nad lijevanjem. Po Mestrovicevoj Zelji upravu
Ljevaonice i cizelersku radionicu preuzima Frano Krsini¢, a
Ivu Kerdica je Senat razrijesio duznosti upravitelja. Vidjeti:
Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu, (bilj. 29).

Spomenik Indijancima za Chicago sastoji se od dvije ko-
njanicke skulpture, visoke 6 i dugacke 4 metra. Suradnici
su mu blaz Klemar, cizeler i Franjo Bubanj, ljeva¢ u gipsu.
Pozvan je i tal. ljeva¢ Amadeo Castagni. Vidjeti: Danica
Plazibat, [van Mestrovic: tragovi u vremenu i prostoru
(Zagreb: Muzeji Ivana Mestrovica, 2015.), 124 1 224, bilj. 107.
Spomenik Grguru Ninskom za Split visok je 7,58 metara.
Zahvaljujem kolegici Maji Separovi¢ Paladi na podatku.
Andelka Dobrijevi¢, (bilj. 29), 175.

V. Cvetisi¢, (bilj.30), 379.1V. Cvetisi¢, ,, Lijevanje Spomenika
Grguru Ninskom,” Svijet: ilustrovani tjednik 15 (1929.), 355.
Zahvaljujem kolegici Maji Saparovi¢ Paladi na detaljnim
podacima. Za viSe vidjeti: Maja Separovi¢ Palada, Ivan
Mestrovié: Spomenik Grguru Ninskom u Splitu (Split:
Muzeji Ivana Mestrovica, 2016.).

Lana Majdanci¢, ,,Mestrovié¢ i Prodanovi¢: umjetnik i
njegov fotograf,” u Mestrovic i Prodanovic: umjetnik i
njegov fotograf, ur. Antonia Dosen (Zagreb: Muzeji Ivana
Mestroviéa, 2018.), 20, bilj.74.

Za vie vidjeti: Lana Majdancié, ,,Vjekoslav Cvetisic¢ revni
planinarski foto-amater,” Hrvatski planinar 114, 5 (svi-
banj 2022.).

V. Cvetisié, (bilj. 301 35).

Lana Majdancié, (bilj. 38), 296.

V. Cvetisi¢ (bilj. 30), 379.

V. Cvetisi¢, (bilj. 35), 353-355.

Atelijer Mestrovic posjeduje kopiju dokumentarnog filma o
izradi skulptura, koji je nastao kompilacijom iz odvojenih
fragmenata starog filma Milana Marjanovica i fotografija iz
vremena, a koji je Atelijer Mestrovic otkupio 1971. godine
od Janka Rafajca. Tehni¢ku obradu filmova, presnimava-
nje i ozvucenje, obavio je Ernest Gregl u laboratorijima
Jadran-filma, koncepciju i tekst osmislio je Radovan Ivan-
Cevi¢ (podaci Vesne Barbi¢), a javna projekcija odrzana je
u lipnju 1979. godine u prostoru filmoteke 16 u Zagrebu.
Film je izmijenjenog naslova: Ivan Mestrovic: Indijanci
Spomenik za Chicago 1926-1929.

Vidjeti: Plazibat Danica, (bilj. 32), 224, biljeska 105.
Ervin Dubrovié, Filmovi o ¢arobnjacima i Indijancima: Cude-
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sni Milan Marjanovid, (Rijeka: Muzej grada Rijeke, 2019.)
iV. Cvetisi¢, (bilj. 30), 378-380.

Lana Majdanci¢, Martina Bagatin, Maro Grbi¢, Mestrovic i
Prodanovic: umjetnik i njegov fotograf, ur. Antonia Dosen
(Zagreb: Muzeji Ivana Mestrovica, 2018.).

U donjem desnom kutu je pecat fotografa John Schiffer,
5737 S. Talman AV. Fototeka Atelijera Mestrovid, inv. br.:
FAM-957/18 i FAM-197/17.

V. Cvetisi¢, (bilj. 35), 354.

Postoje dvije vrste kanala. Deblji kanali namijenjeni su
lijevanju tekuce bronce, a tanji za izlaz plinova.

Radi se o desnoj uzdignutoj ruci jer je tim naglasenim
pokretom istaknuta gorljivost stava i likovno je uskladen
s okolnim ambijentom (Peristilom op.a.). Vidjeti: Maja
Separovié Palada, (bilj. 36), 21.

Kao dobar primjer moZe se spomenuti fotografija Viekoslava
Cvetisic¢a Na vrhu Kleka. Gotovo cijelu fotografiju zauzima
ogoljela stijena na kojoj prepoznajemo cetiri planinara.
Dojam snage i impozantnosti je u potpunosti postignut.
Vidjeti: (-), ,Planinarski vjesnik,” Vienac 8 (1910.), 187.
Prilikom obnavljanja kuce i osmisljavanja stalnog postava
bilo je mogude rekonstruirati izgled blagovaonice u vrijeme
zivota Ivana MeStrovica.
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Na spomenute fotografije nastavljaju se fotografije sacuvane
u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU. Razvidno je da su
dio istog ciklusa, no, kako to obi¢no biva s albumima, u
njega su umetnute samo najuspjelije. Inv. br. F/CXCVII-1;
F/CXCVII-2; F/CXCVII-3.

Gips je nastao 1926., au mramor je prenesen 1931. godine.
Bududi da je na koricama albuma napisana godina nastanka
fotografija 1932. moZe se zakljuciti da je Cvetisi¢ godinu
dana pratio rad Ivana Mestrovica u gornjogradskom ate-
lijeru. Vidjeti: Ljiljana Cerina, 100 djela vana Mestrovica
(Zagreb: Muzeji Ivana Mestroviéa, 2010.), 154-155.

Kada je Prodanovi¢ fotografirao u istim uvjetima, retusirao
je, doradivao, prekrivao i grebao staklene negative kako bi
napravio pregledan i jasan pozitiv. Prilikom fotografiranja
pazio je na osvjetljenje kako ne bi bilo dubokih sjena i
blijestecih svijetlih mjesta, umeksavao je rasvjetu da sjene
ne budu ostre. Snimanje je shvacao kao nalazenje onog
najboljeg u kipu. Vidjeti: Maro Grbi¢, ,,Svetozar Prodano-
vic¢ i fotografiranje Mestrovicevih kipova,” u Mestrovic i
Prodanovié: umjetnik i njegov fotograf, ur. Antonia Dosen
(Zagreb: Muzeji Ivana Mestrovica, 2018.), 48.

Fotografira: Spomenik palim Sumadincimaza Kragujevac
(1930. - 1932.), Spomenik Petru Kacicu za Banja Luku
(1932.), Mojsija (1935.) za nadgrobni spomenik obitelji
Gliick na zagrebac¢kom Mirogoju (Arhiv za likovne um-
jetnosti HAZU, dalje ARLIKUM, inv.br. F/X-543 I F/XI-
540/568), Spomenik palim Niglijamau Nisu (1934. - 1937.)
(ARLIKUM, inv.br. F/XII-565; F/X11/692; F/XII-595; F/
XII-560), Spomenik Kralju Aleksandru za Susak (1935.),
Spomenik marsalu Pilsudskomza Katowice (1936. - 1937.),
Spomenik PetruIi Aleksandru I za Skopje (1937.), te Spo-
menik kralju Aleksandru za Sombor (1940.).

Spomenik se sastoji od zenske figure na visokom stubu
koja predstavlja Jugoslaviju. U podnozju stuba zrakasto
se Sire ¢etiri kraka kamenih postamenata s reljefima i mo-
numentalnim figuralnim grupama. Augustinéié¢ i Kljakovic¢
simboli¢ki prikazuju cetiri rata vodena na tom prostoru
(1815., 1911., 1912. i 1914.), te stvaranje Kraljevine Jugo-
slavije. Svaki rat prikazan je kroz figure vojnika. Zenski
lik odjeven je u tuniku s visoko podignutom rukom u kojoj
drzi krunu. Vidjeti: Davorin Vujé¢i¢, ,,Djevojka s bakljom/
Genij prosvjete- novootkrivena javna plastika kipara Hinka
Juhna,” Peristil, 48(2005.), 190.

ARLIKUM, inv. br. F/X-502, F/X-504 1 F/X-494/507.
ARLIKUM, inv.br. F/X-4631F/X-455/468.

ARLIKUM, inv.br. F/X-4671F/X-455/468.

Od gotovo 5000 fotografija u fototeci Atelijera Mestrovié u
Zagrebu, sac¢uvano je tek 15 koje prikazuju djelo u glini. Fo-
tografija blindformeifotografija sa zivim konjem nastala je u
Ljevaonici Eisenhuth na Magazinskoj cesti, a ne u Ljevaonici
Akademije. Zahvaljujem na podacima kolegi Maru Grbicu.
Blindforma ili prvi gipsani negativ (jos i slijepa forma),
gipsani negativ na glinenom kipu, prvi korak u postupku
lijevanja. Napravljena je tako da se dijelovi mogu rastaviti.
Iz njega se lijeva gipsani pozitiv.

Iskopana rupa u tlu bila je potrebna kako bi mogli obra-
diti trup konja tj. okrenuti konja na leda. Zahvaljujem na
podatku kolegi Maru Grbicu.

ARLIKUM, inv.br. F/165-49 i F/165-39/55. Spomenik je
podignut krajem 1935. Podaci na poledini fotografije nastali
su njezinom obradom i navedena su imena fotografiranih
s desna na lijevo: Augustinc¢ié, Bubanj, Antoli¢, Klemar,
Krsinié¢ i Radaus.

Marija Ru¢i¢ka Strozzi portretirana je povodom 65. obljet-
nice svog umjetnickog djelovanja. Bista je postavljena
kao prvoj Zivucdoj umjetnici u foaje Hrvatskog narodnog
kazalista u Zagrebu.
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SUMMARY

The Collaboration of Photographer Vjekoslav Cvetisi¢ with
Sculptors - From Design to Realization of the Sculpture

Vjekoslav Cvetisi¢ (1881-1959) started his career as a mountain photographer. He first pre-
sented himself to the reading publicin 1910 with pictures and text in the newspaper Vienac
with column called mountaineering herald then in journal Hrvatski planinar, and from 1927
in the illustrated magazine Svijet. He collaborated with artist lvan MeStrovi¢ since 1927 and

photographed his sculptures cast in the Foundry of today’s Academy of Fine Arts in Zagreb

where he was employed as a secretary (1913-1940). His photographs of Ivan Mestrovi¢'s
Monument to the Indians for Chicago were also published in Svijet. Through his collabora-
tion with MeStrovi¢, he developed an interest in documentary photography. He followed the
work of the casters in the Foundry and documented the entire process of casting a sculp-
ture from plaster into bronze. In his photographs, he captured the sculpture opposite the

waorker, which vividly evoked the scale of the dimensions but also the demanding nature of
the work and the technical knowledge required for creating large bronze monuments such

as the Grgur Ninski Monument for Split. Group photos of workers with the artist in front of
finished sculptures have also been preserved. With this composition, he emphasized their
merit by giving them recognition. Cvetisi¢ continued his established canon through col-
laboration with sculptors Antun Augustin¢i¢ and Frano Krsini¢ in the same interwar period.
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