IDEJNOST U MUZEJIMA

Zdenko Vojnovié

Mi mozemo graditi komunizam samo iz
onoga skupa znanja, organizacija i usta-
nova, te na temelju one zalihe ljudskih
snaga i sredstava, koja su nam ostala od
starog drustva (Lenjin, Djela XXV., str.
384—385.)

' ' konkretnim kulturno-politi¢kim uvjetima socijalisticke narodne zajednice,
koja se izgraduje u naSoj zemlji, muzeji kao Suvari kulturne bastine i Zive pro-
Slosti naroda imaju svoj velik i odgovoran zadatak. Kao i u matici-zemlji socijalizma,
>prosvjetne se funkcije muzeja uzdizu u prvi plan. Pri tom se imaju u vidu prije
svega interesi naj$irih radnih krugova.«!

Osebujna je materija muzejskih ustanova, iz koje proistiéu njene prosvjetne
funkcije, obrazovne i odgajalacke. Grada, bez obzira kojim je putem u toku dru-
§tvenog razvoja prispjela u muzejske ustanove — od ratnih trofeja, kroz crkvene
riznice, »zbirke Gudesac, galerije i studijske zbirke, — predstavlja materijalnu kul-
tury drudtva u raznim epohama proizvednih odnosa i raznim slojevima drustvene
kulture. o

Muzeoloski problem predmetne strukture pojedinih muzeja i galerija sastoji
se u tome, da se grada, koja predstavlja nau&ni podatak, tako obuhvati muzeologkim
sredstvima izraZavanja, t. j. postavom i interpretacijom, da se njena spoznajna vri-
jednost stopi s odgojnom, te da ovako muzeoloski saopéen podatak ude u sastavni
dio druStvene svijesti promatrada.

Rije¢ je o tome, kako obuhvatiti i istaéi ideoloski smisao materije i djelatnosti
kulturno-povijesnih i umjetni¢kih muzeja i galerija u socijalistickoj dru$tvenoj za-
jednici, o idejnosti kao zahtjevu naud&nih i kulturno-politickih nastojanja na tom
podrudju.

U zamrSenoj problematici, koja obuhvada strukturn muzejske materije, me-
tode njene obrade, proSirenje naudne funkcije na prosvjetnu i uspostavljanje pra-
vilnog odnosa posjetilaca prema izloZenoj gradi, javlja se kao osnovni problem —
idejnost u muzejskom radu. U vertikalnom presjeku pitanja ne mijenja se samo
odredivanje naucéne strukture predmeta (predmet prehistorijske antropologije-
paleoetnografije; povijesti likovne umjetnosti i t. zv. umjetnog obrta; opée povijesti

! L. V. Rosental, Kroz dvorane umjetnitkih muzeja (kao priruénik muzejskom gle-
daocu). Priboj 1929. Prev. s ruskog, Zagreb 1948 (interno izd. Gipsoteke, Zagreb), isp. str. 99.
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i povijesti kulture i t. d.), veé i njegove muzeoloske strukture (pokuéstvo kao pro-
izvod materijalne kulture — pokuéstvo kao ilustracija neke povijesne li¢nosti u
njenoj radnoj prostoriji).

Bolest metodologizma burZoaske nauke povladi se od pocetka naseg- stoljeca,
pogotovo u razdoblju izmedu dva rata, kao sumoran simptom umiranja jednog
drustva. Fenomenoloski napori u filozofiji, »metahistorijski« pokusaji u povijesnoj
nauci, poliperspektivizam u opéoj nauci o umjetnosti,2 — samo su specifiéni zna-
kovi opcenite iscrpljenosti burZcaske nauke. U borbi protiv napredne materijali-
sticke nauéne metode rada, aspekti i rezultati burZoaske nauke padaju u sve
veéa proturjeSja i traZe »u znaku agresivnhog mradénja$tva, u znaku iracionalizma,
ideje 0 nemoé¢i razuma«® afirmaciju svojih u su$tini nenauénih, antisocijainih
postavaka.

Sve sile mra¢njasiva i reakcije stavljene su sad u sluzbu protiv marksizma.
Opet je izvuceno na svjetlost dana i prihvadeno kao naoruZanje burZoaske filo-
zofije, sluZavke atomsko-dolarske demokracije, zardalo oruZje mraénjaStva i po-
povstine; Vatikan i rasisticke teorija, razulareni nacionalizam i otrcana idealisticka
filozofija, koruptivna Zuta Stampa i pokvarena burZoagka umjetnost. Ali snage su
oc¢igledno nedovoljne.« (Zdanov).

Kakav stav u toj dramatskoj borbi burZoaske nenaucnosti i reakcije s jedne
strane, a socijalisticke nau¢ne napredne misli s druge strane zauzimaju stru¢njaci,
nau¢ni radnici po naSim muzejskim ustanovama? Do koje su dubine i granice s
naprednog stajaliSta ocijenili kriticki onu stru¢nu literaturu, koja je — narocito
starije kadrove — odgojila? S koliko kriti¢nosti prate suvremenu struénu burZoasku
literaturu, uporeduju je s naprednom stru¢nom literaturom i izvode potrebne za-
kljuéke? Tek napredno kriticki proucena standardna djela burZoaske nauke mogu
dopustiti povjerenje prema njihovim postavkama i’ navodima, koji su u veéini slu-
dajeva pozitivisticki bezidejni ili usmjereni idealisti¢ki, a desto i uskim poli-
tickim interesima nauke, proZete klasnom ideologijom. Ako obnova naSe nauke i
zahtijeva osnovno prikupljanje podataka, taj se rad ne moZe obavljati nastavlja-
njem besmislene metode pozitivistickoga gomilanja d&injenica, koje ne pruzaju
nikakav uvid i nikakvu sliku stanja stvari. IznalaZenje, iznoSenje pozitivnog mate-
rijala za nauku, ne smije se poistovetiti s pozitivistickim filologizmom, koji je i u
okviru buroaske nauke odavna postao sterilan.t

Nauénim radnicima fipa poznavala. skupljaca golih &injenica, prepisivada i
i opisivaCa upravio je veliki sovjetski fiziolog Pavlov ove rijeéi: »... ne ostajte na
povriini &injenica. Ne pretvorite se u arhive ¢injenica. PokuSajte prodrijeti u tajnu
njilova postanka. Trazite uporno zakone koji njima vladajuc.

Potrebna je pravilna idejna orijentacija, gipkost u radu i u primjeni ste¢enih
iskustava, da bi se shvatila i naucna i prosvjetna funkcija muzejsko-galerijskih

) ? »Kao jedna od najznacajmijih crta u razvoju burZoaske umjetnosti u posljednjem,
Lmvperijadi‘sthékom razdoblju, pokazuje se — kao $to je olito — obilje razli¢itih tendencija
i $kola. Takvo slitno izobilje Skola karakterizira i nauku o umjetnosti toga razdoblja.
Ta ¢injenica, medutim, ne odrazava u sebi »bogatstvo mislic, kako bi se to reklo sa stano-
viSta gradanske mauke; ona me odrazava sslobodu takmitenja« u trazemju odgovora na
pitanja, koja postavljaju Cinjenice, ve¢ anarhiju naubénih istraZivanja. »(J. Maséa, Max
Dvorak i povijest feudalne umjetnosti, Lenjingrad 1934, str. 5 i dalje.)«

3 Baskin M., Estetika u sluzbi reakcije, Sovjetskoje iskustvo XIX., br. 13, od 27.
marta 1948, str. 2.

* sMais tout a fait exact, les faits historiques disposés en séries ne représetérent
quelque chose que pour la curiosité érudite, mais plus rien d’auire pour 1’ esprit humain.«
(Venturi L., Histoire de la critique d’art, Bruxelles 1938, str. 11.)
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ustanova u nasoj domovini. Ovdje, u posebnim prilikama, koje se nakon Oslobo-
denja nastoje prevladati, zbog pomanjkanja specijalnih instituta ili njihove nedo-
voljne djelatnosti, obavijaju posao nau¢nih instituta centralni muzeji. To bi se
pitanje, trebalo pravilno rijeSiti daljnjim razvojem Jugoslavenske akademije zna-
nosti i umjetnosti, ili kojim drugim putem posredstvom Ministarstva prosvjete ili
kojega od Komiteta. No do tada muzeji nastavljaju svoj zadatak i proSiruju ga na
prosvijetnu funkciju. Povezati obje funkcije u svom radu predstavlja za muzejske
radnike prvenstveno idejni problem: prvo, da uvide opravdani smisao i potrebu
prosvjetne funkcije muzejskih i galerijskih zbirki, zatim da svoj stru¢ni rad usmjere
tako, da se rezultat: uzmognu saopéiti javnosti muzeoloSkim sredstvima, te kona&no
prona¢i i odgovaraju¢e metode ssaopéavanja«, t. j. postave i interpretacije grade.

Uz pretpostavku pravilno obradene grade u nauéne svrhe nameée se kao
muzeoloski zadatak oblikovanje te materije — muzeolosko oformljenje. Razumljivo
je, da se taj zadatak ne moZe ostvariti bez metodi¢ki jasna uvida u smisao i zna-
denje predmeta, spomenika ili pojave unutar kulturno-stvaralacke zbilje drustvenih
odnosa, pogotovu veé i stoga, Sto napredno muzeoloiko oblikovanje materijalne
kulture drustva nije- vulgarizacija, veé¢ popularizacija nesumnjivo odredenih kul-
turno-politickih drustvenih nastojanja.

Temeljna su sredstva muzeoloskog oblikovanja postava i interpretacija ma-
terije. U tom je pogledu najtezi problem, kako materiju postaviti i interpretirati,
buduéi da ona u sklopu muzejsko-galerijskih ustanova nije u svome izvornom stanju,
nema svoje izvorne kulturno-socijalne funkcije. Zahvatiti tu materiju u izvedenom,
sekundarnom obliku njenog stanja tako, da ona zadrzi svoj kulturni, funkcionalni
vitalitet i smisao., odnosno da poprimi i nove znacajke, koje u cjelini drustvenog
razvoja -upotpunjuju njezin smisao — to je zapravo srz muzeoloskog oformljenja.

Postava, aranzman, zbirka, izlozba — to je vrsta naufnoga mise en scéna, mu-
zeoloske rezije. Ona moZe kao i svaka rezija biti realisticka, a moze biti i forma-
listicka, dotjerana do suptilnih artistickih profinjenosti. To zavisi o metodi scena-:
rija. Idealisi, fenomenolog, eksistencionalist »uronit« ée u sam objekt, te ée ga ili u
sopéem duhuc« ili izolirano prikazati kao samovrijednost (»Eigenwert« valeur en
soi). Pozitivist ée — bio on arheolog, etnograf ili povjesni¢ar umjetnosti — u istoj
vitrini izloZiti 50 primjeraka jedne vrste predmeta, i ta ée koli¢ina biti jo§ uvijek
nedovoljna za njegovo shvacanje o postavi muzejske grade. Historicist ée pak gradu,
1zloske, toliko obasuti natpisima i legendama, da ¢e se sam predmet izgubiti naj-
zad u opisivanju.

Metodic¢ki je najkompliciranije pitanje izlozaka bas one muzejske grade, gdje
se to ¢ini najjednostavnijim, a to su razni kulturno-povijesni predmeti.

Cini se, da bi bilo pretjerano reé¢i, da su u muzeoloSkom smislu kulturno-
povijesni i povijesni muzeji pomoénog znacenja. A ipak je tako, iako te ustanove
imaju golemo prosvjetno, odnosno kulturno-politicko znacenje.

Umjetnina — slika ili skulptura — izvorna je dinjenica, koja neposredno go-
vori o stvaralackom aktu i procesu druStveno determiniranoga likovnog radnika.
Slika ili skulptura govori sama za sebe, svojim sadrZajem i likovnim sredstvima
boje, linije, volumena. Postaviti i interpretirati ovakav izlozak predstavlja delikatan
zadatak: potrebu, da se relativha samosvojnost slike ili skulpture ne unisti time,
Sto se interpretira legendom ili kraéim natpisima. Interpretacija mora metodi¢ki
odrediti, §to valja istaéi od takva izloSka: da li samo uobilajene atribucije (prete’no
za studijske zbirke) ili morfoloske, stilske, povijesno-umjetnicke i kulturno-umjet-
ni¢ke i kulturno-povijesne znacajke djela kao izraza kulturne svijesti dru$tvenog
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razdoblja.5 Ovo metodi¢ki akutno pitanje pravilnog uofavanja Ginjenica izrazilo se
ve¢ i u teoriji burZoaske nauke o umjetnosti kao promjena gledanja na umjetnic¢ki
fenomen.®

Drugi je sludaj s materijom kulturno-povijesnih muzeja, u kojima su pred-
meti ilusfracija ideje, stanja, li¢nosti ili ¢itavog odsjeka povijesnog zbivanja. Ovi se
predmeti mogu tretirati kao neposredna, data materija samo u sluaju muzeoloskog
ofermljenja njihove tehnologije ili nadina proizvodnje. U svim ostalim sludajevima,
bili oni i najdraZe i najsvetije uspomene, napredno muzeolosko oformljenje kulturno-
povijesne materije treba da ih shvati kao ilustraciju i tako izbjegne fetiSiziranje i
diviniziranje izloZenih objekata sa strane promatraca.

Nau¢ni distinkciju izmedu umjetnickog monumenta i kulturno-povijesnog
dokumenta treba muzeoloski postivati, ali je iskoristiti tako, da kulturno-povijesna
materija svojom visoko idejnom interpretacijom ne posluzi samo obrazovno kao
dokumentarni materijal nego i odgojno kao kulturno-politi¢ki simbol drustvenih
promjena.

Idejna podloga muzeoloSke materije i funkcije odlu¢éna je za organizacionu
izgradnju Citavoga muzejskog podruéja. Ona se mora izraziti u pravilnim direkti-
vama narodnih vlasti i onih ustanova, koje muzejskom radu i djelovanju daju
okvirne, operativne, nau¢no- i prosvjetno-organizacione oblike. Uskladeni na&elni
pogledi direktivnog i operativhog podruja mogu posti¢i pravilan rad, koji ée se
oslanjati na Zakon o muzejima. Kako u nasSoj republici zakon nema samo formalno
znacenje, nego je u njemu sazeto iskustvo, koje pruza osnovne crte rada, tako bi i
muzejski zakon trebao da izrazi bitne oblike predmetnog podruéja pojedinih muzej-
skih ustanova, a prema tome i metode njihova rada. Idejna povezanost stru¢nih
kadrova s namjerama narodnih vlasti ocita je ovdje u svojoj teoretskoj i prakti¢noj
nuznosti. Nas Petogodi$nji plan predvida medu ostalim izgradnju novih kazalista,
muzeja i galerija te drugih kulturnih ustanova u vrijednosti od 1,3 milijarde dinara.
Osigurana ekonomska baza uz dru$tvenu svijest na$ih naroda ostvarit ée, nesum-
njivo, znac¢ajne muzejske ustanove, jer nasa zemlja obiluje blagom umjetnicke i ma-
terijalne kulture.

Kakva bezidejnost, zbrka i teskcée postoje na muzeoloskom podruéju kapi-
talistickih zemalja, pokazuje njihova stru¢na Stampa. Usprkos reprezentativnim
djelima svjetske umjetnosti i kulture u kapitalistickom se poretku ni muzejski
sektor kulture ne moZe viSe regenerirati. Bezobzirna pljatka kulturnih dobara, koju
vrie okupatorske imperijalisticke trupe u nekim zemljama Evrope, samo su razboj-
ni¢ki finale krajnjeg nepostivanja onih vrednota, koje su opceljudske po svojem
drustvenom znacenju. U prilikama, u kojima se kulturno-povijesni i umjetnicki

5 Podredeno je pitanje, kako tehni¢ki provesti, da natpisi ne smetaju Yizuelnvo izlog-
cima, t. j. da ne dode do t. zv. »opti¢ke konkurencije« u nacinu lizlaganja. Vaznije je
pravilno usmjeriti spoznajni odnos promatrata. — Rieglovo >umjetni¢ko htijenjes, skul-
turni duh« Dvotakove Skole, vulgarno materijalisticka i tehnoidno-konstruktivisticka shva-
éanja Semperova samo su neka od stanovista, koja su utjecala na muzeoloSko oformljenje
bur?oaskih zbirki. O rasistickim koncepcijama Schulze-Naumburga ili Strzygowskog i t. d.
da ni ne govorimo. ‘

¢ »U epohi platonizma radilo se o pitanju, kako je moguca hi\-sktorijs]ga ljepota (hi-
storijsko umjetni¢ko djelo). Sada problem glasi: kako da se spasi ylastxﬂto postojanje
umjetnitkog djela unutar historijskog sklopa.« (A. Bﬁu.mler, Aesthetik. Handbuch der
Philosophie, Abt. 1. Die Grundisziplinen, Miinchen—Berlin 1934, str. 97.)
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predmeti katalogiziraju u biltenima medunarodrie kriminalne policije i potraZuju
na sve strane, muzeolosko oformljenje doista je drugorazredne vaZnosti.?

U horizontalnom presjeku problema idejnost se muzeja ofituje u nekim
osnovnim oblicima rada. Ne ulazeéi u opéa organizaciona pitanja novih muzejskih
kadrova treba upozoriti na neke pojave.

Narod, drustveni subjekt u naSoj zajednici, hoée da zna, kako njegov umjet-
nik, knjizevnik ili nauéni radnik reagira u podru&ju svoga rada na dogadaje, koji
se zbivaju oko njega. Kabinetski radnik, zavuden u svoju osamljenost, teoreticar,
koji ne ovjerava svoja spoznajna dostignuéa na stvarnom zivotu druStvenih gibanja,
nuzno se sukobljuje s novim, radoznalim stvaralickim subjektom -— narodom.
Obratno, u aspektu historijskog materijalizma, metodi¢ka povezanost nauke s na-
zorom na svijet ne pusta s vida ¢ovjeka ni u najapstraktnijim teorijama.

Potrebna zdrava, drugarska povezanost s ljudima odituje se medu radnicima
u radnom kolektivu ustanove. »Sve ¢ini atmosfera. Mi smo svi upregnuti u zajed-
nic¢ki posao, 1 svaki vrsi svoj dio prema svojoj snazi i moguénosti. Kod nas se &esto
ne zna, $to je »moje« a Sto »tvoje«. Ali od toga naSa zajedni¢ka stvar ima samo
koristi.« (Pavlov u pismu sovjetskoj omladini).

No idejnost socijalistickog oblika rada ocitujet se i u radnoj disciplini, Samo-
inicijativa’ i ozbiljnost, kojom se pristupa rjeSavanju struéne problematike, nuzno
je — 1 na muzejskom podruéju — povezana s osjeCajem odgovornosti prema po-
stavljenim duZnostima. 1 u tom pogledu dragocjena su iskustva spomenutog majstora
sovjetske nauke:

»Ne zaboravljajte, da nauka trazi od Covjeka cijeli njegov Zivot. I kad biste
imali dva Zivota, i oni vam ne bi bili dovoljni. Nauka trazi od ¢ovjeka veliki napor
i vatrenu ljubav.«

Vazno sredstvo za rad u muzejskim ustanovama predstavljaju stru¢ne insti-
tutske knjiZznice. U smisljenoj i planskoj nabavi knjiga pokazuje se i te kako ne
samo struéna orijentacija rukovodioca, kustosa i knjiZniCara, nego i njihova opca
idejna, meiodi¢ka usmjerenost. Da li se u knjiZnjiarskoj politici nasith muzeja do-
voljno izrazava idejnost muzejskih radnika? Ulaze li u naSe struc¢ne knjiZnice djela
klasika marksizma-lenjinizma kao neophodna literatura, temeljna metodika svakoga
nau¢nog rada, pogotovo u kulturno-povijesnim muzejima i umjetni¢kim galerijama?
Koliko muzejski radnici sami traze ovu literaturu u svojim bibliotekama? Koliko
se oni koriste ovom literaturom u metodickim teskocama, na koje nailaze u svom
radu? Uostalom, biblioteke muzeja sluze i vanjskim ditadima, pa stru¢ni kadrovi u
muzejima imaju znatnu odgovornost i pri bibliografskom savjetovanju é&itada, naro-
&ito studenata i Sirih krugova.

Usmjeren dakle napredno, nauéni radnik u muzeju ili galeriji — postavljen
na pr. pred zadatak vodstva po zbirkama ili pisanog tumadenja muzejske grade —
ne moZe se zbuniti, jer je njegov dodir s éovjekom kroz nau¢ni rad neprekidan.
Nespreman i nedoveljno struéno obrazovan sluzbenik ne moze voditi ili improvizi-

7 Isp. Slanke J. Billieta u »>Art de France« 1945—1946, F. Jourdaine-a i R. Mau-
blanca u »La pensée« 1947, br. 15, i 1948, br. 16 i 17, J. Waterera u »Art and industrye
1948, br. 1. — Za organizaciona pitanja ameritkih muzeja standardno djelo L. V. Coleman,
The Museum in America, izd. The American association of Museums, Washington D. C.
1939, u 3 sv. (u Zagrebu se ovo djelo nalazi u knjiznici arhitektonskog odjela Tehnitkog

fakulteta).
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rati vodstvo po zbirkama, iako je svako vodstvo neka improvizacija jer vodida-
predavaca stavlja svaki put pred novu situaciju. Nije tek svaki razred skole druga-
¢iji, nego i svaka Skola, svaki dacki kolektiv iz drugih republika, a pogotovu svaka
frontovska ili sindikalna organizacija. Od pionira do jedinica Jugoslavenske armije,
od seljackih narodnih Skola do univerzitetskih seminara, kulturnih, javmnih i poli-
tickih radnika, onih iz bratskih slavenskih zemalja ili onih sa Zapada, sve njih
tieba provesti kroz naSe zbirke. Svi traZe tumace-vodite: domaéi, da neS$to naude
ili upotpune svoje poznavanje narodne i svjetske kulture i umjetnosti; stranci, ako
su Slaveni, da nas bolje upoznaju; stranci sa Zapada da otkriju, $to se to ¢uva u
muzejima iza »Zeljeznog« zastora.

Nije li potrebna solidna idejnost, da se svim tim zadacima odgovori i da se
uravnote?i prikazivanje i tumadenje kulturno-umjetnitkog blaga u nasim muzej-
skim ustanovama? Ostati naufan, jednostavan u rije¢ima i ne propustiti ni jedan
das da domaéem ¢&ovjeku podignemo njegov patriotski ponos, a da pred strancem
pokaZemo svoj patriotizam baS preko naucnih saznanja one materije, koju Guvamo
u muzejima — to je samo jedan od rezultata pune i pravilne idejnosti nasih vodstava
po muzejskim i galerijskim zbirkama.
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