PRILOZI POVI1JESTI UMJETNOSTI I ARHEOLOGIJI

PRILOZI POVI1JESTI SRPSKOG SLIKARSTVA
U HRVATSKOJ OD KRAJA XVII DO KRAJA XVIII ST.
Ivan Bac]z

Uvod

Slikarski spomenici, koji su izabrani za publikaciju u ovom ¢&lanku, vaZni su
za povijest srpske umjetnosti u Hrvatskoj, kako po zapisima ili po podacima
o njihovu postanku, tako i po znacajkama stilskog razvitka, $to se u njima odrazava.

Ta su djela nastala u razdoblju izmedu 1694, i 1792. te dokumentiraju razvitak
slikarstva kod Srba u Hrvatskoj tokom jednog stolje¢a. Prikazuju nam osobine sli-
karskih Skola i radionica u Komogovini. Kostajnici i Gomirju, te razjasnjuju udio,
koji je imao u razvitku srpskog slikarstva sredinom XVIII. stoljeéa rad Vasilija
Romanoviéa iz Male Rusije (Ukrajine) i Simeona Baltiéa, koji je uéio u Kijevu, a
zatim rukovodio gomirskom ikonografskom Skolom. Veliki je razvojni put proslo
slikarstvo Srba u Hrvatskoj od Ostoje Mrkojeviéa, &ije se jedno dosad nepoznato
djelo iz vremena oko 1694. ovdje objelodanjuje, do Vasilija Nedeljkoviéa potkraj
XVIII. stoljeéa.

Tradicionalni crkveni ikonografski motivi po srpsko-bizantinskim uzorima
starijega srednjeg vijcka postepeno su se mijenjali prema sve vefem realizmu, ne
samo pod utjecajem renesansno-baroknih obrazaca, koji su preko italsko-grékih radi-
onica djelovali na Srbe u juznoj Hrvatskoj, i putem slikarske nastave, koju su
srpski udenici iz Hrvatske i Vojvodine sticali u bec¢koj umjetnickoj akademiji, nego
i djelovanjem ruskih i ukrajinskih slikarskih uzora, od kojih su ncki veé gotovi
uvezeni Srbima u Hrvatsku, a drugi izvedeni ovdje od majstora, koji su uéili
u Ukrajini. MoZda su uprave radovi Vasilija Romanoviéa i Simeona Baltiéa, koji su
prenijeli Srbima u Hrvatskoj tckovine barokiziranog ruskog i ukrajinskog slikar-
stva, znatno doprinijeli tome, da su kod Srba u Hrvatskoj, koji su se zbog nagonjenja
na uniju vrlo rezervirano odnosili prema unoSenju zapadnjackih clemenata u srpsku
umietnost, ipak postepeno previadali tokom druge polovine XVIIIL stoljeéa i teh-
nitki i umjetni¢ki postupci kasnobaroknog slikarskog smjera. Njihovo je djelovanje
svakako bilo jedna pobuda viSc u onom opéem preorijentiranju, koje je bilo uvje-
tovano drustvenim razvitkom. Povezanost siilsko-umjetnickog razvoja sa socijalno-
ekonomskim Zivotom Srba u Vojvodini i Hrvatskoj prikazao je vrlo dobro Veljko
Petrovié u svojoj studiji o slikarskoj umjctnosti Srba u Vojvodini.

U stilskim promjenama, $to ih vidimo na spomenicima srpskog slikarstva X VIII.
stoljeéa odrazava se utjecaj onih socijalnih i humanisti¢ko-prosvijetiteljskih pokreta,
koji su na zapadu doveli do francuske revolucije, a kod Srba u Hrvatskoj do sukoba

3 Srpska umetnost u Vojvodini. Novi Sad 1927, str. 80—82, 89—93,

185



Ivan Bach

izmedu liberalnih gradanskih snacionalistac i erkve, do Dositejeva prekida sa sla-
veno-srpskim jezikom i t. d. Veljko Petrovié® i Vladimir Corovié® upozorili su na niz
primjera, koji pokazuju, kako su prosvjetiteljske ideje prodirale i u crkvene kru-
gove. Postepenoc poprimanje baroknih elemenata u srpskom crkvenom slikarstvu 18.
stoljea prethodilo je razvitku realizma u bidermajerskoj umjetnosti vojvodanskog
gradanstva u prvoj polovici XIX. stoljeéa.

Spomenici XVIII. stoljec¢a koji se ovdje objelodanjuju, pohranjeni su veéinom
u Muzeju Srba u Hrvaiskoj. Dijelom su propali za vrijeme okupacije 1941.—1945.,
ali su njihove fotografije sacuvane u arhivu Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu,
koji se pod vodstvom ravnatelja prof. Vladimira Tkal¢iéa od godine 1933. intenzivno
bavio proudavanjem i ¢uvanjem srpskih spomenika u Hrvatskoj.

Spomenici

1. Tkona sv. Nikole. Rad Ostoje Mrkojeviéa oko god. 1694.

Ovu je ikonu objelodanio prof. dr. Radoslav Grujié u »Starinama manastira
Orahovice u Slavonijic,4 ali tom prilikom nije bio skidan okov s nje, pa se prema
zapisu ngraviranom na okovu, koji kaZe, da je Rado$ okovao ovu ikonu 13. juna
1600. u Remeti (Orahovici), mogle smatrati, da je ikona starija od datuma na okovu
ili bar suvremena okovu.

Povodom konzerviranja ove ikonice u restauratorskoj radionici Muzeja za
umjetnost i obrt radi izlaganja w Muzeju Srba u Hrvatskoj, skinut je s nje okov
te je ustanovljeno, da se na rubu ikonice nalazi fragmentarno saduvan zapis, koji
glasi ovako:

Gore ... 10 nepocmam (nimb) .o n..... .. mow
Desno: . pnkoegnkn moraa nemoaomn naTpyudps (sic!) . . cennso

Dolje: ...onoaums amamacie ... o

Lijevo je slika tako o$teéena, da je uz rub saduvano samo golo drvo.

Zapis jc ispisan bijelom bejom na crvenmom rubu slike.®

Prema tomu je ova ikonica rad srpskog slikara Ostoje Mrkojevica, koji je
1694. izradio za isti manastir Orahovicu ikonu »Cetverodnevnog Lazara«.8 Iste je
godine Mrkojevié naslikao za crkvu u Sirokom Selu kod Topolovea u Hrvatskoj ikone
sv. Stefana arhidakona i sv. Ilije.?

Na Lazarevoj ikoni u Orahovici i na Ilijinoj u Sirokom Selu Ostoja je zapisao,
da ih je izveo svojom pBKOK HEAOCTOHMOW a na ovoj ikonici sv. Nikole upotrijebio
je izraz mepocTaThow- Rijeé, koja poéinje sa n ispred imena Ostoje, sigurno valja
popuniti kao nucaun jer se tako naziva iste 1694. godine (kad je radio u Orahovici
Lazarevu, a vjerojatno ujedno i Nikolinu ikonu) na ikoni sv. Stefana u Sirokom Selu.

? Ibid., str. 68—71.

® Istorija Jugoslavije, Beograd 1933, str. 391.—393,

* Posebni otisak iz Starinara za 1939, III, ser., knj. XIV, str. 33,

8 Zahvaljujem prof, dru. Radoslavu Grujic¢u, koji mi je u svom pismu od 12. VIL
1947. dao ispravno Citanje ovog zapisa.

¢ Grujié¢ dr. Rados{av, Starine _manastira Orahovice. Beograd, 1939. Posebni otisak
iz Starinara za 1939, IIL. ser., knj. XIV, str. 27, sl. 20, a tekst str. 39.

? Stojanovi¢ Ljubo, Stari srpski zapisi i natpisi, knj, IV, Srijemski Karlovei 1923.
br, 7212 i 7214 (prilozi dra. R. Grujiéa).
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Srpsko slikarstvo u Hrvatskoj

Kako me je upozorio prof. R. Grujié, vjerojaino je mitropolit Atanasije, koji
se spominje pri kraju saluvanog dijela zapisa, bio »poZeski¢, jer je Orahovica
potpala pod poZefkog mitropolitu, koji je tada bio pod patrijarhom Arsenijem III.

Ikona je radena temperom na drvu, a velika je 21.5x 17 cm.

Pozadina ikone je zlatna. Svedev je nimb uboden nizom debelih tofaka. Lice
sv. Nikole je vrlo osteéeno: manjka gotovo &itava lijeva polovica. Na &elu se
razabiru u crtefu dvije karakteristitne okrugle izbotine, kakve se_redovno nalaze
na starijim ikonama sv. Nikole. Kraj ramena je natpis: ¢Thi HilkSAde

Nikola je obucen u felon ureSen crvenim i Zutim rombima, u kojima su sitni
(kao izvezeni) motivi manjeg romba, od kojeg se na uglovima odvajaju ravne crte
u uglove veéeg okvirnog romba. Te su crte presjecene uvijek s po dvije male crtice.
Preko prsiju i ramena te preko zgloba lijeve ruke pada omofor. Izvorna se zelena
boja omofora s crnim krstovima sacuvald 1sp0d oplate (u donJem dljelu prsiju i na
lijevoj ruci), dok je na ramenima i na gorn]em dijelu prsiju, gdje je ikona bila
otvorena, omofor prebojen u kasnije vrijeme uljenom modrom bojom.

U lijevoj ruci, koju iefon posve prekriva, drZi svetac omasnu knjigu, kojoj
su rubovi listova crveni, a prednia strana zlatna i ureSena crvenim trouglima raz-
mjcStenim u obliku krsta i bijeiim to¢kama »biserac, koji teku uz rub i dijagonalno
preko korica.

Na lijevoj strani prsiju i na vratu slikarifa je potpuno uniStena do golog
drva. Razabire se lijevo doljc samo dio sveéeve ruke uzdignute na blagoslov.

Buduéi da je okov datiran godine 1600. zacijelo je on nekoé pokrivao neku
stari‘u ikonicu sv. Nikole, koja je potkraj XVII. stoljeéa zamijenjena Mrkojevi-
éevom ikonom, jer je starija, moida od cjelivanja vjernika kao i kasnije Mrkoje-
viéeva ikona valjda postala tako izlizana i oSteéena, da je veé bila neupotrebljiva.

Mrkojeviéev sv. Nikola ponavlja tradicionalan poprsni lik, kakav je uobi-
¢ajen na brojnim drugim 1konicama ovoga sveca u starijoj pravoslavnoj ikonogra-
fiji po¢ev od spomenika XI.—XII. stolje¢a.® Po naédinu izradbe vrlo je bliza oraho-
vi¢koj ikona Ruskog muzeja u Lenjingradu (br. 2681), koja potjece s Athosa,
a nastala je u XVIL stoljeéu pod utjecajem grcko-talijanske ikonografske skole.?
Tipologija ikona sv. Nikole nije jos kod nas obradena, pa je zasada teSko povezati
Mrkojeviéevu ikonu s njenim uzorom, no moZda ée to jednom biti moguée uéiniti
osobito s pomoéu vrlo dobro saduvane, neobi¢ne ornameniike felona.

Mrkojevié je vjerojatno nastojao $to viernije oponaSati stariju ikonicu ma-
nastira, pa se stari okov mogao lako prilagodili novoj ikoni.

Ostoja Mrkojevié je uz Savatija Krabuleéa i Kuzmu Damjanoviéal® jedan
od najstarijih po imenu poznatih srpskih slikara u Hrvatskoj. Stoga je i ovo, raz-
mjerno slabo satuvano i tradicionalno koncipirano njegovo djelo, zanimljivo za
poznavanje povijesti razvitka srpskog slikarstva u Hrvatskoj u XVII. stoljeéu.

2. Ikone radene u Komogovini 1723.—1730.

U komogovinskoj, nekoé manastirskoj, a zatim parohijalnoj crkvi, nalazila
se na Bogorodidinu prijostolju stara ikona Bogorodice, koja na straznjoy stram
nosi gréki zapis, da je ova kao i druge tri ikone naslikana u Komogovini trudom jero-

8 Kondakov N. P.. Russkaja ikona IlI, tekst I, dio, str. 57—60.
°® Id., ibid, str 60, knj. II, tab. 136 lIJEVO
10 Gru]xc dr. Radcslav Starine Manastira Orahovice, str. 37—38 i sl. 17. — Isti,
?Flomexlucaoo ;rlp prav. vladianstva pakratkom. Novi Sad 1930, str. 35—36 i sl. 11 te str.
isl 301
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monaha Arsenija godine 1723. U oltaru visjele su na zidu jos tri ikone: Hrist, Pre-
obrazenje i vaznesenje. Natpis na ikoni Hrista takoder svjedoci, da je izradena
1723, trudom jeromonaha Arsenija, a ostale dvije ikone toliko su srodne svojim
radom, velicivom i okvirima ikonama Bogorodice 1 Hrnista, da zacijelo ove ¢Cetiri
ikene treba smatrati onima, $to su prema zapisu na poledini Bogorodi¢ine ikone
zajedno izradene u Komogovini 1723, nastojanjem jeromonaha Arsenija. Danas se
nalaze u Muzeju Srba u Hrvatskoj.10a

a) Bogorodica s djetetom. Tempera na drvu. Veli¢ina 1115 x 73 em. Okvir
Sirok 4,5 em rezbaren je stiliziranim lisnatim motivima i pozlacen.

Pozadina ikone je zlatna. Na bijelom (crveno ocrtanom) prijestolju, ureSe-
nom volutama sjedi Bogorodica M-P ©%na velikom crvenom jastuku, koji je u gor-
njem dijelu zeleno presvucen. Bogoradica je cbuena u zeleni hiton, ureSen zlatnim
zvijezdicama i svijetloljubi¢ast maforij, obiubljen zlatnom trakom, a crveno pod-
stavljen. Na desnoj ruci ima Bogorodica Siroku zlatnu narukvicu. Ispod maforija
razabira se iznad €ela i na zatiljku zelen smotani veo. Na nogama ima Bogorodica
cryenu obuéu. Oko glave joj je zlatan nimb ureSen ubockanim lisnatim i cvjetnim
uzorcina.

Na krilu joj, na zelenom jastu¢ku sjedi Hrist, koga ona podrZava s obje ruke,
Jednom ispod lijevog pazuka, a drugom kod nogu. Hrist je obucen u bijeli hiton
i cerveni himatij. Nabori himatija prlkazam su zlatnom boyom U desnici drzi kuglu
s krstom na vrhu, a ljevicom blagoslivlje imenoslovno. Na bosoj lijevoj nozi Hrl-
stovej razabire se uzica, kojom je priévriena o nogu sandala. Oko glave mu je
zlatan nimb, crveno ocrtan, sa slovima o &y u krakovima krsta unutar nimba.
Desno uz prijestolje je crveni natpis re ¥e

Iznad Bogorodicine glave nose zlatnu krunu (ocrtanu ubockanim tockicama
i ureSenu bijelim kuoglicama) arhandeli Mihajlo i Gavrilo. Mihajlo je lijevo u lju-
Li¢astom hitonu i crvenom himatiju (u nimbu crveno slovo m), a Gavril u crvenom
hitcnu i ljubi¢astom himatiju (u nimbu slovo r). Iznad krune lebdi u modrim zra-
kama bijeli golub oznafen crvenim slovima kao cniim Axh

Sa strane hJevo i desno po sest poprs;a proroka Lijevo odozgo prema dolje:
npo A4BHA, zatim FRAKEMb faKORK, icafia, 1EpeMIA 1 TeAeonn, a desno: kod Salamona
zbog oqtecenJa manjka natpxs kao i kod proroka ispod njega. zatim nfo aapwn.(ao)
VeEH, MHYE, Ywna. David i Salamon odjeveni su u kraljevske ljubi¢aste. odnosno
crvene odjeée s krunom na glavi, a ostali u zeleni ili crveni hiton te crveni, ljubi-
Casti ili zeleni himatij. Prorom nose razvijene svitke, na kojima je ispisan crnom
Lbojom grcki tekst njihovih prorostava.

Na podnozju prijestolja ispisan je crvenom bojom zapis: nmucace cla 4iATHAA
HKOHA BZ AKTO .. 231 ToSA0MB 16p0MOHAYA ApCENHA.

. Ikona je s prednje strane oSteena na viSe mjesta udarcima nekog tupog
oruda. Prema podacima prote Jovana Rajac¢iéa u Kostajnici postoji tradicija u
Komogovini, da su to tragovi nadZaka, kojima su nekoé Turci ndarali po ovoj i
drugim komogovinskim ikonama. lkona je djelomice oSteéena pribijanjem raznih
votiva (krune, ruke, srca, Covjeljeg lika), a na viSe je mjesta otpao gornji sloj. -
Ikonn je konzervirao kao i slijedeée tri prof. Zvonimir Wyroubal.

Na poledini ikone ispisan je crnom bojom gréki zapis:

2% Zapis na prednjoj strani ikone Bogorodice objelodanio Je prota Pavle Draglc u
svom ¢lanku »Manastir Komogovina« u Kalendaru »Sveti Sava «, Zagreb. 1932., god. III,
str. 79.
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Srpsko slikarstvo u Hroatskoj

€0 7)¢ to povastypi Touc to jest: £3@ eic & povastnpt [opo-

qofnva Efowypagic Mrave Y6Pwva €8 o)wypdygmsiav) txaval

STYTALG T TECEPEG MNOVALG WE TOV ¢rodteg (= adtan ai téoepsg

xémov tod SovAov tod Yeod ( téoospec = téooapes) sinbveg

dpaevion stepopovayod ety 1723 pé ( perd) tov x6émoy Td
pyve Jevovapnod 28 8ablov  efC.

(Ovdje u manastiru Komogovini naslikane su &asne ove Cetiri ikone mastojanjem raba
Bozjeg Arsenija jeromonaha godine 1723., mjeseca januara 28).!
b) Hrist. Tempera na drvu. Veli¢ina 111,5x76,5. U okviru kao a).

Hrist sjedi na smedem prijestolju, koje po¢iva na podu, pople¢enom zelenim
Cetvorinama. Uglovi prijestolja ukraSeni su stiliziranim Zivotinjskim glavama poput
ovnujskih sa svijenim rogovima. Na naslonu prijestolja tee uz rub srebren pojas
sa crno ocrtanim lisnatim viticama, dok je polje naslona iza Hristovih leda smede
obojeno sa zlatnim viti¢astim ukrasima. Hrist sjedi na crvenom jastuku, ureSenom
zlatnim prugama, koje se isprekrstaju tvoreéi rombe. Hrist je obuden u svijetlo-
ljubicastu donju haljinu s crvenozlatnim i crnozlatnim prugama, preko koje je pre-
baden epitrahilj, kome se donji zlatan kraj vidi kod Hristovih nogu, obuvenih u
crvenu obuéu. Sakos mu je zelene boje, ukrasen zlatnim medusobno povezanim kru-
govima, u kojima su krstovi izvedeni crnom i zlathom bojom. Rub sakosa optocen je
zlatnom trakom posutom zelenim i ervenim dragim kamenjem i biserima. Omofor
je bijel s crvenim prugama uz rub, a po sredini sa zlatnim krstovima crveno oecr-
tanim 1 ispunjenim crvenim crticama. Mitra Hristova je zlatna s crvenim i tamno-
smedim dragim kamenjem i biserjem te stiliziranim lisnatim motivima. Hrist desnom
rukom blagoslivlje, a u lijevoj ruci drzi knjigu, kojoj su bridovi stranica zlatno
obojeni, a otvoreni tekst (lo, VI, 35) glasi ovako:

flaz fent Ham(aTs)
(x)ake= k3(anka
(skn géT TH™(cA W)
HH: TP rR'kp8(an)
AARIH KO Ra m(a)
Mk e He HMA(TK)
B KaraT(n)
(cAHHKO T A)

U horizontalnim krakovima krsta u nimbu oko Hristove glave w i n. Rub
nimba je ubockan tofkicama, a medu krakovima su lisnate vitice. Kraj Hristove
glave je natpis: FAR BCeAEPRHTEAR

S obje strane mitre u medaljonima crveno ocrtanim i ureSenim crveno ocr-
tanim lisnatim viticama nalaze se slova:i Xt

Sa strane su poprsja apostola i to lijevo nerpos zatim izgoreno pa mapk,
AHTPEAS, HAKOROS, FIAHNOS.

u Zahvaljuqu prof. "dru. Vladimiru MoSinu u Zagrebu za pomoé kod prevodenja
ovoga teksta, kao i kod tumacenja nekih fragmentarno saéuvanih tekstova, koji se navode
s dopunama dra Mo3ina u ovcj radnji.
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Desno su natpisi oSteéeni, jedino se razabire nasuprot Marka (treéi odozgo)
A$.., a ispod njega CI.....

Petar u zelenom hitonu i svijetloljubiastom himatiju drZi smotan svitak.
Desno gore Pavao u zelenom hitonu i svijetloljubiéastom himatiju drzi knjigu
s tekstom:

n P(avla)
no po(slanie)
PHM Rim(Ijanima)

Ispod Petra evandelist (Jovan) u crvenom hitonu i bijelom himatiju drzi
knjigu s tekstom:

BO Vo (vrem-)
AOH ja on(o p)
AK 3R ak(i?) zv(a-)
€ (8)e (Iisus)
To. VII, 37

Marko u crvenom hitond i bijelom himatiju drzi knjigu s tekstom:

BO RPEMA Vo vremja
OHO gl ono pri-
HAE 1iiCh ide Ti(su)s’
W Ha3a ot Naza-
PET ret(a)
Mr. 1,9

Ispod Pavla sijedi evandelist duge brade (sv. Matej) u crvenom hitonu i
zelenom himatiju drZi knjigu s tekstom:

BO RBpEM TV Vo vrem- Ti(rski)
A OHO He ja ono i S(ido-)
BRHHAE He vnide ns(ki i se)
iich RO Ke Ii(su)s’ vo Ze(na Ha-
CTPAHH strani naneicka)

Mt. XV, 21

Luka u zelenom hitonu i ljubidastom himatiju drzi knjigu s tekstom:

RO RpE e )¢ Vo vre- Ti(su)s™ Te-
ME OHO pHXW me ono rihon
nPexOxK .. prehoz- 1 se muz
AALLE HA .. dase na(ricaemyyj)
Le. XIX, 1

Ostali apostoli drze smotane svitke. Andrija je sijed i bradat u crvenom hi-
tonu i zelenom himatiju. Jakov tamnosmed i bradat, u zelenom hitonu i crvenom
himatiju. Filip tamnosmed, golobrad, u crvenom hitonu i bijelom himatiju. Trojica
nasuprot njima s desne sirane, odozgo prema dolje: Simon, sijede brade, u crvenom
hitonu i bijelom himatiju, Bartolomej tamnosmede brade u ljubi¢astom hitonu i
bijelom himatiju s crvenim obrisima, te Toma tamnosmed, golobrad, u zelenom
hitonu i crvenom himatiju.
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Srpsko slikarstvo u Hrvatskoj

Podno prijestolja ispisan je bijelim slovima slijedeéi zapis:-

H...CACE clA ... HA RE AKTO.afKr. TpS oMZ

eecc s APCEHHA . .. .. KOM ... 0 A

¢) PrecbraZzenje. Tempera na drvu. Veli¢ina 111,5 x 43 cm. Okvir kao a).

Na zlatnoj pozadini uzdizu se sivi, strmi, $iljati breZuljci, gotovo posve goli;
tek se desno i lijevo uzdize po jedno zeleno drvo (lijevo s crvenim plodovima) te
u uvalama na tri mjesta po koji dio zelenog drveéa.- Gore u sredini lebdi Hrist u
bijelom hitonu i bijelom himatiju, desne ruke uzdignute na blagoslov. Gornji dio
ruke je oSteéen, kao i donji dio lijeve ruke. Na nogama Hristovim dijagonalno
su povucene uzice od sandala. Oko Hrista je veliki zlatan krug, koji na rubu pre-
lazi u Sirok ruzidast pojas pa zatim u isto tako Sirok zlatan rub. S toga se kruga
ire gore i dolje u nekoliko pravaca bijele zrake, koje se koso sijeku, te je time
postignut efekat titranja svijetla.

Oko Hristove glave je zlatan nimb sa slovima oWn u krakovima krsta, a
iznad vodoravnih krakova slovima i¢ Xe.

Lijevo i desno od Hrista lebde na po jednom malom oblaku Ilija i Mojsije.
Ilija npoge Aata sijede kose i brade u bijelom hitonu i maslinastozelenom himatiju.
Lijevom rukom pridrZzava himatij, a desnu je pruZio prema Hristu. Mojsije npopoks
morcen tamne kose i brade, u bijelom hitonu i ruZi¢astom himatiju drZi objema
rukama ploée zapovijedi, na kojima su rimski brojevi. Mjesto, gdje je naslikana ploca
je osteceno, pa se vide samo brojevi X, V i II. Na nogama Ilije i Mbjsija razabiru se
uzice od sandala.

U donjem dijelu slike nalaze se apostoli Petar, Jovan i Jakov na smede
obojenu ilu, na kojem se gdjegdje javlja po koji zeleni grm i iri mala zvonolika,
siva cvjeti¢a. U lijevom donjem uglu kle¢i nalijevo Petar neTapn sijede kose i brade,
u sivom hitonu i zlatnom himatiju, drZeéi u lijevoj ruci sivi svitak, a u desnoj,
kojom se oslanja na tlo, drzi dva zlatna kljuda, povezana crvenom uzicom. Petar
se osvrée natrag u triCetvrt profila desno. I1znad Petra kle¢i nadesno okrenut Jovan
twans sasvim prignut prema zemlji. Golobrad je i obucen u zlatan himatij, zeleno
osjen¢en. Lijevom se rukom opire o knjigu (crnih korica, a crveno obojenih bridova
stranica), koja lezi na tlu. Desnu ruku uzdiZe prema Jakovu izkors tamno-smede
kose, brkova i brade, koji kledi okrenut nalijevo, desno pored Petra, samo na lije-
vom koljenu, obulen takoder u zlatan, zeleno osjencen himatij, gledajuéi prema
Jovanu i uzdiZuéi obje ruke prema njemu. Podstava u desnom rukavu je crveni te
se povezuje s crvenim stranicama Jovanove knjige. Sva trojica apostola imadu na
nogama sandale.

d) Vaznesenje. Tempera na drvu. Veli¢ina 111,5 x 45 em. Okvir kao a).

Na zlainoj pozadini nose &etiri andela veliki zlatni, srebrenim pojasom obru-
bljeni krug, u kome sjedi Hrist # X¢ u zlatnom hitonu i zlatnom himatiju. Obim
raSirenim rukama blagoslivlje imenoslovno. U nimbu oko njegove glave, u krako-
vima krsta su slova own. Dva gornja andela, 5to nose Hrista, pusu u zlatne trublje,
a obudeni su: lijevi u crveni hiton i modri himatij, a desni u bijeli hifon s crvenim
rubom oko vrata i dijagonalno ukr§tenim crvenim trakama preko prsiju te s crvenim
himatijem. Gornji su andeli prikazani samo do polovine, dok im se donji dio gubi
u obladcima. Donja dva andcla drze nimb obim rukama. Lijevi ima zcleni hiton
i crveni himatij, a desni zeleni hiton i ruzidasti himatij. Tznad Hrista lebdi bijeli
golub e¢mm Axz a cko njega su zlacanosmedi oblaci. Lijevo ¢&etiri heravima, a
desno ¢Cetiri obla¢ka (simbolizirajuéi heruvime).
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U donjem dijelu slike prikazan je humoviti krajolik smede boje. posut ze-
lenim drveéem. U pozadini kosa paletvorina sive boje prikazuje vjerojatno krov
neke kuée. U prednjem planu stoji u sredini Bogorodica u svijetlomodroj donjoj
haljini, ureSenoj srebrnastim lisnatim uzorcima i zvjezdicama te ruzicasto] gornjoj
haljini sa srebrenastim lisnatim i cvjetnim uzorcima. Maforij joj je zlatan. Ispod
maforija razabira se lijevo uz lice bijeli veo. Lijevu je ruku stavila na prsa, a desnu
podigla prema srcu.

Kraj Bogorodice stoje arhandeli Mihajlo i Gavrilo. Oba u bijelim hitonima
1 himatijima, a u crvenoj obuéi. Mihail (m) ima zlatna krila, a Gavril (r) srebrena.
U kosu su im upletene bijele vrpce. Oba su uzdigla lijevu ruku te prstom poka-
zuju prema gore. Kraj njih stoje sasvim sprijeda lijevo Jovan, a desno Petar, obo-
jica uzdignutih ruku. Jovan je golobrad, duge tamne kose. Obuden je u zlatan
hiton i zlatan himatij. Hiton je zeleno osjenéen, a himatij crveno. Petar je sijede
kose i brade. Obuéen je u sivi hiton (srebrenasto osjenen s crvenom trakom na
lijevom ramenu) i u zlatm himatij. Oba su apostola obuvena u sandale. Iza Petra
stoji jo§ pet apostola (od kojih je najblizi Petru odjeven u crveni himatij), a iza
Jovana'i arh. Mihajla stoji drugih pet apostola. Iznad Mihajla vidi se glava pekog
Zenskog lika u bijelom maforiju.

Usporedimo 1i andele, $to nose krunu na ikoni Bogorodice s andelima, §to
nose Hrista na ikoni Vaznesenja vidimo posve drukéije tretiranje ne samo glava,
nego i draperija. No i na samoj ikoni Bogorodice nisu likovi proroka od iste ruke,
koja je slikala Bogorodicu s djetetom i andele. Proroci su kvalitetno slabiji i blizi
radu »Vaznesenija«. lkona PreobraZenja razlikuje se od ikone Vaznesenja znatno
bolje slikanim licima apostola i gotovo renesansno tretiranom draperijom, crtanom
na zlatnoj plohi sasvim grafi¢ki kao pero tankim crnim potezima. Gornji dio ikone
Preobrazenja mnogo je srodniji starim bizantskim uzorcima i odjeéa je likova tre-
tirana na tradicionalan naéin te modelirana svjetlijom bojom. Hristova se ikona
takoder toliko razlikuje od ostale tri ikone, da su vjerojatno ove &etiri ikone radila
éetiri majstora. — Slitan primjer nalazimo na &etiri vrlo srodne, a ipak razli¢ne
ikone Bogorodice, Jovana Pretece, sv. Nikole i sv. tri jerarha, §to su bile u frusko-
gorskom manastiru Velikoj Remeti, a izveli su ih 1697. Leontij Stefanov, Jovan
Maksimov, Spiridon Grigorev i Tihan Ivanov.1?

Osim ovih ikona nije se u Komogovini nalazilo drugih radova ove radionice.
Tkonostas je bio novijega datuma.

e) U zbirci ing. Marka FrangeSa u Zagrebu nalazi se ikona, koja prikazuje
Sabor arhandela Mihajla i Gavrila, a izradena je prema zapisu na njoj trudom
jeromonaha Arsenija 1725. Dobio ju je prije vise godina iz Komogovine otac sada-
njeg vlasnika kipar Robert Franges Mihanovié.

Ikona je slikana temperom na drvu. Visoka je 113,5, a $iroka 75,5 cm.

U gornjem je dijelu manjkavo satuvan natpis crvenom bojom:

CAEOPL AP . c.... M. XAHA.H.. (IHAA

12 Prve tri navode Petrovié — KaSanin, Srpska umetnost u Vojoodini, Novi Sad,
1927, str. 21. i 48, sl. 71. i 72, te Mirkovié¢ dr. Lazar, Starine fruskogorskih manastira,
Beograd, 1931., str. 19., br. 31.—33., dok je Cetvrta, objeSena nekoé¢ viscko u crkvi, ostala
nezapaZena, pa je zapis na njoj procitan tek povodom pohrame i konzerviranja u Muzeju
za umjetnost i obrt. Danas su sve &etiri u Muzeju snp. pravoslavme crkve u Bedgradu.
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Na zlatnoj pozadini okruZeni andelima stoje u sredini Mihail, Rafail i Gavril.
Mihail i Gavril drze medaljon s likom Hrista. Mihail je odjeven u zeleni hiton,
obrubljen gore i dolje sivosrebrenastom vrpcom, ureSenom koraljima, biserjem i
dragim kamenjem. Himatij mu je crven sa zlatnim cvjetnim uzorcima u podstavi.
Rafail nosi crven hiton i zlatan himatij. Gavril bijeli hiton obrubljen gore i dolje
zlatnom vrpcom s koraljima i dragim kamenjem. Himatij mu je bijel sa srebre-
nastim sjenama fe s crvenim i zlatnim cvjetnim uzorcima i medaljonima u pod-
stavi. Sva tri arhandela drze u rukama po jedan skeptar s krstom na gornjems
kraju. U srebrnastosivu medaljonu je poprsje Hrista, koji desnom blagoslivlja, a u
lijevoj drZi otvorenu knjigu s fragmentarno sa¢uvanim tekstom, koji je djelomice
pokrit medaljonom:

MeNe D mene ot-
M. .. mkraer m(ene) métaet-
caSi . T cCA slus(ae)t sja; (a)
fdm . Wwmk i otm(&-) otmé(tajasja)
TiA . .. M taja(sja) m(ene)
RAcA vas’

Ostali su andeli u crvenlm, zelenim ili b1Jelnn hitonima i crvenim ili bijelim
himatijima. Dvojica, desno i lijevo od Rafaila, imadu na desnom, odnosno lijevom
ramenu glavicu heruvima.

U donjem je dijelu zapis bijelom bojom:

"Heace cia udnaa mcoua B. A0 a\rKe, TMPEAOME
nspomom\xa Apcennal?

Neke partije na slici, koje su vjerojatno s vremenom bile ofteéene, premazao
je neki nevjesti slikar. Narocito je Rafailovo lice iznakazio sjenéenjem wusta i drugim
dodacima. Ostala lica nije mnogo dirao.

Tkona je po svom radu vrlo bliza ostalim &etirim ikonama iz 1723., a osebito
ikoni Bogorodice, pa je svakako treba da ubrojimo u radove komogovinske radionice.

f) Godine. 1940. fotografirao sam u Obljaju carske dveri ikonostasa male
~seoske crkve Vaznesenja Hristova, koje su na straszOJ strani nosile zapis, da su
‘slikane 1730. u Komogovini. Preko oba krila naslikan je na straznjoj strani krst na
strmu brezuljku Golgote. Podno krsta lubanja s dvije unakrstene kosti. S podnoZja
krsta uzdiZu se u obliku slova V lijevo koplje, a desno motka sa spuZvom, znaci
muke Hristove. Kraj gornjeg kraka krsta slova IC XC, a kraj donjeg NHKA. U
donjem dijelu vratad bio je zapis: AT B%: 173018 KOMOrORHHH

Visina vrata bila je 140 cm bez krsta, a krst 20 cm. Sirina 74.5.

Na prednjoj strani carskih dveri bile su u gornjem dijelu prikazane Blago-
vijesti, a u donjem -apostoli Petar i Pavao. Tkone su bile djelomice preslikane u
kasnije' vrijeme crvenom i modrom bojom, ali su ostali sac¢uvani od originalnog
sloja lica i odjece.

Dveri su unistene zajedno s crkvom za vrijeme okupacije 1941.—1945.

Fotografije prednje i straZnje strane satuvane su u arhivu Muzeja za umjet-
nost i obrt u Zagrebu.

?a Posljednja brojka u datumu je oSteCena, pa se razabire samo C, a popreéna
crtica mije sacuvana, ali je oblik brojke svinut, a nije uglato I' (zamma) kao kod datuma
na slikama Hrista i Bogorodice te je vjerojatno, da je datum 1725, a ne 1723.
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Rad pokazuje veza sa starijim komogovinskim ikonama iz godina 1723. i
1725., te bi se po tome moglo zakljuciti, da je u t{o doba, dok se u Komogovini
nalazilo sjedidte vladi¢anstva, tamo radila slikarska radionica, koja je vjerojatno
opskrbljivala ikonama i druge erkve onoga kraja, ali nam se ti radovi nisu do danas
saCuvali ili jo§ nisu poznati naSoj nauci.

Na ikoni Bogorodice iz godine 1723. vidi se u nadinu izradbe njenog prije-
stolja, bogato ureSenog volutama, utjecaj gornjotalijanskog renesansnog slikarstva,
a u izraZaju vrlo plastiéno i meko modelirane Bogorodice umilna materinska sucéut
kao na dalmatinskim italo-grékim ikonama onoga doba, ali uza sve te klasicisticke
i humanisticke elemente, koji su ¢esti u italo-grékom slikarskom krugu, prevlada-
vaju n koncepciji i u obradbi komogovinskih 1L0nd tradicije bizantinske ikonogra-
fije. Kompozicija PreobraZenja ne prihvaca onaj vrlo dramatski ekspresivni prikaz
Preobrazenja, kokav se razvio tokom XIV.—XVI. stoljeéa na atoskim freskama,
gdje su apostoli prikazani, kako se naglavee ruse niz strminu Tabora,!3 nego po-
navlja mlee stariji bizantski tip, koji sc¢ mna saCuvanim spomecnicima nalazi veé
u XI. stoljeéu.l* a u vezi je zacijelo i s mozaicima u crkvi sv. Apostola u Carigradu,
koje je u XII. stoljeéu opisao Mesarites tumaceéi drzanje apostola, poSto su se
malo trgli iz prvog zaprepaStenja: Petar se pridigao, koliko je mogao i predlozZio,
da se ondje podignu tri sjenice, Jakov je kleknuo na jedno koljeno i brani se
desnom rukom od svjetlosti, koju je ugledac, a Ivan lezi u dubokom snu.

Ivan je na spomenicima veé od VI. stoljeéa unaprijed gotovo redovno pri-
kazivan, kako klc¢i na zemlji, pognut, savijen u nizak luk i &esto kako si zakriva
lice rukama. On je redovno smjeSten u sredini, a ostala dvojica apostola variraju
svoje stavove i kretnje. Veé u XI. stoljeéu nalazimo na ikoni iz Semokmedija u
Gruziji4a Petra na kcljenima lijevo, a ‘Jakova desno na jednom koljenu. Jakov je
Cesto prikazan kledeéi na jednom koljenu.l4b Ttalija je vrlo konzervativno ustrajala
kod ovih isto¢njacko-bizantinskih obrazaca i nije poprimila atoski tip XIV. do
XVL stoljeéa. Italo-gréka Skola povodila se za starim kompozicijama, kakve se
nalaze u Kapadociji. Prema tome je komogovinski majstor bio ne samo stilski, nego
i ikonografski pod utjecajem Italije, odnosno italo-grékog kruga. Vrlo izduZen i
uzak oblik komogovinske ikone stisnuo je poneSto kompoziciju, tako da je Jovan
smjeSten nesto povise i dijagonalno povezan s Jakovom, a Petar je komponiran u
trokut ispod njih. da se Sto bolje iskoristi raspoloZivi prostor.

Prijelaz Hristovog nimba iz zlatnog srednjeg kruga u ruZidast i onda po-
novno u zlatan pojas blt ée u vezi s tumadenjem blzantsklh teologa XIV. stoljeéa,
da se u svjetlosti oko Hrista oc¢itovalo trojstvo boZzanstva.l4c Zato su neki slikari
XV.—XVI. stoljeéa tu trostrukost prikazivali kombinacijom triju nimbova raznih
oblika. Tako se na pr. na ikoni PreobraZenja iz Grékog Islama kod Zadra, atoskog
tipa, a rad XV.—XVI. stoljeéa, vide tri raznolika nimba: jajoliki, ¢etverouglati i
okrugli.14d

Sudeéi po grékom zapisu na poledini Bogorodiéine ikone i po grckim natpi-
sima na svicima proroka na prednjoj sirani lkone te po jakim talijanskim utjeca-
jima u nekim detaljima, mogli bi se dovesti ovi komogovinski radovi u vezu s

13 Millet Gabriel, Les recherches sur UDliconographie de I' évangile, Paris 1916,
str. 216, 225 ss.

1 Millet, nav. dj., str. 223.

13 Millet, nav. dj., str. 223, sl. 3., na str. 22.

1 Millet, nav. dj., sl. 183, 191, 193; Hauttmann Max, Die Kunst des friihen Mittel-
alters, Berlin 1929, sl. 243: ikona u Louvre-u iz XIII, st.

¢ Millet, nav. dj., str. 231,

ud U zbirci Muzeja za umijetnost i obrt u Zagrebu.
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grékim, odnosno gréko-talijanskim ikonama u Dalmaciji. Mozda su ikonopisei ko-
mogovinske radionice i dosli u Komogovinu iz Dalmacije, gdje je mletacka vlast
vriila sve ja¢i pritisak na pravoslavne i provodila unijadenje, dok su u austrijskom
dijelu sjeverne Hrvatske, osobito nakon uspjeSno zavrSena rata Austrije protiv
Turaka (1716—1718), u kome su Srbi mnogo pomogli, nastali privremeno bolji
uvjeli za razvitak pravoslavne crkve te su podizani mnogi novi hramovi, koje je*
trebalo opskrbljivati ikonama.1s

Dalmatinske stare ikone, kojih je na tisuée saduvano, jo§ su vrlo malo pro-
ucavane, pa je teSko zasada donijeti druge zaklju¢ke o vezi Komogovine s Dalina-
cijom, osim gornjih nasluéivanja.

3. Ikone radene u Kostajmici 1746. i 1755.

Krajem treéeg decenija XVIII. stoljea prenesena je vladilanska stolica iz
Komogovine u Kostajnicu, pa je to bez sumnje pogodovalo razvitku slikarstva u
Kostajnici.

U Medendanima kod Kostajnice snimio je prof. Vladimir Tkal&ié 1939. na
ikonostasu seoske crkve ikone, koje su radene 1746. u Kostajnici, a prema navo-
dima Stevana Kovaéeviéa, paroha u Medendanima, potje¢u iz hrama Uspenija
Bogorodice u obliznjim Kukuruzarima.

Zapis o izradbi tih ikona nalazio se na ikoni Bogorodice s djetetom.

U lijevom donjem uglu:

g AkTo 1746 cdakadwe ce

MiA AEKET 22 cen §  fiKOHZ

B KOcTAHHHIL'K  HACTOANTEM
nona TwaHHa
KHRANORHKA
A WKAHEEHHEM ECEMO  WEIPACTRA
xpama"uro cTAr® )'rcnm'l'a npe-
STHA EiLH

Bogorodica sjedi na prijestolju obudena u ljubidasti maforij, a na krilu joj
sjedi mali Hrist 'u crvenom himatiju i modrom hitonu. Slijeva i zdesna u okruglim
medaljonima po Sest proroka s dugim razvijenim svicima svojih prorostava o Bo-
gorodici.

Osim Bogorodi¢ine ikone nalazile su se na ikonostasu u Medenéanima i
srodne ikone Hrista, sv. Jovana Pretede, sv. Dimitrija i Sabora arh. Mihaila i
Gavrila. (Sesta ikona pomutnjom nije zabiljezena, a na snimci ikonostasa sakrita
je nalonjom.) I ove su ikone navodno propale za vrijeme okupacije.

Na ikoni sv. Dimitrija bio je zapis:

WKSNH cHIO TKONS ! KNE3Z
FPIrOPHE 1 H PAAHTOH NONOOHYK
Gh DE4HH CNOMEHA

o aermro 1747 magpra: 20:

5 Grbi¢ Manojlo, Karlovacko vladiéanstvo, Karlovac 1891, knj. I, str. 287—288.
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Ove ikone nemaju veze s komogovinskim radovima, nego su bliZe starijem
srpskom slikarstvu (Ostoja Mrkojevié i dr.).152

Carske dveri crkve sv. Petra na groblju u Kostajnici nosile su zapis, da su
izvedene 1755. u Kostajnici, no one su svojim baroknim elementima bile srodnije
radovima novijih srpskih »molera«, nego li kostajni¢kim ikonama iz 1746. Na odjeci
arhandela i Bogorodice u prizoru Blagovijesti bili su brokatni uzorci kao kod
mnogih baroknih srpskih ikona onoga doba. Na dnu lijevih vratnica bio je zapis:

HAKARENIEM (SiC!) yveomuare paga RKIEro LRIe
a na dnu desnih:

topuimya B% AkTo rame . ayrne
TO MiLA MAPTA Y KOCTAHHIILH]

Razvitku baroknih, zapadnjafkih elemenata u srpskom slikarstvu sredinom
XVIIL stoljeéa u Hrvatskoj doprinijele su ne samo sve tjeshije veze srpskog viSeg
sveéenstva s Becom, kamo su poSiljani Srbi na slikarsku akademiju, nego takoder
i veze s Rusijom, gdje je osobito od Petra Velikog unaprijed, zbog njegovih nasto-
janja, da se tekovine zapadne kulture iskoriste za napredak Rusije, doslo i u crkve-
noj ikonografiji do poprimanja zapadnih obrazaca i baroknog nacina slikanja.

Petrovom potporom i suradnjom dolaze u naSe krajeve ruski uditelji, koji
otvaraju »slavjanske Skole« godine 1727. Kasnije dolaze ruski uéitelji i iz Kijeva
(1733.), a mnogi se Srbi obrazuju u kijevskoj duhovnoj akademiji.

Bojeéi se tih veza Srba s Rusijom, Austrija je sredinom XVIII. stoljeéa oso-
bitom Zestinom Sirila uniju, a osim toga je i sve ja¢im podvrgavanjem krajisnika
tudinskim zapovjednicima toliko dozlogrdila Srbima pod austrijskom i ugarskom
vlagéu, da su oni u velikim masama selili u Ukrajinu, u kraj, koji je dobio tada
naziv »Nova Srbijac (1751.—1753.).

Kad je Austrija bila zaokupljena sedmogodiSnjim ratom 1756.—1763., Srbi
su ponovno ojacali veze s Rusima.

U to vrijeme rade za Srbe u Hrvatskoj slikari Vasilije Romanovié iz Male
Rusije (Ukrajine) i Srbin Simeon Baltié, koji je udio slikarstvo u Kijevu.

4. Ykonostas Vasilija Romanoviéa u Slatinskom
Drenovecu iz 1758,

Vasilije Romanovié bio je rodom iz Ukrajine te se i nazivao »Vasilije ot
Malija Rossijic. Prema arhivskoj gradi manastira Hopova, ustanovio je Tihomir
Ostojié,16 da je Vasilije knjigu i slikarstvo uéio u kijevopeterskoj lavri, a 1758.
doSao je u fruSkogorski manastir Hopovo, odakle je uskoro otifao u Slavoniju 1
Hrvatsku »radi rukodjelija svojego i pisal tamo templa po cerkvah«.

Vasilijev je rad bio ikonostas u crkvi slavonskog manastira Drenovca neda-
leko Orahovice. Izveo ga je 1758. kako je svjedoio zapis!’ na juznim dverima
ikonostasa:

12 U Muzeju Srba u Hrvatskoj satuvana je ikona sv. Nikole sa zapisom: B’ Kocr,
1742. Mosep Jeponum, koja takoder pokazije tradicije srpskog slikarstva 17. stolje¢a. Po-
tjeée iz Kostajnice.

18 Ostojié Tihomir, Dositej Obradovié u Hopoou, Knjiga Matice Srpske, br. 19 i 20.
Novi Sad 1907, str. 283 i 284.
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Bo cAABS cThIA EAHNOCSIHKIA,
KHROTEOPAIIHA H Hepa3AkaHMBIA
TPUH Olla H cHA H CBArO AXA. B
WAPCTRO BOCTONHOE GancareTm
IeTpornnt . HA 3anaA’k Ke mapin
Tepecin : o gpma Gro M I T. G.
Godponia lwannornya, npn

S rHOM ofin Irsmenwk aBenrin:
MHOK MHOTOrgRINHHMZ RACHATEMZ
® maawa Poccin corepmuca ciri
HkonocTac B akTo M p3acRa

XBaA ayfrnu’®

Crkvu u Slatinskom Drenovcu unistili su ustaSe godine 1941. zajedno s iko-
nostasom i sa svim ostalim inventarom. Jedino su se sauvale u arhivu Muzeja za
umjetnost i obrt u Zagrebu fotografske snimke tog ikonostasa, koje sam u&inio 1940.
i opis ikonostasa objelodanjen u radnji Lazara Bogdanoviéa o drenovatkom ma-
nastiru.

Osam prijestolnih ikona prikazivale su od lijeva na desno: sv. Dimitrija, sv.
Jovana Zlatoustog, sv. Nikolu, Bogorodicu, Hrista, sv. Jovana, sv. Vasilija Velikog
i sv. Purda. Na carskim dverima bilo je Sest medaljona, po tri sa svake strane. U
gornja dva bio je prizor Blagovijesti, a u Cetiri donja evandelisti sa svojim simbo-
lima. Na juZnim dverima bio je lik Melhizedeka, a na sjevernim Arona. Ispod pri-
jestolnih ikona bili su prizori iz Staroga zavjeta, a iznad prijestolnih ikona jo§ Cetiri
niza ikona:

a) prizori iz Hristova Zivota s prizorom Uskrsnuéa u sredini;

b) Hristovi i Bogorodi¢ini praznici s prikazom Nerukotvorenog Obraza Hri-
stova u sredini;

c) apostoli s prizorom Deisis u sredini;

d) proroci s Bogorodicom Znamenja u sredini.

Ikonostas je zavrSavao Raspefem, kome su se sa strane nalazili likovi Bogo-
rodice i sv. Jovana Bogoslova.

Bogata rezbarija s kiéenim savijenim listovima, vrpéastim prepletima i dru-
gim baroknim motivima davala je ikonostasu vrlo raskosan izgled.

Vasilije Romanovié prenio je Srbima u Hrvatskoj nove barokizirane obrasce
pravoslavne crkvene ikonografije i nove motive, koje je u kompoziciju ikonostasa
u Rusiji unio razvijeniji raspored bogosluzenja.l®

Na prijestolnoj ikoni Bogorodice vidimo utjecaj barokne umjetnosti ne samo
u urezanim lisnatim nemirnim viticama ornamenta u zlatnoj pozadini ikone, nego

. ' Kad sam 1940, fotografirao taj ikonostas, zapis je bio preli¢en tammom uljenom
bojom, te se jedva razabirahu meki tragovi. Objelodanio ga je Vladimir Krasi¢ u Strazi-
lovu, Novi Sad, 1887, br. 27, str. 430—431, a po njemu Stojanovié Ljubo, Stari srpski zapisi i
natpisi. br. 3126. Lazar Bogdanovi¢ donio je zapis u tolnijem prijepisu s nerazrijeSenim
kraticama u_svom &lanku o manastiru u Brastvu, Beograd 1899, 19 (VIII) knjiga Drustva
sv. Save u Beogradu, str. 104.

.. ' Prema Bogdanovi¢evu prijepisu objelodanjenom u Brastvu, Beograd 1899, 19 (VIII)
knjiga Drustva sv. Save u Beogradu, str. 104. Vidi ovdje bilj. 17.

*® Kondakov N. P., Russkaja ikona, I, tekst I. dio, Prag 1931, str. 29.
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osobito u draperiji Bogorodi¢ina plasta, u oblacima pod njenim nogama i u pu-
nahnim, djetinjastim glavicama heruvima, koie izviruju iz oblaka posve u duhu
iluzionisti¢kog clikarstva zapada u XVIII. sioljeéu. Iste elemente nalazimo i na
ostalim prijestolnim ikonama.

Jo§ jale se o&ituje barokni utjecaj u kompoziciji prizora iz Hristova i Bo-
gorodifina Zivota. Tako na pr. u prizoru Blagovijesti u 3. redu ikonostasa nisu vise
andeo navijestitelj i Bogorodica mirno usporedo suprotstavljeni kao dva stojeéa lika
u istoj ravnini, kako je to bilo dotad uobi¢ajeno po tradicionalnim srpsko-bizan-
tinskim obrascima,?® nego ih je barokna dijagonalna kompozicija dovela u sasvim
nov, pokretan, dinamian odnos. Andeo lebdi u lijevom gornjem uglu i spusta se
na velikim, laganim i mekanim kolutima oblaka prema stojeéoj Bogorodici u desnom
donjem uglu.

Jedna od najljepsih ikona na tom ikonostasu bila je na carskim dverima medu
prikazima Cetiri evandelista ikona apostola Mateja, s njegovim simbolom, krilatim
djetarcem, koji mu Sapée u uho. U pokretu tih dvaju likova: evandelista i njegova
simbola, u njihovoj povezanosti i Zivo uzbibanoj odjeéi apostolovoj, jasno se ocito-
vao intenzivan utjecaj umjetnosti rokokoa.

Tkonografski je zanimljiv prvi red ikona iznad prijestolnih. On sadrZi s obje
strane ikone Uskrsnuéa prizore, koji su u vezi s nedjeljama poslije Uskrsa .i neke
prizore iz evandelja, koji dotada nisu bili prikazivani na ikonostasima srpskih
crkava u Hrvatskoj. Sasvim sliéna kompozicija nalazi se na ikonostasu kostajnicke
crkve arhandela Mihajla i Gavrila, o kojem ée biti govora u slijedeéem dijelu ove
radnje, pa ¢ée tamo biti istaknute i srodnosti izmedu drenovadkog i kostajnickog
ikonostasa.

Po Ostojiéevim podacima iz hopovskog protokola postriznika znamo, da se
Vasilije Romanovié, nakon svog rada na slikanju ikonostasa po Slavoniji i Hrvatskoj,
vratio u Hopovo 11. V. 1766. te se zavjetovao, da ée do smrti ostati u manastiru, a
s vremenom primiti i mona$ki &in. Tada je imao 48 godina. Dalje o njemu u hopov-
skim arhivskim dokumentima Ostojié nije naSao traga.

5. Ikonostas parohijske crkve u Kostajnici iz 1759

Na spomenutom putovanju u Kostajnicu i okolicu godine 1939. fotografirao
je prof. Vladimir Tkal&ié ikonostas parohijalne crkve sv. arhistratiga Mihajla i Ga-
vrila u Kostajnici. Tada su prepisani i podaci o postanku tog ikonostasa, koji su
bili zabiljeZeni na straZnjoj strani naslovnog lista evandelja, tiskanog u Mogilevu
1697., 5to se Cuvalo u parohijskoj knjiZnici.

Zapis taj glasi ovako:

Hnno Dni 739 b yepwbu ciiurs

Hpxiczoarirob Mixaura u Jadpura bs

Cedd Kocrasinuyu Jemnstwo codera ce 38n0
wypagno Rruropu jos Uepkbu u eguno 3boxo
Tpuneweno & uenyob 4 Pyny 20 : Xopoue

20 Isp. na pr. kruSedolsku ikonu. objelodanjenu u Petrovié-KaSanin, Srpska umetnost
u Vojoodini, sl. 67.
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Jkone tog ikonostasa satuvane su od propasti za vrijeme okupacije zauzi-
manjem ravnatelja prof. Tkal¢iéa te su danas djelomice pohranjene u Muzeju Srba
u Hrvatskoj, a djelomice su vraéene u crkvenu upotrebu u malu kostajni¢ku bogo-
molju, koja je uredena nakon oslobodenja umjesto crkve potpuno unistene 1941.

Ikone kostajnié¢kog ikonostasa iz 1759. pokazuju mnogo srodnosti s ikonama
Vasilijevog ikonostasa u Slatinskom Drenoveu iz 1758,

Zapis u mogilevskom evandelju ne navodi nam naZalost imena majstora, a ni
Serovi¢, koji se bavio historijom kostajni¢ke crkve nije naSao drugih podataka o
postanku ikonostasa.?

Medutim kompozicija prizora iz evandelja, Hristovih i Bogorodiéinih praz-
nika, likovi apostola i proroka te kompozicija Citavog kostajnickog ikonostasa to-
liko se razlikuju od drugih ikonostasa, §to su nastali u to vrijeme u srpskim crkvama
po Hrvaiskoj i Vojvodini, a toliko su srodni Vasilijevim radovima u Slatinskom
Drenovcu, da je zacijelo Vasilije sudjelovao i u izvedbi kostajni¢kog ikonostasa 1759.

Evandelisti i prizor blagovijesti smjesteni su u 6 medaljona na carskim dve-
rima sasvim sli¢no kao na drenovadkom ikonostasu. Nazalost su kostajni¢ke dveri
tako stradale od upotrebe da su najveéim dijelom u novije vrijeme prebojene, a
velike partije slika u medaljonima su otpale, tako da se detalji kompozicija ne
mogu usporedivati.

U ostala Cetiri reda ikona iznad prijestolnih nalazimo mnogo slié¢nosti, upravo
istovetnosti izmedu oba ikonostasa. Na kostajni¢kom ikonostasu nalazimo u prvom
redu iznad prijestolnih ikona s obje strane srednjeg prizora Uskrsnuéa ikone, koje
prikazuju dogodaje iz evandelja u vezi s nedjeliama, koje slijede po Uskrsu:

a) Nedjelja o Tomi. Prizor nevjerovanog Tome (Jovan, zacalo 65.).

b) Nedjelja o mironosicama. Hrist sa mironosicama (Marko, za&alo 69.).

¢) Nedjelja o raslabljenom. Hrist lije¢i raslabljenog (Jovan, zacalo 14.).

d) Nedjelja o Samarjanci. Hrist sa Samarjankom (Jovan, zaé. 12.).

e) Nedjelja o slijepom. Hrist lijedi slijepca (Jovan, zaé. 34.).

f) Nedjelja 7. (svetih otaca I. Vaseljenskog sabora). Prikazano je u vezi

s odlukama nikejskog sabora od godine 325., kojima je bilo osudeno
krivovjerje Arijevo, kako se Hrist ukazuje sv. Petru Aleksandrijskom
kao mladié u poderanoj odjeéi, koju mu je bezbozni Arije razderao.

Zatim ikone s prizorima iz evandelja:

a) Matej, zacalo 25. Kapetan moli Hrista u Kafarnaumu, da mu ozdravi slugu.

b) Matej, zadalo 33. Isus ozdravi dva slijepca.

¢) Marko, zadalo 12. (Zapravo Marko, 1, 12, odnosno Matej 4.) IskuSenje

Hristovo.

2 U élanku P. D. S(eroviéa), Crkva sp. Arhandela u Kostajnici (Narodne novine,
Zagreb 5. VIIL. 1933, str. 7), izrazeno je miSljenje, da bi ikonostas iz 1759. mogao biti rad
jerodakona Avrama, koji je 1755. naslikao jednu ikonu u kostajnickoj kapeli sv. Petra
i Pavla na groblju, na kojoj je zabiljeZio svoje ime. U toj grobljanskej kapeli nasli smo
1939. ikonu Hristova raspeéa sa napisom:

HCMHCACA MHOK TPENNIHHMK ARPAAMOMK

TepoATakOHOMEZ B AKTO a\rne woemrpa 10

ali se ta ikona po svojoj slaboj izradbi znatno odvaja od ikona na ikonostasu crkve sv.
Arhandela iz 1759. ie ne bismo mogli prihvatiti hipotezu, da bi Avram bio autor tog
ikonostasa. Njegov je rad razliéan i od rada slabijeg majstora, koji je izveo na ikonostasu
@zd1759. praznicke ikone i ikone s prizorima iz evandelja u vezi s uskrSnjim medjeljama
i dr.
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d) Marko, glava 25. Hrist i pet mudrih djevica.

e) Jovan, glava 3. Hrist i farize;j Nikodim.

Od tih su prizora sasvim jednako prikazani na drenovackom ikonostasu:

Nedjelja o Tomi. Hrist stoji u sredini okrenut lijevo prema klec¢eéem Tomi,
koji dodiruje Hristovu ranu. Oko njih apostoli.

Nedjelja o raslabljenom. U sredini stoji Hrist, okrenut lijevo prema rasla-
bljenom, koji leZi na odru. Straga se vidi banja Betsaida (Bethesda), ozidana
niskim okruglim zidom, a nad njom lebdi andeo, koji se spusiao da muti vodu.

Matej, zadalo 25. U sredini stoji Hrist, okrenut desno prema kapeianu odje-
venom u rimsko vojni¢ko odijelo s kacigom na glavi, koji ga moli, da ozdravi nje-
gova slugu. Straga apostoli.

Marko, zaalo 12, (Zapravo Marko, 1, 12, odnosno Matej 4.) Hrist stoji
okrenut lijevo prema kuSadu i pokazuje na veliki kamen pred njima, koji je
trebao pretvoriti u kruh.

Neki se prizori ovog uskrinjeg reda na fotografiji drenovatkog ikonostasa ne
vide dovoljno jasno, ali se razabira, da su neki drukéiji nego na kostajni¢kom.,

Na oba su ikonostasa prizori ovoga reda oznaceni natpisima, na pr.

A ’
He w Oomk, Hep MHpoNOCHUZ, Hep, 3,
€W M3 KE,6: 0 IW.FAIF:

U slijedeéem redu Hristovih i Bogorodidinih praznika najfrapantnija je sli¢-
nost u kompoziciji prizora Blagovijesti na oba ikonostasa, zatim ulaza u Jerusolim
i drugih.

Sasvim sli¢no su koncipirani i veliki likovi apostola s malim antiknim ruse-
vinama i kupolastim gradevinama u pozadini. Neki su likovi upravo jednaki na oba
ikonostasa, kao na pr. Petar, Pavao i Jovan.

Ikone proroka, koje su na drenovackom ikonostasu vodoravno poredane u
Cetverolisnim okvirima na najviSem redu ikonostasa, rasporedene su u Kostajnici
u dvije trokutaste skupine s obje strane Raspeéa na vrhu, kao u nekom vijencu,
vezanom rezbarenim lisnatim viticama i rokoko ornamentima. Medutim kompozicija
samih prorockih poprsja sa svicima i éetverolisni okviri gotovo su identiéni na oba
ikonostasa. Jednako Raspeée s Bogorodicom i sv. Jovanom, ali su na kostajnickom
ikonostasu dodani jo§ Magdalena i Longin na zasebnim ikonama, bogato uokvi-
renim kao i Bogorodi¢ina i Jovanova, ali ne§to manjim, tako da su mogle biti
smjestene ispod vodoravnih krakova krsta izmedu Raspeéa i veéih postranih ikona.
Krakovi krsta na oba ikonostasa zavrSavaju trolisno i u njima su prikazana po-
prsja evandelista s njihovim simbolima.

Skulpturalni ukras kostajnickog ikonostasa bogatiji je od drenovackog i iz-
veden u razvijenijim rokoko motivima, ali je upravo kompozicija skulpturalnih okvira
ikona Raspeca, Bogorodice i Jovana vrlo srodna na oba ikonostasa.

Na kostajni¢kom je ikonostasu sudjelovao i neki slabiji slikar, koji je izveo
ikone Hristovih i Bogorodi¢inih praznika te prizore iz evandelja u nedjeljama po
Uskrsu i dr.

Sudeéi po fotografijama drenovackog ikonostasa, rekae bih, da je Vasilije
izveo u Kostajnici ikone apostola i proroka te dao obrasce za veéinu ostalih ikona
kao i za ¢&itavu kompoziciju ikonostasa, ali su kod izradbe ikonostasa sudjelovala jo$
dva majstora. Treéi je majstor izveo prijestolne ikone, djelomice po Vasilijevim
obrascima, a etvrti Raspeée i likove u vezi s njime te veée ikone u sredini ikono-
stasa.
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Usporedimo li prijestolne ikone Bogorodice na drenovatkom i na kostaj-
ni¢kom ikonostasu, zapazit éemo velike sli¢nosti upravo istovetnosti u postava lika,
u obliku Bogorodi&ine glave s karakteristicnim, neSto izduljenim nosom, zatim u
tipu djeteta, kao i u glavicama heruvima, oblacima, udubenim lisnatim ornamentima
u zlatnoj pozadini i t. d. Medutim ruke su Bogorodi¢ine i Hristove u Drenovcu
mnogo uze, njeznije i gracioznije nego li u Kostajnici, gdje su narocito Bogorodi¢ine
ruke vrlo krupne, gotovo muskaracke. Sli¢an drenovackom je i kostajnicki sv. Ni-
kola, koncipiran posve frontalno. Hrist i sv. Jovan okrenuti su u Kostajnici u tri-
Cetvrt profila lijeve, a ne frontalno kao u Drenovcu. Nabori odijela su im kruéi,
rasporedeni u vrlo jednoliénom, upravo klasicisticki monotonom ritmu, dok su
Vasilijevi mnogo zivlje i slobodnije prebaceni.

Tesko je suditi samo po fotografijama o udjelu Vasilifa u Kostajnici i odije-
liti njegov rad od radova drugih majstora, koji su sudjelovali pri tom poslu. Sva-
kako je po njegovim obrascima, odnosno obrascima, koje je on donio, izradena
najveta veéina ikona na ikonostasu, jer je upravo frapantna sli¢nost izmedu po-
jedinih motiva i ¢itave kompozicije ikonostasa u Kostajnici i Drenoveu, a i izradba
veéine ikona pokazuje usku vezu s Vasilijevim naéinom.

6. Ikonostas Simeona Baltiéa u crkvi manastira Go-
mirja iz vremena oko 1764,

Gomirje kod Ogulina, jedini manastir u karlovackom vladi¢anstvu, bio je
sredinom XVIII. stoljeéa, kao jedno od najvaznijih sredi$ta Srba onoga kraja takoder
u vezi s Rusijom. Gomirski iguman Teofil Aleksi¢é bio je 1754. kod carice Jelisa-
vete i donio u domovinu knjiga, koje je ona darovala, a 1761. isti se iguman po-
novno zaputio u Rusiju te dobio »arhijerejskoje obladenije« za vladiku Jaksida i
opet raznih crkvenih knjiga.22
’ Godine 1762. sklopio je iguman Aleksi¢ u Kijeva ugovor sa slikarom Simeo-
nom Baltiéem monahom manastira Hopova, koji se cbvezao, da ée doéi u Gomirje
slikati i u¢iti dake svojemu umijecéu.23

Vrle je vjerojatno da je Simecn Baltié onaj Simeon, hopovski monah, koji je
€. IV. 1756. pobjegao iz manastira Hopova u Rusiju zajedno s jeromonahom Paviom
Mihajleviéem i dakonom Grigorijem. Simeon i Grigorije otisli su da se uc¢e »maler-
stvuc. S laZnim pasosima dosla su sva trojica do Kijeva. Dakon Grigorije je doskora
umro u Kijevu, jeromonah Pavao pokajao se poslije godine dana za svoj bijeg i
vratio se u Hopovo, ali Simeon je ostao u Kijevu da uéi slikarstvo.23a

*2 Grbié Manojlo, Karlovacko pladi¢anstvo, knj. I, Karlovac 1891, str. 183—184.

* Grbi¢ Manojlo, Karlovacko vladidanstvo, knj. II, Karlovac 1891, str. 168.

23a Ostoji¢ Tihomir, Dositej Obradovi¢ u Hopovu. Knjige Matice Srpske br. 19 i 20,
Novi Sad, 1907, str. 83, 257 i 258. U toj studiji opisuje Ostoji¢é kakve su dekadentne prilike
bile u fruskogorskim manastirima sredincm 18. stoljeé¢a, te posebno kakvo je nesnosno sta-
nje bilo u Hopovu u doba, kad je monah Simeon pobjegao iz manastira. Zbog ukidanja
»osopStine« (30. VII. 1753.) i zbog uvodenja raznih drugih mjera, kojima je mitropolit Pa-
vao Nenadovi¢ nastocjao uvesti red u fruskogorske manastire, bili su monasi vrlo nezado-
voljni i razdrazljivi, pa je medu bracom stalno dolazilo do svada i tufnjava. Umjesto
arhimandrita hopovskog hadZzi-Zaharije, koji je 1. V. 1754. bio zatvoren zbog sudjelovanja
u organiziranju akcije protiv ukidanja »osopstine«, gospodario je u Hopovu namjesnik
Teodor Milutinovié, svojeglav i prgav &ovjek, koji je prvog dana kad je preuzeo upravu
manastira, izmlatio monaha Avakuma, a desetak dana kasnije isprebijao i ispsovao vrlo
ruznim izrazima monaha Simeona (Balti¢a?) zato, $to je zaspao u vrijeme, kad je trebao
cijepati liko (str. 62 i 408.). Jo$ gore prilike nastale su u manastira kad se nakon mjesec
dana vratio iz zatvora pomilovani hadZi Zaharije, a namjesnik Teodor mije htio da mu
se pokorava, nego je mnastavio da i dalje uz njega gospodari te da buni kaludere protiv
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U inventaru manastira Gomirja sastavljenom 1778. godine, nalazi se na po-
&etku popis bratstva,2¢ u kome je spomenut i Simeon Ballié, te se navodi da je roden
u Zemunu, doSao u manastir 1759. g., primio monaski ¢in 1762. g, a u vrijeme
sastavljanja inventara (1778.) imao je 49 godina. Ako je Balti¢ onaj hopovski monah
Simeon, koji je 1756. dosao u Kijev da ué&i slikarstvo, bilo mu je tada 27 godina.
Buduéi da je u Rusiji bilo propisano da sc monaski red mozZe primiti tek u tridesetoj
godini, dok se¢ u Fruskoj Gori nije gledalc na godine, a nije se odrzavao ni kano-
ni¢an red iskuSenja, koji traje redovno tri godine24 vjerojatno je Simeon u Kijevu
morao naknadno provesti tri godine kao iskusenik (1759—1762), pa da tek tada po-
stane monahom po ruskim propisima.

Veé dvije godine kasnije 1764. spominju se u Gomirju kao Baltievi ucenici
Luka Niksi¢, Jovan Grbié i Luka Misljenovié.25 Oni su vjerojatno, bar neki od njih,
pomagali svom uditelju kod slikanja gomirskog ikonostasa, jer nalazimo na njemu
ikona kopiranih po Baltiéevim cjelivaé¢im ikonama, Sto su se sauvale u gomirskoj
riznici. Kopije ikona Hristovih i Bogorodi¢inih praznika na ikonostasu znatno su
slabije od uditeljevih djela. Kako saznajemo iz dopisivanja igumanova s vladikom
JakSiéem 1767. tuzili su se Baltiéevi ucenici, da ih uéitel] ne ée upuéivati u sve
svoje vjestine, nego da sakriva od njih dio svoga znanja.26 Vladika je na to ukorio
Baltiéa i uvjeravao ga, da s¢ ne treba bojati konkurencije, jer da ée Baltié svagda
biti u eparhiji »prvenacc i »starjeSina u tome djelu«, pa makar njegovi udenici za
pola godine nauéili sav njegov zanat.

Cini se, medutim. da uéenici sami nisu bili osobito daroviti, jer gotovo sve saCu-
vane ikone gomirske Skole, S$to sc nalaze u Muzeju Srba u Hrvatskoj, iz Plaskog,
Brloga, ZaloZniee, Svice i drugih lickih mjesta nemaju znatnije umjetnicke vrijed-
nosti nego gotove samo kulturno-historijsku.

Poslije 1779. vise sc ne spominje Baltié u manastirskim spisima, ali Grbié na-
vedi, da je Balti¢ 1780. naslikao &etiri ikone za perjasicku crkvu.??

arhimadrita (str. 65 i 'd.). Jeromonah Pavle je i sam naveo u istrazi povodom njegova
poviatka iz Rusije 5. X. 1757, da je pobjegao prije godinu dana upravo zbog tih nesugla-
sica i nesloge u manastiru (str. 83.). Kako su te prilike djelovale na Simeona vidimo iz
izjave, koju je dao jo§ povodom sasluSanja ,kad su izaslanici konzistorije nastojali izmiriti
dvojicu suparnika (str. 77. i d. te tekst zapisnika u dodatkn str. 417). Zacijelo je taj razdor,
pored drugih nepodobnih zbivanja u Hopovu i drugim fruskogorskim manastirima (str.
28 i d.), naveo i monaha Simeona da potrazi drugu sredinu, gdje se nadao da ée modéi
nesto naudtti 1 napredovati. Par godina poslije Simeonovog bijega omrznuo je Zivot u
Hopovu i Dositeju Obradoviéu (str. 251 1 273). I on je namjeravao poéi u Kijev (str.
318—319), ali je uslijed sticaja prilika poSao na zapad.

2 Arhiv manastira Gomirja sredivao je 1 prouCavao 1938. i 1939. pok. Bosko Strika
u vezi s uredenjom riznice i arhiva manastira zajedno s ravnateljem Muzeja za umjetnost
i obrt prof. Vladimirom Tkaidiéem, te je tom prilikom za arhiv Muzeja za umjetnost i
obrt pribiljezen i ovaj podatak. Manastirski je arhiv spaSen zajedno s drugim starinama
1941. zauzimanjem i radom ravn. Tkal€i¢a, te se danas nalazi u arhiva Srp. kulturnog
drus$tva »Prosvjeta< u Zagrebu. V. »Narodna Starina¢, 35, 1939, str. 113.

22 Qstojié, nav. dj., str, 146—147.

% Grbié, navedeno djelo, knj. IT. str. 169. Za Jovana Grbiéa piSe Kukuljevié u svom
Slovniku umjetnikah jugoslavenskih, da je on jo§ 1751. bio u Rusiji, tamo naunéio slikati,
te se vratio 1 radio slike na drvu i platnu za crkve u Lici i Dalmaciji. O Baltién Kuku-
ljevié nema nikakvih podataka. MoZda taj Grbié i nije identian s Baltiéevim dakom istog
imena, jer se o Grbiéevu studiju ne spominje nista u kasnije navedenoj korespondenciji
igumana Alcksi¢a s vladikom Jak$iéem, nego se istie, da je Balti¢ prvenac i starjeSina
u slikarskom radu.

26 Grbié¢ nav. dj., knj. II, str. 170.

#7 Tih ikona nije vise bilo u Perjasici, kad sam 1939., ondje boravio skupljajuéi po-
datke o radovima gomirske Skole za Muzej za umjetnost i obrt.
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Gomirski je ikonostas fotografirao 1938. prof. Vladimir Tkal¢ié.®8 Taj je
ikonostas bio mnogo jeduostavniji od drenovalkog i kostajnitkog. U najdonjem
redu bili su prizori, iz Starog i Novog zavjeta: prorok Ilija prima hljeb od andela,
ljestve Jakovljeve, zatim Saloma s Jovanovom glavem i dr. Iznad prijestolnih ikona
bio je niz Hristovih i Bogorodi¢inih praznika. zatim red apostola, a na vrhu pored
velikog raspeéa manje ikone proroka te u uglovima evandeliste Matej i Jovan.

Carske dveri izvedene su od drvene barokne dijagonalne reSetke na proboj,
koja nosi &etiri ikone. Gornje dvije prikazuju Blagovijesii, a donjc dvije Davida
i Solomona. Okvir dveri je urecfen rezbarenim viticama vinove loze.

Iznad carskih dveri bila je velika ikona Oplakivanja Hristova, a iznad ove
ikona sv. Trojice, kako krunisu Bogorodicu,

Pogledamo li prijestolne ikone Baltiéeva ikonostasa, pa ih usporedimo s onima,
Vasilija Romanoviéa, vidjet éemo, da je Baltié tradicionalniji, rezerviraniji. Baltié
je viSe renesansan nego barokan. Njegove su kompozicije i draperije njegovih li-
kova vrlo mirne i pravilne. Likovi su zivi, vrlo mckano i plastiéno modelirani, ali
nemaju baroknog poleta.

Hrist je odjeven u crveni hiton i medri himatij. Na hitonu i na himatiju zlatni
su uzorci cvjetnih lisnatih motiva iscrtkano (Srafirano) ispunjeni kao da su tkani
u brokatu. Uz rub hitona i himatija te¢e zlatna vrpca s lisnatim rokoko motivima.
Na glavi je Hristovoj zlatna mitra ureSena bijclim kuglicama (biserima) i krstolikim
tamnosmedim ornamentima. U baroknim okviriéima kraj Hristove glave: uic i Xc.

— Hrist je desnu ruku podigao na blagoslov, a lijevom drZi otvorenu knjigu
s tekstom:

NPIHANTE KO awk HA CERE H HASUHTE
Rell TPSKAMOLITH caA @ MeHE KW
cA 1 WEPEMENENTH, KPOTOK €Mk H ¢

B }(33/ oynsuéw Bk MHPENE CEPAILEM ]
BOBMHTE HrO MOE H WEPALPETE NOKON

ASWAM RAWIKINME

Veliko poprsje Hrista postavljeno sasvim frontalno djeluje vrlo sve¢ano i mo-
numentalno. Podsjeéa na mirne, velike likove triju jerarha na ikoni manastira Ve-
like Remete, koju je izveo Tihan Ivanov 1687. (sada u Muzeju srp. pravoslavne
crkve u Beogradu). I brokatni veliki uzorci na odjeéi, kakvi se javljaju veé na stro-
ganovskim ikonama, pckazuju vezu sa starijom renesansno-baroknom ruskom
umjetneséu,

Prijestolna ikona Bogorodice s monumentalnim poprsnim likom takoder je
vrlo tradicionalno koncipirana kao Odigitrija. Sv. Jovan je prikazan u &itavom liku,
uzdignute desne ruke. a u ljevici drzeéi veliki razviti svitak s {ekstom: Pokajtesia
i t. d. Postarljen je frontalno i znatno je teZi, nepokretniji od drenovackog ili ko-
stajnickog.

* Tkonostas i druge kasnije navedene Baltiéeve radove. $to su se nalazili u Gomirju
snimio je i proudio ravn, Tkal€i¢é 1938./1939. u vezi s radom, koji je vrsio zajedno s pok.
Boskom Strikem na uredenju manastirske riznice. Godine 1939. bila je ta riznica potpuno
uredena u jednoj prostoriji manastira, a veéina je stvari bila smjeStena u veliku vitrinu,
iztadenu po nacrtu ﬁ)(rof. Tkaléi¢a. On je sastavio i katalog riznice za upotrebu posjeti-
ocima. Iz toga sam kataloga s dozvolom ravn. Tkaliéa crpio niz podataka za ovaj dic
svoje radnje. Godine 1941., kad je manastir zbog ustaSkih progona napusten, pobrinuo se
ravn. Tkal¢ié, da se ikoncstas i ostale gomirske starine pohrane u Muzeju za umjetnost
i obrt, te se danas nalaze u Muzeju Srba u Hrvatskoj.
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Zaunimljive «u prasni¢ke ikone. U riznici manastira Gomirja nalazilo se devet
cjeliva¢ih ikona. koje su po radu sasvim srodne kvaliteli Balti¢evih prijestolnih
ikona na ikonostasu. te su zacijelo izvedene od samog Balti¢a. To su: Rodenje Hri-
stovo, Obrezanje, Bogojavljenje, Sretenje, Cvijeti, Vaznesenje, Duhovi, Preobra-
zenje i Uspenje te Usekovanje sv. Jovana.

Po uwzoru tih Balti¢evih ikona izradili su Baltiéevi daci ikone praznika na
ikonostasu, jer one sasvim to¢no oponasaju kompoziciju spomenutih cjelivaéih ikona,
ali u izradbi pokazuju mnogo slabiju ruku. Vidimo to, ako usporedimo na pr. Balti-
éevu ikonu Ulaza u Jerusolim s ikonom istog motiva na ikonostasu. i

Na cjelivacoj ikoni (vel. 37 x 29) nalazi se desno natpis BHYdHI€ rank Hrist

I X{ ucrvenu hitonu i modru himatiju ja% nalijevo prema gradu s visokim
kulama. Lijevom rukom drZ uzde, a desnom blagoslivlje okrenuvsi se nadesno
prema skupini mufkaraca i Zena. Lijevo je druga skupina, u kojoj se isticu Zena
s djetetom 1 stariji Covjek, koji baca ¢rveni plast na put, kojim ée projasiti Isus.
Straga desno su dva palmina drva. Na desnom se vidi nag djedak s bijelim rupcem
oko pasa, koji je otkinuo jednu granu te je pruza dolje.

Sasvim isti natpis, ista kompozicija, iste boje nalaze se na ikoni istog pra-
znika na ikonostasu (vel. 49 x 34), ali je prikaz mnogo povrinije izveden od nevjecste
ruke, te bez »brokatnih« ukrasa, kakove na cjelivaéoj ikoni vidimo na Hristovoj
odjeéi kao i na odjeéi nekih lica oko njega, a na' u¢enikoj kopiji su umjesto toga
nabori odjeée izvuleni zlatnim potezima.

Iste sli¢nosti i razliénosti pokazuju ostale spomenute prazni¢ke ikone.

Osim tcga nalazile su se u Gomirju (a danas su u Muzeju Srba u Hrvatskoj)
dvije uljene slike na platnu, koje su ocito Baltiéev rad, jer su toliko srodne prije-
stolnim ikonama ikonostasa i spomenutim cjelivaéim ikonama, a razlidite od slabijih
djela, To su ikone Deisis iz 1764. i sv. Nikole bez datuma.

Deisis. Veli¢ina 96 x 72 cm. Hrist sjedi na zlatnu prijestolju u modroj donjoj
haljini 1 crvenom sakosu, koji su oba posuti zlatnim lispatim ukrasima. Vidi se
ispod sakosa modri, zlatom optoceni donji dio epitrahilja. Preko ramena Hristovih
prebaéen je bijeli omofor s krstovima. Oko vrata mu visi na lancu okrugao panagijar
ureSen krstom i posebno naprsni krst. Na glavi mu je zlatna mitra ukraSena roze-
tama. Lijevo stoji Bogorodica M-P ©8 u crvenoj donjoj haljini i modrom maforiju. T
haljina i maforij ureSeni su zlatnim lisnatim metivima. Ruke su Bogorodi¢ine una-
kritene na prsima. Desno stoji sv. Jovan PreteCa ¢Thin 1wannz npepATeua u odjedi
od krzna i zelenu plastu crvene podstave, s krstom u ruci. Dolje u oblacima ispi-
sano je bijelom bojom: 1764.:

Sv. Nikola, veli¢ina 104,5 x 70. U gornjem je dijelu natpis: eTa XPTORE HHKOAE
Sv. Nikola stoji frontalno okrenut, u modru stiharu s crnim epitrahiljem, u crvenu
sakosu i bijelu omoforu s crvenim krstovima, zlatnu nabedreniku s heruvimom, sa
zlatnim panagijarom i zlatnim naprsnim krstom na lancu. Zlatna mitra ureSena mu
je crvenim dragim kamenjem i biserima. Desnom rukom blagoslivlje, a lijevom
drzi zlatnu §taku s ljubid¢astim ubrusom. Lijevo od sv. Nikole u oblacima je malo
poprsje Hrista ¢ Xe¢ u crvenu hitonu i modru_himatiju sa zlatnom knjigom
u lijevoj ruci. Desno u oblacima poprsje Bogorodice M-P Q8 u modroj donjoj haljini
i u crvenu maforiju. Na njenim je rukama bijeli pojas s crvenim krstovima. — Po-
zadina je slike modra. U pejsazu lijevo vide se dvije kuéice i kraj njih toranj sa
Siljatom crvenom kapom te visoka ravna kula bez krova.

Radovi Baltiéa i njegove Skole odvajaju se svojim tradicionalnijim obrascima
i mirnim likovima od novije ikonografije i jadeg baroknog shvaéanja Vasilija Ukra-
jinca. Ipak se u usporedbi s komogovinskom radionicom prve polovine XVIII. sto-
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ljeéa opaZa kod Baltica u drugoj polovini toga stoljeéa znatno viSe plastiénosti i
prirodnosti u prikazivanju likova i pejsaZza. 1 Balti¢ je unatoé svojoj konzerv;ahv-
nosti nuZno poprimio neke znafajke njemu suvremene barokne umjetnosti, koja se
sve viSe razvijala u crkvenom slikarstvu Srba u Hrvatskoj Sezdesetih do osamdesctih
godina XVIIL stoljeéa u radovima Halkozovi¢a, Grabovana, Mojseja Subotica, Di-
mitrija Popovida, Dimitrija Batevica, Todora 1lica Cesljara i drugih srpskih slikara,
koji su djelovali u Hrvatskoj.

_ Baltiéeva je §kola izvela niz radova u Lici, koji su dobrim dijelom safuvani
u Muzeju Srba u Hrvatskoj, pa bi bilo vrijedno, da se netko jednom detaljnije poza-
bavi tom gradom.

Dok su mnogi srpski slikari druge polovine XVIIIL. stoljeéa (Kracun, Cegljar
i drugi) bez mnogo sustezanja poprimili vrlo razvijene barokne ikonografske uzorke,
neki su poput Baltiéa voljeli mirnije rano-renesansne motive. Tako na pr. osjecki
slikar Jovan Cetirevi¢ Grabovan na ikonostasu sela Orahovice, izvedenom (prema
zapisu na prijestolnoj ikoni Hrista) 1275., koji je satuvan u Muzeju Srba u Hrvat-
skoj i pokazuje izvanrednu srodnost s ranorenesansnim motivima talijanskog slikar-
stva kvatrotenta. Taj bi ikonostas po vrsnoéi svoje izvedbe zavrijedio, da ga se mo-
nografijski obradi.

U Muzeju Srba u Hrvatskoj saduvano je nekoliko ikona starog ikonostasa
crkoe so. Ane u Bastajima, sjeverno od Pakraca, koje je izveo srijemski slikar Mojsej
Subotié 1785.2° Bile su nakon postava novog ikonostasa smjestene na koru, pa su pri-
li¢no oSteéene Cestim micanjem i preslaganjem, ali su u muzejskoj restauratorskoj
radicnici konzervirane, te ée moéi kao dokumentarni primjeri dobro posluziti za
studij razvitka srpskog slikarstva u Hrvatskoj. Od dvanaestak saduvanih ikona
osobito je zanimljiva ikona Blagovijesti, koja prikazuje desno Bogorodicu, kako sjedi
u vrlo bogato rezbarenu naslonjaéu barokno izvijenih voiuta, a pred njom je na
pultu za Citanje otvorena knjiga s tekstom o zaleéu djevice, dok lijevo silazi na
oblacima arhandel Gavrilo s ljiljanom u desnoj ruci, a ljevicom pokazuje uzdignutim
kaZiprstom na Duha Svetoga i govori Bogorodici tekst, koji je ispisan izmedu nje-
govih usta i Bogorodi¢ina lica: Axn ¢Tul naipaérn na Tait. d. Odjeéa Bogorodicina
i arhandelova posuta je sitnim brokatnim cvjetnim uzorcima. — Citav prizor imade
car primitivisticke mjeSavine tradicicnalnih elemenata ispisancg govora, nesigurne
perspektive, dekorativnog shvaéanja baroknih oblika pokuéstva i sl. s novim teko-
vinama iluzionistitkog slikarstva baroka: nebeskim svijetlom, iz kojeg silazi golub
Duha Svetoga, svijetlom modeliranim oblacima i dr.

Razvijenije i slobodnije barokno shvaéanje pokazuju ikone ikonostasa mana-
stira Pakre nedaleko sela Bijele kod Daruvara, koje su izvedene negdje izmedu
1274. i 1279. Prema podacima, koje je naSac u pakratkom eparhijskom arhivu prof.
dr. Radoslav Grujié, dobio je manastir Pakra pofetkom marta 1774. dozvolu, da
moZe popraviti i »molovati« crkvu. Prije to nije dozvoljavala poZeska Zupanija. U
raCunima manastira Pakre od 1779. (u pakratkom eparhijskom arhivu) pise, da su te
godine ispladena moleru Vasiliju iz Novog Sada 1673 forinta za molovanje i pozla-
¢ivanje templa (ikonostasa). Iste se godine bavio u manastiru Pakri i neki slikar
Lazar, koji je slikao ikone u manastiru Briljancu, pa je moZda i taj slikar suradivao

* Kukuljevié-Sakecinski Ivan, Nadpisi sredovjeéni i novovjeki... u Hroatskoj i
Slauorﬁlji,SZ;tgreb 1891, 3. Ljub. Stojanovié, Stari srpski zapisi i natpisi, knj. II. Beograd
1903, br. 3555.
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kod izradbe ikona. Drvorezbarske radove izveo je Jovan Dijakovié, »piltaverc
(kipar, drvorezbar) iz Podborja (danaSnjeg Daruvara).

Kako je crkva prostrana, ikonostas se mogao razviti u $irinu i u visinu. U
najniZem su redu prizori iz Staroga zavjeta, zatim 3est prijestolnih ikona s carskim
dverima. [». ad carskih dveri prikazano je, kako se andeo Zeravicom doti¢e usta
proroka Iss'je (Isaija, 6, 6 i 7). Iznad postranih dveri je po jedan heruvim. U slije-
de¢em redun niZze se dvanaest Hristovih i Bogorodifinih praznika s »Tajnom vede-
rom« u sredini. Zatim slijedi ikona Deisis usred dvanaéest apostolskih ikona. Iznad
toga sv. Trojica usred proro¢kih ikona, a na vrhu je u sredini Raspeée te sa strane
Bogorodica i sv. Jovan. Dvije trouglastc skupine od po Sest ikona Muke Hristove
zatvaraju sa sirane vrh ikonostasa i dopiru pod sam svod crkve. — Istovremeno su
izradene i pijevnice, koje sprijeda nose ikone srpskih svetitelja sv. Simeona Ne-
manje, Save, Arsenija i Maksima. Iznad stolova pijevnica su ikone prepodobnih. Vla-
didin stolac i njemu nasuprot prijesto Bogorodice, zatim nalonja, tetrapod, stolice 1
ostali namje$iaj izvedeni su fakoder u rokoko stilu.39

Tkonostas je po velicini, bogatstvu i ljepoti drvorezbarije i ikonopisnog rada
srodan kostajni¢kom. Prijestolne su ikone ¢itavih likova sasvim barokno koncipirane
s velikim, mekanim naborima odjeée. Barokni su i prizori praznika, osobito Uskrs-
nuée Hristovo. Apostoli i proroci prikazani su u &itavim likovima barokno dra-
pirani kao i prijestolne ikone. — lkonostas je fotografiran 1940. za arhiv Muzeja za
umjetnost i obrt, a za vrijeme okupacije se sacuvao u Sumskoj zabiti manastira
Pakre, te se i danas nalazi u vrlo oteéenoj crkvi.

Na zavrSetku ovog niza spomenika srpskog slikarstva u Hrvatskoj prikazao
bih jo$ dvije ikone, koje vjerojatno nisu nastale u Hrvatskoj, ali su bile u upotrebi
kod ovdagnjih Srba. Jedno je ikona. sv. Durda od tr$éanskog majstora Mihajla Spe-
rance iz 1786., koja se nalazila u crkvi u Srpskim Moravicama, a sada je u Muzeju
Srba un Hrvatskoj. Druga je ikona Raspeéa, rad vrsadkog slikara Vasilija Nedeliko-
viéa iz 1792., koja se nalazi u srpskom pravoslavnom parohijskom zvanju u Zagrebu.

7.1kona sv. DPurda, rad Mihajla Sperance u Trstu iz 1786.

Tkona tr$éanskog majstora, rad je obrinika. koji je vrlo tradicionalno ustrajao
kod gr&ko-talijanske tehnike rada tempere na drva (zlatna pozadina, urezivanie i
ubockavanje kontura, modeliranje svjetlifim tonovima lokalne boie i dr.). ali ie pod
utjecajem zapadne klasicisticke struje, koja je od sredine XVIII. stolieda sve vise
potiskivala umjetnost baroka i rokokoa. dao ikoni sv. Durda klasicisticki okvir
s tipiénim rozetama i Cetvorinama u uglovima te s mirnim viticama, koje u zatvo-
renim vrpcama uokviruju srednju sliku i postrane, izolirajuéi svaku u pravilnu &e-
tvorinu.

% Opis ikonostasa i arhivske podatke o njegovu postanku crpio sam iz rukopisa
pok. igumana pakranskog Dositeja Kutuzova »Manastir Pakrac iz 1914.. koji je pregledan
i poEmnjen od prof. dra Radoslava Gruji¢a. Taj se rukopis nalazi u arhivu Muzeja Srba
u Hrvatskoj.

Vladimir Krasié, Manastir Pakra, Strazilovo 1886, II, str. 1633 ss., prenosi podatak
fsz dSrpskog narodnog glasa od 1846, br. 10, da je templo rad Ostoji¢a, Zivopisca iz Novog

ada.

U &lanku $é. Miliéa o manastiru Pakri u Pravdi od 7. VII. 1934. pomutnjom je tiskano,
da je ikonostas iz g. 1673, umjesto da je za nj pladeno 1673 forinta godine 1779.
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Tkona je visoka 87, a Siroka 60 em. Radena je temperom na drva. U sredini
je prikazan sv. Durad na konju. kako ubija zmaja, dok se u pozadini lijevo vidi
maleni lik kraljevne. Oko sredunje slike nalazi se dvanaest ikona apostola. Ispod
srednje ikone je zapis: AecHHind muyaHad cfiepaniia : 1736 TRIESTE

Crtez je prije slikanja bojom vrlo blago urezan u sadrenu podlogu. Pozadina
je zlatna, a boje su crvena. modra, bijela i smeda. Crtez je izveden crnom bojom,
a modelacija svjeilijim tonom lokalne boje. Svetatki su nimbi tockicama ubodeni
u podlogu. Jednako su kouture i pozadina vitifasta ornamenta u okviru ubcckani
u podlogu.

Znadajke klasicizma odraZavaju se u razmjestaju nabora odjeée. u izboru boja
kao i u stavovima likova. a povezuju se s iradicijama gréko-talifanskog slikarstva.
Prijestolja, na kojima sjede apostoli zadriala su jo§ barokne volute, no i te su
simeliri¢ne, tefke i monumentalne, kako odgovara klasicistitkom duhu ¢itava djela.
— Natpisi likova su erkveno-slavenski, a i zapis je pisan srpski i éirilicom, jedino je
ime grada Trsta pisano latinicom, pa se u tom detalju kao i u ¢itavom djelu vidi
ukrStavanje istoénih i zapadnih utjecaja.

8. Ikona Raspeéa, rad Vasilija Nedeljkoviéa iz 1792

Ulje na platnu. Veli¢ina 122 x 85 cm.

Ispnd raspetog Hrista stoji lijevo Bogorodica i Jovan Bogoslov, a desno kleci
Marija Magdalena.

Ispred tamnosmede pozadine na pustom svjetlije smedem tlu uzdiZe se ras-
pelo, na kojem je sa 4 &avla pribiti Hrist. Glava je Hristova nagnuta na njegovo
lijevo rame. Usta su mu bolno poluotvorena, a o0& uzdignute k nebu. Tijclo je svi-
jetlosivo s ranom na lijevoj strani. Oko bedara ovija se bijeli rubac, ¢&iji desni kraj
leprsi u gotovo vodoravnom smjeru. Oko Hristove glave je zlatan nimb. Desno i
lijevo kraj nimba su slova: j¢ x¢- Iznad Hristove glave pribita je ¢avlom na gornji
krak kriza bijela natpisna vrpca nepravilna oblika, na kojoj su crna pismena u
dva reda: i.H.

T

Raspelo je uévrséeno u zemlju velikim klinom, a lijevo ispred klina leZi na
zemlji lubanja.

Lijevo, kraj raspela sv. Jovan podupire Bogorodicu. Odjeven je u modri
hiton i crveni himatij, koji vijori jednim svojim Sirokim krajem desno iza raspela
(da kompozicijski &vrsée poveze lijevu grupu s Magdalenom, koja kledi zdesna).
Taj je himatij uévriéen na Jovanovu tijelu uZetom stegnutim oko pojasa. Jovan je
obuven u sandale, koje imadu samo potplat i remenciée za oplitanie. Jovanova je
glava okrenuta prema Hristovim nogama, koje on suéutno gleda. QkO glave mu je
nimb u obliku svijetlog tankog kolobara, nad kojim je natpis: ¢ Iwatix BFocaoBz.

Bogoredica, podrzavana od Jovana, stoji kao klonula, izvijena desncg boka
i lijeve noge savite u koljenu. Glavu je odvratila ¢d raspela i gleda holno izgublje-
nim pogledom prema lijevom donjem uglu slike. Desnu joj ruku pedrzava u laktu
Jovan Bogoslov svojom lijevom rukom. Marijina se ruka nemoéno savila prema
prsima, a prsti labavo str§e u zrak. Lijeva se Marijina ruka opustila preko lijeve
Ivanove ruke. Marija je odjevena u sivosmedu donju haljinu, tako dugu, da se
izmedu njenih nogu, obuvenih u sandale, prostrla po zemlji. Oko Marijine glave
obavit je Zuékastosmedi maforij, ispod kojega se razabiru tragovi bijela rupca.
Preko glave i oko tijela obavija_se modri plast. Oko Marijine glave tanak je svijetli
kolobar, nad kojim su slova: M-P . 8
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Desno od ruspela kle¢i Magdalena sucutno gledajuéi Hrista. Oveéim rupcem
u desnoj ruci otire suze s desnog obraza, dok joj po lijevom obrazu jo$ teku. Raspu-
Stene svijetlosmede kose vise joj preko lijevog ramena. Iznad bijele donje odjeée
Magdalena ima oko gorajeg dijela tijela modrom vrpcom sapetu ruZiCastoljubiastu
haljinu, koja oko desnog bedra vijori u pozadinu, a ispod nje se razabira modra
haljina, koja pokriva donji dio tijela. S desne ruke spusta se iza leda smedi plast,
koji se sprijeda ovija oko donjeg dijela tijela i teée u velikim naborima naprijed
prema raspela, podrzavan lijevom rukom Magdalene. Ispod njene lijeve ruke razabira
se njena lijeva noga obuvena u sandalu. Oko Magdalenine glave je'svijetli kolobar,
iznad kojeg je natpis: ¢ mpia marpanina

Desno od Magdalenine lijeve ruke nalazi se zapis bijelom bojom u tri reda:

a3z Raciaie Hepeakoriuz
38rpajz Bepuwaukn Nanficaxz
na akro. 1792: igrsera.15.

(Slika je u vrlo slabom stanju pa bi je trebalo popraviti. Platno je na mnogim
mjestima poderano. Jedan dulji prorez tee uz rub desne sirane okvira gore, a
dvije su rupe na desnom kraku kriza. Dulji je prorez iznad Bogorodicine glave,
a isto takav i preko njezina lica. Straga su na platnu dvije velike i osam malih
zakrpa, na mjestima gdje je slika bila oSteéena. Sprijeda su ta mjesta prebojena.)

Nedeljkoviéeva je ikona posve barokno koncipirana u duhu Rubensovih ili
Van Dyckovih kompozicija ovoga mctiva, te upravo oznaava zavr§nu fazu razvitka
srpskog slikarstva u XVIII. stoljeéu. Uz CeSljarevo »Mudenje sv. Varvarec vladi-
Sanskog dvora u Pakracu moZe se Nedeljkovi¢evo djelo ubrojiti medu najkarakte-
risti¢nija djela srpskih majstora XVIII. stoljeéa, Skolovanih u nadinu zapadnog sli-
karstva. Akademski, dijelom maniristi¢cki realizam, koji se razvio u srpskoj umjet-
nosti ovoga razdoblja, bio je temelj dalinjem napretku u prikazivanju stvarnosti,
kakav su postigli vojvodanski portretisti 19. stolje¢a i time pripravili uspjeSan
razvitak srpskog slikarstva danaSnjice.

P E 3 IO ME

ABTOp O0BABAAET W ONUCHIBAeT HM3BECTHOE YMCJAO PaBoT, CO3JaHHBIX MEXIY
1694-m u 1792-M rojamu, KOTOpble CBHAETEJbCTBYIOT O Pa3BHTHUH JXUBONHCH Y
cepboB B XopBaTuH, B TedeHHe OJHOI'O CToJeTHsl. DTH PaGoThl 3HAKOMST Hac C
0cOGeHHOCTAMY WIKOJ XuBonHcu B KomoroeuHe, KocraiiHuue u ['omupbe, u pa-
3bACHAIOT HaM POJb, KOTOPYIO, B Pa3BUTHH cepOCKOM XKHUBOMHCH B CepeJUHe CTO-
JeTust, coirpaia pabora Bacuaus PomaHoBuua u3 Manopoccuu (YKpauHa) H
Cumenona bBaarwua, yuuBiierocst B KueBe, W pyKOBOIMBIIErO 3aTeM TOMHp-
ckoii uxoHorpaduoi mxonci. PaboTel; KOTOpble NPHUBOJAUT aBTOP, OXBAaTHIBAIOT
nepHol cep6CkoH xuBomHCH B XopBaTuH oT OcToss MpkoeBHua (aBTOP NPHBOAUT
OJHy €ro, IO CHX IIOp HEeU3BEeCTHYI0, PaboTy, NpPHHALJNEKAUYI KO BpEeMEHH,
okojso 1694-ro rona) po Bacuauss HenenbkoBuua, xkuBmiero B koHue XVIII Beka.
B meueHdHe 3TOro mepuoja TPAAHUIHMOHHBbIE, LIEPKOBHbIe, HKOHOIpactHble MOTHUBHI,
CO3JaHHble MO. CePOCKO-BU3aHTHHCKUM OOpasuam, MOCTeleHHO MeHSIHCh B CTO-
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poHy BCE GoJjlee BHIPaXKEHHOI'O0 Deaslu3Ma, He TOJABKO IOJ BJIHSHHeM 00pasloB H3
peHeccaHca u 6apoka, KOTOpble, NPOXOJs Yepe3 HMTaJbFHCKHE U TrpedyecKue Ma-
CTepCKHe, BIMAJIH Ha Cep0OOB B I0XKHOH XOpBaTHH, H He TOJAbKO MyTéM 00yueHHs
JKHMBOIIUCH CepOCKUX yUYEeHHKOB B AKaJeMHUH XyJAOXKecTB B BeHe, HO M MOA BJAHfA-
HHEM DYCCKMX H YKPaHHCKHX 00pasuoB, U3 KOTOPBIX HEKOTOPHIE yKe B TOTOBOM
BHJIe INpHBe3eHbl cepGamMu B XOpBaTuiO, APYrHe-xKeco3JaHbl Ha MecCTe MacTepa-
MH, YYUBIIMMHUCS Ha YKpauHe. M1 umenHo padorsl Bacuaus Pomanosnua u Cume-
oHa bantuua cmocobGcTBOBat TOMy, 4TO Cepbamu B XOpBaTHH, B TeyeHHe BTOPOH
nosoBuHbl XVIII Beka, yCBOeHB TeXHHYeCKHe H XY/JOXeCTBEHHble NPUEMBI TOTrO
HanpaB/eHUS B KUBOIMCH, KOTOPOe CylleCTBOBaJO BO BpeMsd INo3aHero O6apoxa.
IMamatauku u3 XVIII cromerus, saecb NpHBOAMMBIE, IO CKOJbKY OHM He YHHUTO-
JKeHbl BO BpeMsl OKKynauuu, nomeniaimorcsi B 3arpe6ckoMm »My3ee cep6os B Xop-
BaTHHK.

Prema materijalistickom shvaéanju historije, momenat koji
u historijskom procesu odlucuje u posljednjem stepenu, jest pro-
dukcija i reprodukcija stvarnog zivota. lJ/iEe od toga nismo ni
Marx ni ja nikada tordili. Ako sad neko to tako izopadi kao da
je ekonomski momenat jedinstveno odludujuéi. on nasu postavku
pretvara u apstraktnu, besmislenu frazu, koja nista ne znadi. Fko-
nomsko stanje je osnova, ali na tok historijske borbe uticu i u
mnogim slucajevima pretezno odreduju njihov oblik razni momenti
njene nadgradnje: politicki cblici klasne borbe i njeni rezultati —
ustavi koje pobjednicka klasa propisuje poslije dobijene bitke itd.;
— pravoni oblici pa ¢ak i odrazi svih tih stvarnih borbi u mozgu
ucesnika, politicke, juristicke, filozofske teorije, vjerski nazori i
njihov daljnji razvitak u sistemu dogmi. Tu postoji uzajamni
utjecaj svih tih momenata, ali se najzad kroz sve to beskrajno
mnostoo slucajnosti (to jest stvari i dogadaja, éija je unutrainja
uzajamna veza tako daleka ili se tako tesko dokazuje, da je mo-
Zemo smafrati neiostojeéom, zanemariti je) probija kao jedna nui-
nost ekonomsko kretanje. U protionom slucaju bi primjena nale
teorije na ma koje doba historije bila lak3a od rjeSenja proste
jednadibe prvoog stepena.

Mi sami stvaramo svoju historiju, ali, prije svega, pod sa-
svim cdredenim pretpostavkama i uslovima, Medu njima su eko-
nomski uslovi oni koji konacno odluduju. Ali i politicki uslovi
itd., pa ¢ak i tradicije, koje se odraZavaju u glavama ljudi, igraju
u tome izvjesnu ulogu, ma da ne odlu¢ujuéu. Pruska driava je
takoder nastala i razvijala se iz historijskih, u posljednjem stepenu
ekonomskih uzroka. Ali se bez pedanterije ne moze torditi, da je
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medu mnogim driavama, to jest drZiavicama sjeverne N jemacke
bas Brandenburg iskljucivo ekonomskom nuzZnoséu bio odreden da
postane ona velika driava, u kojoj ée se ostvariti ekonomska,
jeziéna i, poslije reformacije, vjerska razlika izmedu sjevera i
juga, i da tu nisu utjecali nikakvi drugi momenti (prije svega ta
okclnost da je Brandenburg, blagodareéi tome $to je zavladao
Pruskom, bio uvuden u poljske stvari, a preko toga i u meduna-
rodne politicke odnose — koji su isto tako bili odluéni i u stoa-
ranju moéi doma Habsburga). Tesko bi ma ko uspio da ne bude
smijesan, ako bi pokusavao da ekonomski objasni postojanje svake
pojedine njemacke drZavice u proslosti i sadasnjosti, ili porijeklo
preglasa u gornjo-njemackom jeziku koje je geografsku razdijelnu
liniju obrazovanu brdskim lancima od Sudeta do Taunusa pre-
toorilo u pravi jaz koji prolazi kroz &itavu Germaniju.

Drugo, historija se stvara tako, da krajnji rezultat proistice
uvijek iz konflikta mnogih pojedinaénih volja. Svaka od tih volja
postala je ono $to je pod utjecajem mnostva posebnih Zivotnih
uslova. Prema tome postoje bezbrojne sile koje se ukrstaju, bes-
krajne grupe paralelograma sila iz kojih proizlazi jedna® rezultanta
— historijski dogadaj. Ova rezultanta se opet moZe smatrati kao
proizvod jedne sile koja, uzeta u cijelosti, djeluje nesvjcsno i
bezvoljno. Jer $to svaki pojedinac hcce sprijeceno je od spakog
drugog, i ono $to proistekne jest neito $to niko nije htio. Tako se
historija do danas razvijala kao kakav prirodni proces, pa u biti
spojoj i jest potdinjena istim zakonima kretanja, Ali iz toga $to
pojedinacne volje — od kojih svaka hoée ono na 3ta je gone
njezin fizicki sastab i spoljne, u posljednjem stepenu ekonomske
prilike (bilo vlastite, licne, bilo opée drus$tvene) — ne postizu ono
§to hole, veé¢ se stapaju u jedan prosjek, jednu zajednicku rezul-
tantu, ne smije. se zakljucivati da su one jednake nuli, naprotio
svaka pridonosi stvaranju rezultante i utoliko je u njoj i sadrZana.

Dalje bih vas molio da cou teoriju ne studirate iz druge
ruke veé iz originalnih izoora. Marx nije napisao skoro nista u
c¢emu ona ne bi igrala ma kakou ulogu. Narodito je »Osamnaesti
brimer Luja Bonaparte« odli¢an primjer njezine primjene. I u
sKapitalu« ima mnogo osorta na nju. Onda sam slobodan da vas
uputim i na svoje spise: » Anti-Diihring i Ludmwig Feuerbach i kraj
njemacke klasicne filozofije«, u kojima sam dao, ukoliko ja znam,
najpodrobniji prikaz historijskog materijalizma.

Mora da smo Marx i ja donekle sami krivi $to mladi pridaju
katkad ekonomskoj strani viSe vazZnosti nego $to joj pripada. Pred
protivnicima smo narodito morali naglasavati taj osnooni princip
[.oji su oni poricali, pa nije uvijek bilo vremena, mjesta i vril.ke
da se prizna i istakne sva vaZnost ostalih m~menata koji sudjeluju
u uzajamnom utjecaju. Ali kad god se radilo o prikazivanju jed-
nog otsjeka historije, dakle o prakti¢noj primjeni, stvar se mije-
njala, i tada nije viSe bila moguéa nikakva zabluda. Na Zalost,
éesto ljudi, éim su prihvatili osnovne postavke jedne nove feorije,
pa i to ne uvijek pravilno, misle da su je potpuno razumjeli i da
njome bez daljnjega mogu rukovati. To ja mogu zamjeriti mnogim
novim smarksistima< jer je blagodareéi tome takcder nastala
cudna zbrka. ..

Engels, Pismo J. Blochu 1890.
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