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prvome redu na nacionalnim obiljeZjima — do novih stajali§ta koja polaze od regionalnih
obiljeZja i isti¢u individualnu kreativnost u glazbenom i plesnom istraZavanju.

Zakljuéno, U. Hemetek utvrduje da ona glazba koja je prema misljenju pripadnika
manjine, gradi§¢anskih Hrvata, nositelj identiteta te manjine, sadrZi uvijek barem jedno
etni¢ko obiljeZje. Tu snije rije¢ samo o jeziku i oblikovanju teksta, tu su i melodijska i
ritamska obiljeZja hrvatskog, slovatkog, madarskog ili njema&kog podrijetla.

Drugo potpoglavlje petog poglavlja predstavlja glazbenu djelatnost etnikih i
religijskih manjina u urbanom prostoru — i to Ceha i Slovaka u Be&u, madarskog plesa u
Belu, sinagogalnog pjevanja, jidiS pjesme i svirku Zidovskih klezmer glazbenika te oblike
glazbenog izraZavanja romskih zajednica Lovara i Sinta.

O "novim" manjinama, o useljenicima i izbjeglicama u urbanim prostorima kao
etni¢kim/religijskim manjinama raspravlja tree potpoglavlje u dvjema velikim razliditim
tematskim cjelinama: "Javno i interno: GlazbeniCke osobe u nastupima na pozornicama
pridoSlica (Zuwandererszene)" te "Glazba u getu" — u Alevita, jedne od turskih manjina u
Austriji, u Roma Kaldera$a, koji su do§li iz Srbije u Be& i u Bo3njaka, nakon progona iz
Bosne (1992.) nastanjenih u Austriji, uglavnom u Becu.

Iz prve tematske cjeline valja — uz ostalo — istaéi vrlo iscrpan prikaz Zivota i
glazbenitkog djelovanja izvrsnog pjevada Sefka Pekmezoviéa, rodenoga 1955. u
isto¢nobosanskom selu Kozluku, $kolovanog vozafa kamiona, protjeranog 1992., kad je
stigao u Bed i tu se s obitelji nastanio (str. 331-363 sa 7 transkripcija Sefkova pjevanja i 4
njegove fotografije). ;

Sesto poglavlje daje iscrpan saZetak knjige (str. 517-524). Knjiga donosi i opSiran
popis literature i nosa¢a zvuka (str. 527-554), popis 95 notnih primjera, 93 slika i
fotografija, popis naslova na dvama knjizi priloZenim kompaktnim diskovima, ukupno 53
primjera, te registre imena, mjesta i predmeta.

Jerko BEZIC
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sa srodnim pojavama na Kosovu, upravo i zbog kompromisa spomenutom uzusu
ogranifavanja na vlastitu, tj. tadaSnju drZavnu zajednicu Jugoslaviju. Iako je svoj
doktorski studij zavrsio u SAD, pa dakle nije vife bio pod pritiskom uvrijeZenih kanona
ovda¥nje znanstvene zajednice, u svojemu je doktorskom radu (1992.) ipak iznova
tematizirao Kosovo — taj put bila je rije¢ o romskoj glazbi na Kosovu. Uz manje izmjene
disertacija je pretoena u knjigu o kojoj je ovdje rijec.

No, druga je sastavnica pocetne teze ipak pone$to pretjerana jer je zanimanje za
manjinske, nedominantne zajednice postojalo i prije i istodobno s Pettanovim (npr.
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Zgandeva tiskana zbirka popijevaka jugoslavenskih Rusina iz 1946., etnomuzikolosko
audio i video gradivo pojedinih manjinskih nacionalnih zajednica u Hrvatskoj prikupljeno
narocito u drugoj polovici 1950-ih i na poCetku 1960-ih, folklorna glazba kao predmet
etnomuzikoloSkih istraZivanja od 1970-ih, zbornik Glazbeno stvaralastvo narodnosti
(narodnih manjina) i etnickih grupa iz 1986., studije o putujuéih sviraima, o
glazbenicama, o urbanim klapskim pjevacima, o pojedincima pjevalima iz 1990-ih, uz
Pettanove studije o romskom glazbeni$tvu). Nema dakle nikakve sumnje da su glazba i
manjine u trajnom fokusu Pettanova zanimanja, ali i da se time on nastavlja na dotada3nje i
susrede s istodobnim srodnim interesima hrvatskih etnomuzikologa.

Naredna kljuéna Pettanova rije&, koja je i u naslovu ove knjige, jest interakcija. Rije&
je zapravo o koncepciji glazbe u kulturi, fokusiranoj na glazbene procese, na kulturni i
druStveni kontekst glazbovanja, na glazbu u izvedbi. Povrh geografskog, povijesnog,
demografskog, lingvistickog i religijskog orisa kosovskih etni¢kih zajednica (1. i 2.
poglavlje), autor detaljno iscrtava sloZenu interakciju medu njima (Albancima, Srbima,
Muslimanima, Crnogorcima, Turcima, Hrvatima i dakako Romima), gusto opisuje stavove
koji se grade unutar vlastite etnitke zajednice (naroito unutar romske zajednice), kao i
stavove §to ih jedni grade prema drugima u duljoj vremenskoj perspektivi i u predratnoj
politi¢koj situaciji 1990. i 1991. godine (3. poglavlje). U odnosu na neke druge Pettanove
radove, u ovoj je knjizi manje prisutno tematiziranje interakcije u smislu zagovaranja
istraZivane zajednice i izgradnje uvaZavanja i razumijevanja medu ljudima.

Poglavlja usredotoCena na glazbu (4. Glazba na Kosovu, 5. Romska glazba na Kosovu,
6. Glazbena interakcija: Romi kao glazbeni trgovci, 7. Profil romske kreativnosti)
svojevrsna su sinteza svih triju pristupa hrvatske (i ne samo hrvatske) etnomuzikologije:
koncepcije narodne, folklorne i tradicijske glazbe. Kada govori o tipiénim glazbenim
izrazima Sest neromskih etniCkih zajednica na Kosovu i kada identificira tri osnovna
glazbena stila s obzirom na njihovo podrijetlo i starost (predotomanski, otomanski i
moderni stil), Pettan se naslanja na koncepciju narodne glazbe, tj. koncentrira se na nadine
organizacije izvodilacke skupine, tonske odnose, metroritamske obrasce, na&ine
izvodenja, posebice vokalne tehnike izvodenja, tipi¢na glazbala i normativne nositelje
pojedinih glazbenih Zanrova. U tom dijelu studije rije¢ je, dakle, o strukom ovjerenim,
najreprezentativnijim, kanoniziranim Zanrovima, njihovim nositeljima i njihovim
glazbenim znafajkama. Ti kanonizirani Zanrovi pojedinih etnikih zajednica i dijelova
zajednica ne smjeStaju se u konkretne izvedbene situacije.

Druk¢ije autor pristupa romskoj glazbi, glazbenicima i glazbenim situacijama. Svu
glazbu koju izvode Romi on smatra romskom glazbom, koncentrirajuéi se, dakle, u
odredenju glazbe na njezinu izvedbenu dimenziju, nafine izvodenja glazbenih sadrZaja,
glazbenu interakciju (iznova se vraéamo tom terminu, sada u smislu interaktivnog odnosa
prema samom glazbenom materijalu). Time se Pettan nadovezuje na folkloristi¢ki
usmjerenu etnomuzikologiju kojoj je izvedba odrednica folklornosti glazbe, koja proucava
stvarnu glazbenu praksu, onako kako se¢ ona ostvaruje u konkretnim, autentiénim
izvedbenim situacijama. Upravo na razini izvodenja, prema Pettanu, romsko se
glazbovanje na Kosovu razlikuje od neromskog. Najogitije, rije¢ je glazbalima koje rabe
iskljucivo ili barem preteZno Romi (zurla i goé, klarinet, saksafon i banjo), o specifi¢nim
kontekstima izvodenja (javne izvedbe na otvorenom koje su tipiéne samo za Rome, a ne i
za druge kosovske zajednice), o povijesnoj promjenljivosti instrumentalnog sastava
Calgije, o variranju kao kulturnom modusu djelovanja u kosovskih Roma. U smislu pomaka
od etnomuzikologije produkata k etnomuzikologiji procesa znakovita je i promjena do
koje je doSlo u naslovu knjige u odnosu na naslov disertacije — ovdje je naime rijed o
romskim "glazbenicima", dok je u naslovu disertacije bila "glazba". Povezano s time, treba
istaknuti da znatnu pozornost autor posveduje i koncepcijama o glazbi, estetici i
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glazbenom ukusu romskih glazbenika i romske publike, kao i ekonomskim aspektima
glazbenog Zivota, romskoj prilagodljivosti zahtjevima i oCekivanjima razliCitih etnickih
zajednica u kontekstu sve konfliktnije politicke situacije na Kosovu, odnosno strategijama
ostvarivanja $to bolje prodaje na glazbenom trZistu.

Time dolazimo i do treca kljuéne rije€i, a to je kreativnost. Ona je upravo u
prilagodljivosti romskih glazbenika, njihovoj otvorenosti prema multietni¢kom i novom
repertoaru i sposobnosti usvajanja takva repertoara te istodobno, $to je naro€ito bitno, u
sposobnosti poosobljenja, individualiziranja, modificiranja usvojenih sadrZaja, slijedom
osobnih preferencija i ukusa romskih glazbenika. Takve modifikacije, takav iznimno
visok stupanj variranja sviju glazbenih parametara u srZi su romske kreativnosti (a dodala
bih — i opéenito u srZi glazbeniStva koje uvrijeZeno smatramo narodnim, folklornim ili
tradicijskim), §to Pettan argumentira glazbenom analizom romskih i neromskih izvedbi
nekoliko glazbenih predlozaka. StoviSe, supostojanje razligitih verzija Pettan vidi kao
moguée dominantno obiljeZje romske kulture u cjelini. Takvom interpretacijom on
dijametralno obrée negdas$nje negativne vrijednosne sudove o Romima, koji "unistavaju ili
iskrivljavaju" glazbene tradicije s kojima se susrecu, koji "ne umiju ocuvati vlastitu
tradiciju”, koji su "rodeni imitatori, a ne stvaratelji glazbe" (usp. str. 163 i 223), §to je
prevladavalo u stru¢noj i znanstvenoj literaturi sve do 1970-ih.

Na Zalost, pomalo je paradoksalno da je ova knjiga rezultat istraZivanja koje se izrazito
temeljilo na pracenju stvarne suvremene prakse, ali se stjecajem druStvenih procesa
1990-ih knjiga ipak pretvorila u etnografiju glazbenog Zivota koji, kako i autor istice,
"viSe ne postoji". Ona je "dokument jednog vremena", ¢emu autor "pridruZuje nadu da ée
plodna i vaZna uloga romskih glazbenika na Kosovu... dobiti drugu priliku i jednom se
iznova afirmirati" (str. 152). PridruZujuéi se tomu, moZemo se ponadati i nedemu §to je
jednostavnije ostvariti, a to je da ova knjiga nakon madarsko-engleskog izdanja u okviru
ugledne serije studija o romskoj glazbi u Europi doZivi i hrvatsko izdanje — ili moZda radije
modificiranu hrvatsku verziju, sukladno modusu djelovanja romskih glazbenika na Kosovu.

Naila CERIBASIC
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Gledana iz kuhinje, povijest je topla - kaZe
kao moto svojoj knjizi Nives Rittig-Beljak,
etnologinja, koja se veé¢ dugo bavi raznim i
razliéitim etnoloSkim kulinarskim temama.
Ovo je njezina prva tematska knjiga u kojoj su

skupljeni radovi §to ih je izlagala na znan-
stvenim skupovima ili objavljivala u znan-
stvenim i stuénim publikacijama.

Zajednica Nijemaca u Hrvatskoj,
Zagreb, Tiskara Varteks, VaraZzdin
2003., 224. str.

Premda u naslovu oznacena kao Svapski
kulinarij, knjiga u pet znanstvenih studija

(Kult austrijskih slastica, Dijalog hrvatskih i austrijskih tiskanih kuharica, O kronologiji
rijeCi hrana, Dodatak: Mediteran i drugi, Hrana kao kulturni izri¢aj — Nijemci u Slavoniji i
Podunavlju) kazuje o dodirima hrvatskih kulinarskih tradicija i europskih, poglavito
austrijskih i njemackih. Svi su tekstovi u cijelosti ili veéim dijelom prevedeni na
njemacki, ne samo stoga 3to je izdavaC Zajednica Nijemaca u Hrvatskoj nego i stoga §to je
namijenjena i malobrojnim preostalim pripadnicima te etni¢ke skupine.

U prva je tri teksta rije¢ u prvome redu o gradanskim tradicijama §to su nastojale
nasljedovati i ugledati se u svoje austrijske uzore, ali i o seljackim, $vapskim
prehrambenim tradicijama $to ih je ta njemacka manjina, koja je prije gotovo trista godina
dosla Dunavom negdje od Ulma i zaustavila se, i opet na obalama Dunava, u Slavoniji
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