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Sazetak

Mnogi su se umijetnici i znanstvenici tijekom vremena bavili proucavanjem
boje i zvuka. Napisane su brojne studije na tu temu. U ovome radu autori se
bave zvukom instrumenata Orffovog instrumentarija kao polaziStem za istra-
zZivanje vizualizacije boja i ugodaja. Rad donosi rezultate istrazivanja koji su
ostvareni na odrzanim glazbenim radionicama Boje Orffovog instrumentarija,
a koje su 2019. godine bile osmisljene za Festival znanosti Ciji je jedan dio
odrzan na Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti u Puli. Rezultati dobive-
ni metodom anketiranja i usporedbe ucenika 1. razreda osnovne Skole (N =
39) i studenata 4. godine uciteljskog studija (N = 19) ukazuju na vecu kre-
ativnost djece osnovnih Skola, na opcenito nedovoljno poznavanje glazbene
terminologije nazivlja instrumenata i na odnos svjetlijih (viSih) tonova s toplim
bojama te tamnijih (nizih) tonova s hladnim bojama. Ukazuje se i na zado-
voljstvo ucenika nakon odrzane radionice na kojoj su dobili priliku upoznati

instrumente, pristupiti im i svirati na njima.
Kljucne rijeci: glazbena kultura, metodika glazbene kulture, Sum, ton, zvuk
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Uvod

Rad Boje Orffovog instrumentarija gledane ocima djeteta donosi rezultate koji
su ostvareni na odrzanim glazbenim radionicama Boje Orffovog instrumentarija, a
koje su 2019. godine bile osmisljene za Festival znanosti pod naslovom ,,Boje*. Festi-
val znanosti ,,manifestacija je koja se u Hrvatskoj kontinuirano organizira od 2003.
godine s ciljem priblizavanja znanosti javnosti kroz informiranje o aktivnostima i
rezultatima na podrucju znanosti, poboljSavanja javne percepcije znanstvenika te
motiviranja mladih za istrazivanje i stjecanje novih znanja.

Radovi koji istrazuju ili se na neki nacin doticu suodnosa zvuka i boje mogu se
uvjetno svrstati u nekoliko osnovnih kategorija: teorijski radovi, radovi koji prouca-
vaju emocionalne ucinke glazbene 1 likovne umjetnosti na recipijenta te radovi koji
proucavaju fenomen sinestezije, neuroloskog stanja u kojemu stimulacija jednog osje-
tila, primjerice sluha, vodi k automatskim, nehoti¢nim iskustvima drugog osjetila,
primjerice vida. Uobicajeno je da se ove teme prozimaju, pa se tako Roberto Bresin,
istrazivanjem koje je 2002. godine proveo sa suradnicima (Friberg, Schoonderwaldt,
Juslin 1 Bresin, 2002), nadovezuje na istrazivanja sinestetickih pojava. U svom je
radu (Bresin, 2005) pomocu racunalnog programa osmislio graficki prikaz ekspre-
sivnosti u izvodenju glazbenog djela koriste¢i boju kao indikator odredene emoci-
je, a sve u svrhu odredivanja boja koje su najprikladnije odredenom emocionalnom
izrazu. Osim §to su rezultati pokazali povezanost razlicitih nijansi s razli¢itim emo-
cijama, potvrdili su i vezu tamnih boja s glazbom u molskim tonalitetima te svijetlih
boja s glazbom u durskim tonalitetima. Créinovi¢ Rozman i Duh (2007) proveli su
istrazivanje Ciji je cilj bio ustanoviti sposobnost ucenika za povezivanje likovnog
i glazbenog podrucja te proucavanje dozivljaja i reakcije kvalitetno prezentiranih
glazbenih 1 likovnih djela. Prilikom istovremenog dozivljaja prezentiranih glazbenih
i likovnih djela u ve¢em je broju primjera uocena statisticki znacajna razlika doziv-

' Za 17. festival znanosti organizacijski odbor navodi:,,Festival znanosti je festival koji
'stavi malo boje, malo crvene, crvene ko ljubav Sto ne prestaje.’ (poznati stih Huseina Hasa-
nefendica). A ako na to malo crvene dodate i malo bijele te podlozite crnom trakicom s jos
nesto slova - dobili ste znak pod kojim ve¢ sedamnaestu godinu u Hrvatskoj zivi Festival
znanosti. Sedamnaest mu je godina tek, ali priblizava se punoljetnosti i zasjat ¢e u svim bo-
jama — jer upravo su boje njegova ovogodisnja tema. Kako vidimo boje? Sto je uopée boja?
Znate li da su kromosomi dobili svoje ime po boji? Zasto je nebo plavo? Zasto je sunce Zuto,
oblaci bijeli, krv crvena, a klorofil zelen? Tisucu je pitanja, a kazu da u znanosti svaki od-
govor rada jos deset novih. U 2019. godini slavimo 100 godina Medunarodne astronomske
unije i 50 godina od spustanja ¢ovjeka na Mjesec. Navrsava se 150. godina otkako je Dmitrij
Ivanovi¢ Mendeljejev objavio otkri¢e periodnog sustava elemenata, pa je 2019. godina pro-
glasena medunarodnom godinom periodnog sustava elemenata.” (Zrna, 2019, 151).
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ljavanja izmedu mladih i starijih ucenika. Schloss, Lawler i Palmer (2008) istrazuju
odnose izmedu boja, glazbe i emocija, kao i odnos uzoraka boja i rijeci kojima se
opisuju emocije te odnos izmedu glazbenih djela 1 rijeci kojima se opisuju emocije.
Autori su pronasli snaznu vezu izmedu afektivnog odgovora na glazbene odabire i
afektivnog odgovora na odgovaraju¢e odabrane boje. Zenter (2001) prouc¢ava odnose
izmedu boja 1 izraza lica kojima djeca izrazavaju emocije.

Od teorijskih radova istiCu se Slawson (1981) i njegova rasprava o glazbenoj
boji kao elementu timbra, koju autor opisuje kao ,,apstraktno svojstvo slusnog osje-
¢aja“ (Slawson, 1981, 132) te Baci¢ (2004) koji se u svojoj knjizi bavi svojevrsnom
dijalektikom vidljivoga i Cujnoga, tj. zaokuplja ga slozena problematika glazbenih 1
likovnih relacija. (Baci¢, 2004)

Promisljanja o boji i glazbi imaju dugu tradiciju. Aristotel i njegovi sljedbenici
u antickoj Grckoj dali su poticaj umjetnicima i teoreticarima od renesanse nadalje
da istraze veze izmedu boje i tona odnosno ljestvica, kao i matematicke harmonije
glazbe. O sinesteziji boje 1 glazbe piSu Martin Kemp i1 Colin Blakemore (2006, 514)
prikazujuci pristup Kandinskog koji je Zelio oslikati apstraktnu glazbu (primjerice
Kompoziciju VII) ili Skrjabina sa skladbom Prometej: Pjesma vatre (1910) kod koje
je zamiSljena izvedba uz boje. Oni navode da se kod sinestezije mogu pojaviti cudne
asocijacije ili imaginacije.

Coni¢ Nibera (2023), u svom radu istrazuje paralele izmedu zvuka i slike, izme-
du vizualne 1 auditivne percepcije, odn. podudarnost koncepata teorije umjetnosti
i glazbe te veze izmedu vizualnog i auditivnog u umjetnosti. Usporeduje elemente
teorije umjetnosti i sastavnice teorije glazbe.

Nadalje, Coni¢ Nibera navodi da je problem audiovizualne korespondencije ra-
zlika u rezultatima. Razlikuju se rezultati od znanstvenika do fizicara i od psihologa
do umjetnika. Fizi¢ari pokusSavaju prevesti glazbeni ton u obojenu svjetlost pomocu
elektromagnetskih valova i frekvencije, psiholozi prevode zvuk u boju kroz isku-
stvo, osjecaje 1 emocije. ,,Postoje sinesteti koji tijekom sluSanja glazbe istovremeno
dozivljavaju osjecaj odredene boje, iako oci nisu bile izloZzene vidljivim osjetilnim
podrazajima. Taj se fenomen naziva sinestezija i rijedak je neuroloski fenomen koji
uzrokuje da mozak mijeSa informacije o osjetilnim percepcijama i automatski ih
povezuje. Postoji nekoliko vrsta sinestezije, ali ovdje se fokusiramo na osobe koje
percipiraju boje dok slusaju zvuk i obrnuto* (Coni¢ Nibera, 2023). Coni¢ Nibera
takoder istrazuje vezu izmedu glazbenih tonova i boje, no uocava i podudarnost poj-
mova koji se koriste u teoriji umjetnosti i teoriji glazbe jer se termini boja, ton, ritam,
harmonija i kompozicija koriste kako u teoriji glazbe tako i u umjetnosti.

,,Postoje mnogi odnosi izmedu vizualnog i zvuka u razli¢itim podrucjima. Ko-
relacije postoje na razli¢itim razinama i tesko ih je utvrditi. Poznate su korelacije iz-
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medu svjetline boje i glasno¢e zvuka, analogije izmedu zasi¢enosti boje i boje glasa
te veze izmedu glasnoce boje i trajanja zvuka.” (Coni¢ Nibera, 2023)

Skrjabin je bio sinestet koji je vidio boje dok je svirao. Zvukove je usporedio sa
spektrom boja, a nakon toga je tonske modove rasporedio u kvinti. Skrjabinov sustav
boja i tonova ne bi trebao biti ogranicen na njegove dvostruke sinesteticke senzacije,
ve¢ se temelji duboko na kozmoloskom razmisljanju. Osnova Skrjabinova tonsko-
koloristickog sustava je njegov subjektivni estetski dozivljaj koji vise ne pripada pri-
op¢enom ponasanju iz opcenitije kulturne tradicije. U ovom sustavu meduodnose
odreduju pojedini tonovi s harmonijskim tijekom.

Skrjabinov psiholo$ki sustav tonsko-bojnih odnosa:
(Conic¢ Nibera, 2023 prema Motte Haber, 22-25)

ton  osjecaj boja

© zelje, htjenja crvena

D zadovoljstvo zuta

E snovi svjetloplava

F volja na vise razina crveno-ljubicasta
G kreativnost, igra narancasta

A vaznost zelena

H / plava

Coni¢ Nibera u svom internetskom Clanku (2023) spominje J. L. Hoffmanna
kao prvog koji je opisao takozvani sluh u boji. Nakon njega poznati su sinestetica-
ri: Goethe, A. de Musset, Baudelaire, Grillparzer, Morike, Heine, Th. Gautier, JK
Huysmans, Rimbaud, Maupassant, L. Ganghofer i Kandinski. ,,Cak su i neki veliki
glazbenici povezali neke tonove 1 melodije s osje¢ajima boja. Medu njima su slavni
Bach koji je neke tonove povezivao sa zutom i naranc¢astom, Beethoven s crnom,
Haydn s plavom, Mozart sa svijetloplavom, Schubert s ljubi¢astom, Liszt s ljubica-
stom, Wagner sa so¢no zelenom, a Chopin sa svijetlozelenom. Rimsky-Korsakov
povezao je tonove C, D, A i F te F-dur s bijelom, zutom, ruzi¢astom, zelenom i sivo-
zelenom. Skrjabin je te iste dur tonalitete povezivao s crvenom, zutom, zelenom, ru-
zi¢astom i svijetloplavom. Slusaju¢i zvuk flaute, Kandinski je osjetio svijetloplavu,
tamnoplavu na Celu, zelenu na violini, crvenu na fanfarama, cinober na bubnjevima,
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narancastu na zvonima i ljubiCastu na zvuk roga. Wellek je takoder pronasao ka-
rakteristi¢nije, odredenije i sloZenije asocijacije u odredenim pojedincima.” (Conic¢
Nibera, 2023 prema Adlesic, 155-164)

U ovome radu nismo se bavili emocionalnom komponentom glazbene i likovne
umjetnosti, ve¢ smo naglasak stavili na zvuk instrumenata Orffovog instrumentarija
kao polaziStem za istraZivanje.

Pojam boje u glazbenoj umjetnosti jedan je od klju¢nih parametara definiranja
tona kao materijala kojim se oblikuje zvuk. Ton je zvuk koji posjeduje visinu, ja-
kost, boju i trajanje, dok je Sum, po definiciji, zvuk neodredene visine.Visina tona
ovisi 0 odredenoj frekvenciji (s periodicnim promjenama) kojom titra izvor tona.
Kad promjene nisu periodi¢ne, nase uho prima zvukove neodredene frekvencije kao
Sum. Jakost tona, ali i Suma, ovisi o amplitudi titranja. Duljina trajanja tona jednaka
je vremenu u kojemu izvor tona titra, a boju uvjetuju materijal izvora tona te broj
1 struktura alikvotnih tonova (Muzicka enciklopedija 3 sv., 1977, 586). Boju dakle
mozemo traziti ne samo u tonu ve¢ 1 u Sumu zvuka, odnosno u zvuku svih instru-
menata.

Orffov instrumentarij sastoji se od:

—ritmickih udaraljki (zvecka, drvena kutija, Stapiéi, ¢inele, triangl, tamburin,

praporci, mali bubanj, veliki bubanj i timpani)

— melodijskih udaraljki (zvonc¢i¢i, metalofon i ksilofon)

—borduna (zi¢anog instrumenta za trzanje ili udaranje baticem)

— gambe (na kojoj se izvodi samo pizzicato) (Muzicka enciklopedija 3 sv., 1977,

4).

Pojam Orffov instrumentarij u Sirem kontekstu podrazumijeva Skolski instru-
mentarij koji se koristi najé¢eS¢e u razrednoj nastavi.

Na kolegiju Metodika glazbene kulture promisljali smo o tome kako pristupi-
ti povezivanju boje s glazbom i1 motivirati studente za istrazivanje te za kreativni
pristup u osmisljavanju glazbene nastave. Odlucili smo se za radionicu Boje Orffo-
vog instrumentarija, ito za Orffov instrumentarij u $irem smislu®. Studenti su sami
odabrali koje ¢e instrumente predstaviti uc¢enicima 1. razreda, a ucenici su dobili
zadatak izjasniti se koje su boje po njihovoj slobodnoj procjeni zvukovi ili Sumovi
tih instrumenata.

2 Za potrebe istrazivanja koristili smo instrument guiro koji nije dio standardnog
Orffovog instrumentarija.

149



I. P. Gortan-Carlin et al.: Boje Orffovog instrumentarija... napredak 164 (1-2) 145-166 (2023)

Metoda istrazivanja

Nacin predstavljanja instrumenata pripremile su, pod mentorstvom dr. sc. Ivane
Paule Gortan-Carlin, studentice 4. godine Integriranog preddiplomskog i diplom-
skog sveucilisnog uciteljskog studija Fakulteta za odgojne i obrazovne znanosti Sve-
ucilista Jurja Dobrile u Puli. U travnju 2019. godine odrzale su se tri radionice Boje
Orffovog instrumentarija tijekom kojih se izvrsilo i anketiranje sudionika. Dvije su
se odrzale pred uc¢enicima prvih razreda Osnovne Skole Centar u Puli (N = 39) i jed-
na pred studentima prve godine uciteljskog studija Fakulteta za odgojne i obrazovne
znanosti Sveucilista Jurja Dobrile u Puli (N = 19). Ova posljednja radionica bila je
otvorenog tipa te su je mogli pratiti i drugi studenti.

Radionicom Boje Orffovog instrumentarija pokusalo se odgovoriti na pitanja:
Koje instrumente djeca predskolske dobi i osnovnih skola najcesce koriste? Kakve
su boje zvuci tih instrumenata? Poznaju li djeca 1. razreda udaraljke? Imenuju li ih?

Djeca se s instrumentima Orffovog instrumentarija upoznaju ve¢ u predskolskoj
ustanovi. Zato se pretpostavilo:

HI: Ucenici 1. razreda prepoznaju zvuk metalofona.

H2: Ucenici 1. razreda prepoznaju zvuk stapica.

H3: Ucenici ¢e za zvuk triangla koristiti svjetlije boje.

H4: Ucenici ¢e za zvuk bubnja koristiti tamnije boje.

Kako bismo dobili odgovore na postavljena pitanja, uenike smo anketirali na
unaprijed pripremljenom letku. Ispunjavali su letak postupno, po odslusanom za-
datku. Slusali su kretanje glazbe, ritmicko i/ili melodicko, te zvukove 5 razliitih
instrumenata: metalofon, Stapici, guiro, triangl i bubanj. Kako bi se izbjegla kom-
promitacija njihovih odgovora, ucenici nisu mogli vidjeti instrumente. Slijedila je
njihova interpretacija dozivljaja zvuka. Ispitanici su graficki prikazali doZivljaj kre-
tanja zvuka, a potom zvuku dodjeljivali dozivljenu boju. Unaprijed im je reeno da
su svi odgovori to¢ni.

Slijedila su tri kratka otvorena pitanja o zvuku. Je li zvuk bio ugodan? Na §to te
podsjeca? Znas li koji je to instrument? Buduci da su ispitanici bili ucenici 1. razreda
osnovne Skole, studentice su pomagale uc¢enicima u pisanju odgovora jer ucenici
tijekom cijeloga prvog razreda svladavaju osnove ¢itanja i pisanja.

S obzirom na to da je vrijeme bilo ograni¢eno na 45 minuta, ispitanici su odgo-
vorili na sva pitanja za prva dva instrumenta (metalofon i Stapice), a za sljedeca tri
zabiljezili su tek boju tona na koju ih je pojedini instrument asocirao.

U drugom dijelu radionice studentice su opisivale i predstavile glazbene instru-
mente iz skupine udaraljki, i to:

— grupa 1. metalofon/ksilofon (udaraljke s odredenom visinom tona, melodijske)
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— grupa 2. Stapici/kastanjete (udaraljke s neodredenom visinom tona, ritamske,
drvene)

— grupa 3. guiro, zabica (udaraljke s neodredenom visinom tona, ritamske, dr-
vene, rebraste)

— grupa 4. triang| (udaraljke s neodredenom visinom tona, ritamske, metalne)

— grupa 5. bubanj (udaraljke s neodredenom visinom tona, ritamske, membrano-
foni s opnom).

Svaka je grupa predstavila jedan do triju instrumenta svirajuci i pricajuci pricu
(ili pjesmu) koju su studentice same osmislile, integrirajuci tako sadrzaje iz nastav-
nih podrucja glazbene i likovne kulture te hrvatskog jezika i1 knjizevnosti. Da bi
djeci predavanje bilo zanimljivije, koriStena su razlicita nastavna pomagala i sred-
stva koja su prethodno pripremljena: plakati, PowerPoint prezentacija, slikovnica,
instrumenti. Za kraj su sve studentice na predstavljenim instrumentima odsvirale
pjesmu/brojalicu ,,Bumbari i pcele®.

Analiza i interpretacija

Ucenicki graficki prikaz zvuka bio je slobodno koncipiran, pretpostavlja se zato
Sto su se djeca prvi put susrela s biljezenjem kretanja zvuka.

Studentice su demonstrirale zvuk metalofona uzlazno i silazno po C-dur ljestvi-
ci, u ritmu dvije osminke i dvije ¢etvrtinke, a drugi zvucni obrazac na metalofonu
bio je pocetak pjesme ,,Bratec Martin®, prva dva takta. Tek su dva prikaza uc¢enika
(5,12 %) 1 tri prikaza studenata (15,79 %) imala obrise kretanja zvucnih obrazaca
prethodno demonstriranog zvuka. U ostalim prikazima uvida se slobodno biljezenje
crta, crtica, tocke, krivudave crte 1 slicno. Takvim nacinom ucenici su biljezili per-
cepciju ritma Stapica, guira, triangla i bubnja. S obzirom na to da su se mogli kori-
stiti bilo kojom bojom kao odgovorom o boji instrumenta, ispitanici su imali slobodu
kreativnog izrazavanja.
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1. Metalofon

Ucenici su kod percepcije
metalofona, kao prvog instru-
menta predstavljenog u istrazi-
vanju, s njegovim zvukom pove-
zali 11 razli¢itih boja: prevladala
je plava (23,1 %), pa crvena (20,5
%), potom ruziCasta (15,5 %)
1 zelena (10,4 %), a slijedile su
ostale boje. Plava, hladna boja,
mozda je asocijacija na metal, a
crvena boja asocijacija je na Bo-
zi¢, $to su 1 potvrdili kad su bili
pitani o razlogu odabira.

Studenti su sa zvukom meta-
lofona povezali 7 boja, od kojih
prevladava zuta (42,1 %), potom
crvena (21 %) pa plava (15,7 %),
dok su ostale boje manje zastu-
pljene.

2. Stapiéi

Zvuk Stapica ucenike asoci-
ra na 9 boja medu kojima pre-
vladavaju narancasta (25,6 %),
crvena i plava (15,4 %) te Zuta
(12,8 %). Studenti su vrlo jasni
— odabrali su tek 5 boja od kojih
je smeda dominantna (63 %), a
slijedi ju siva (16,3 %).

Visoki postotak smede boje
Stapica direktna je asocijacija na
drveni instrument. Kasnije ¢e se
vidjeti da je postotak imenova-
nja samog instrumenta manji.

Tablica 1. Metalofon

Ucenici Studenti
23,1 % plava 42,1 %
20,5 % crvena 21 %
15,5 % ruZzicasta 15,7 %
10,4 % zelena 53 %
7,7 % zuta 5,3 %
7,7 % svjetloplava 5,3 %
5,1 % siva 5,3 %

2,5 % narancasta
2,5 % ljubicasta
2,5 % smeda

2,5 % Sareno

Tablica 2. Stapiéi

Ucenici Studenti
25,6 % narancasta 63 %
15,4 % crvena 16,3 %
15,4 % plava 10,7 %
12,8 % zuta 5%
10,3 % svjetloplava 5%

7,7 % crna

5,1 % ljubicasta
5,1 % zelena
2,6 % bijela

napredak 164 (1-2) 145-166 (2023)

Zuta
crvena
plava
ljubicasta
ruzicasta
zelena

Zuto-plava

smeda
siva
Zuta
crvena

plava
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Tablica 3. Guiro

Ucenici
25,6 % crvena
15,4 % crna
12,8 % plava
7,7 % Zuta
7,7 % smeda
5,1 % narancasta
5,1 % ruzicasta
5,1 % svjetloplava
5,1 % zelena
2,6 % siva
2,6 % svjetlozuta
2,6 % ljubicasta
2,6 % bijela

Studenti

42 % siva

32 % crna
10,5 % ruzicasta
10,5 % zelena

5% smeda

Tablica 4. Triang|

Ucenici

25,6 % siva

20,5 % zuta

15,4 % zelena

10,3 % ljubicasta
7,7 % crvena
5,1 % plava
2,6 % narancasta
2,6 % svjetlozuta
2,6 % crna
2,6 % ruzicasta
2,6 % smeda

2,6 % svjetloplava

Studenti
26,3 % zuta
16 % plava
10,8 % narancasta
10,8 % ruzicasta
10,8 % bijela
5,3 % ljubicasta
5 % svjetloplava
5% zelena
5 % svjetlozelena

5% siva

napredak 164 (1-2) 145-166 (2023)

3. Guiro

Zvuk guira je ucenike aso-
cirao na spektar od 13 boja,
medu kojima su prevladale cr-
vena (25,5 %), crna (15,4 %) i
plava (12,8 %).

Studenti su zvuk guira po-
vezali s tek 5 boja, od toga njih
42 % bira sivu 1 32 % crnu.

4. Triangl

Ucenici su odabrali 12 boja
za triangl, od kojih prevladava-
jusiva (25,6 %) i zuta (20,5 %),
a slijedi zelena (15,4 %).

Zvuk triangla je studente
asocirao na cak 10 razli¢itih
boja, najvise u odnosu na dru-
ge instrumente. Prevladala je
Zuta (26,3 %), pa plava (16 %),
a narancastu, ruziCastu i bijelu
biralo je 11 % studenata.
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5. Bubanj

Zvuk bubnja je ucenike ponov-
no asocirao na 13 boja, od kojih su
prevladale crna (15,4 %), a potom
crvena, ruzicasta i smeda (12,8 %).

Studenti sa zvukom bubnja po-
vezuju 7 boja, medu kojima je naj-
zastupljenija smeda (36,8 %) pa crna
(26,3 %), a potom plava i zelena
(10,5 %).

Pri ispitivanju dozivljaja ugode
zvuka instrumenata, metalofon je
studentima 100 % ugodan, dok je
ucenicima manje ugodan (89,7 %), a

Ucenici
15,4 % crna
12,8 % crvena
12,8 % ruZzicasta
12,8 % smeda
10,3 % narancasta
7,7 % plava
5,1 % zuta
5,1 % siva
5,1 % zelena
5,1 % bijela

2,6 % svjetlozuta

napredak 164 (1-2) 145-166 (2023)

Tablica 5. Bubanj

Studenti

36,8 % smeda
26,3 % crna
10,5 % plava
10,5 % zelena
5,3 % crvena

5,3 % narancasta

5,3 % ljubicasta

Stapi¢i su manje ugodni i studentima

(74 %) i udenicima (66,7 %). 245 7 [oteesia

2,6 % Sareno

Emetalofon [OStapidi

Grafikon 1.
Dozivljaj ugode pri
sluéanju ugenici studenti

Zvuk metalofona i u€enike i studente asocira na razliite stvari i dogadaje. Za-
nimljivo je da 15,4 % ucenika podsjeca na Bozi¢, a zbog druge odsvirane melodij-
sko-ritmicke fraze i na pjesmu ,,Bratec Martin“ (12,8 %). Istu je pjesmu tek 5,26 %
studenata povezalo s odsviranom glazbenom frazom.

Metalofon studente najcesce podsjeca na kisu (21 %), odnosno na kapljice (10,5 %).

Medutim, ispitanici nisu prepoznali instrument po zvuku —na molbu da imenuju
instrument po zvuku, tijekom istrazivanja nije dobiven odgovor. Crtez podsjeca na
stilizirani metalofon, ali po izgledu bi mogao biti 1 ksilofon, kako ga imenuju 1 stu-
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denti (84,2 %) 1 ucenici (10,2 %). I ostali odgovori na pitanje o imenovanju drugih
instrumenata potvrduju da ispitanici ne prepoznaju zvuk odredenih instrumenata.
Odgovori koji asociraju na nacin izvedbe potvrduju da i ucenicima i studentima ne-
dostaje znanje o nazivlju instrumenata.

Zvuk Stapica ucenike nije podsjetio ni na Sto, tek 7,69 % na sam instrument, Sta-
pice. Iz razli¢itih odgovora moguce je uociti da ih podsjecaju na kretnju (lupanje, brzi
zvuk, lupanje malih loptica, djetli¢a, loptu koja skace, skakanje, valove). Studenti,
takoder, daju neodredene odgovore (ne znam, praznina — 21 %) ili ih zvuk Stapica
podsjeca na raznovrsno lupanje (kucanje, udaranje o stol ili o drvenu povrsinu i sl.).

Imenovanje instrumenta po zvuku bilo je uspjesnije u odnosu na metalofon, ali
opet nedostatno. Prepoznalo ga je 30,7 % ucenika i 36,8 % studenata. Nacrtani sti-
lizirani Stapici (10,3 % kod ucenika 1 15,8 % kod studenata) govore o nepoznava-
nju terminologije nazivlja instrumenta. Studenti su primjerice koristili samo termin
,udaraljke® ili ,,drvene udaraljke* (ukupno 32 %).

Zakljucak

Ucenici prema iskazanome, u odnosu na studente, povezuju veci broj razliitih
boja i zvuk ih podsjeca na veci broj stvari ili aktivnosti. Razlozi mogu biti razliciti
— kreativniji su, ne poznaju strah od pogreski i ne aludiraju na odredeni predmet ili
instrument. Boje koje biraju studenti uglavnom se temelje na asocijacijama koje im
se pojavljuju na temelju samoga zvuka.

Na pitanja postavljena na samome pocetku radionice o tome poznaju li djeca
1. razreda udaraljke 1 mogu li ih imenovati, moze se odgovoriti da ih djelomi¢no
poznaju — crtaju ih, ali ih u ve¢em postotku usmeno ne imenuju. I kod studenata
se pokazalo slicno. Stoga se hipoteza (H1) da ucenici 1. razreda prepoznaju zvuk
metalofona odbacuje, a hipoteza (H2) da ucenici 1. razreda prepoznaju zvuk Stapica
djelomicno potvrduje.

Treca je pretpostavka (H3) potvrdena, sto znaci da je ucenike zaista zvuk tri-
angla asocirao na svjetlije boje. Najcesce (25,6 %) su se opredjeljivali za sivu boju,
mozda kao asocijaciju na metal, a slijedila je Zuta (20,5 %). Studenti su takoder po-
tvrdili ovu hipotezu biraju¢i Zutu, svijetlu, toplu boju.

Posljednja je hipoteza (H4) potvrdena. Ucenici su sa zvukom bubnja najcesce
povezali crnu boju, a tako i studenti (smeda pa crna).

O povezivanju boje s instrumentima istrazivali su mnogi, no rezultati su indi-
vidualni i eksperimentalni. Na temelju literature (Coni¢ Nibera, 2023) vidljivo je
da su razni znameniti skladatelji (Bach, Beethoven, Haydn, Mozart, Schubert i dr.)
odredene tonove povezivali s bojama. Boje koje se navode ne razlikuju se od boja
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koje navode djeca 1 studenti u istrazivanju. Primjerice, Kandinski je bubnjeve pove-
zivao s cinober bojom (narancasto-crvena), $to se u istrazivanju potvrdilo kod 12,8
% ucenika (crvena) + 10,3 % narancasta, Sto bi u konacnici iznosilo 23,1 %, odnosno
5,3 % crvene + 5,3 % narancaste kod studenata.

Huzjak (2010) navodi da bi unoSenje glazbenih instrumenta u razred moglo bitno
pomoci u proucavanju raspona boje zvuka te da bi to otvorilo vrata u druga podruc-
ja, prije svega u vizualno podrucje. Ovo je istrazivanje iSlo u smjeru proucavanja
povezivanja instrumenata, pretezno, udaraljka i nije se ulazilo u problematiku sine-
stezije, Sto ostaje kao mogucnost za daljnje istrazivanje.

Sama radionica pokazala se viSestruko korisnom. Ukazuje na potrebu rada, kako
s uc¢enicima tako i sa studentima, na polju prepoznavanja zvuka i imenovanja instru-
menata Orffovog instrumentarija, ali 1 prepoznavanju zvu¢nih boja drugih instru-
menata. Nadalje, rezultati su vidljivi u ishodima istrazivanja:

1. U€enici su upoznali viSe instrumenata iz porodice udaraljki.

2. Imenovali su predstavljene instrumente.

3. Pokusali su graficki prikazati kretanje zvuka.

4. Istrazili su 1 povezali zvuk 1 Sum s instrumentom 1 vizualnom bojom.

5. Upoznali su se s raznim moguénostima stvaranja zvuka (boje).

6. Visoke (svijetle) 1 niske (tamne) tonove (zvucne boje) povezali su s duzinom

tijela (plocice, cijevi, Zice) koje titra.

7. Imenovali su note abecedom 1 solmizacijom.

8. Pjevanje C-dur ljestvice solmizacijom i glazbenom abecedom.

Na kraju, ali ne manje vazna, jest ¢injenica da je i anketom iskazano zadovolj-
stvo ucenika radionicom na kojoj su dobili priliku upoznati instrumente, pristupiti
im i svirati na njima.
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Prilozi:

Prikaz predstavljanja instrumenata pojedine skupine:

1. Metalofon/ksilofon/zvoncici

Prilog o metalofonu, ksilofonu i zvoncic¢ima pripremile su i predstavile studentice
Tamara Inji¢, Dea Jankovié, Katarina Sankovi¢ i Ramona Svenda.

Sve studentice: Pozdrav Notice! (op. a. Notica je personificirana nota koja nas je
vodila od grupe do grupe). Drago nam je da si dosla nauciti nesto novo o instrumen-
tima i da si konacno prestala lutati kontinentima. A sada se udobno smjesti i slusaj
nase glazbene vijesti.

Dea (pokazuje na metalofon): Jeste li ikada vidjeli ovakav instrument? Ovaj in-
strument zove se METALOFON. Ima metalne plo€ice raznih duzina i zbog toga
svaka ploc€ica drugacije zvuci. Svira se drvenim bati¢em. Sada Cete Cuti kako svaka
plocica zvuci. (demonstracija ljestvice cl-c2)

Katarina (drzi u ruci plocice): Vidite li razliku u plocicama koju mozete osjetiti
i svojim rucicama? Jesu li iste boje? Tko zna, neka vikne koje! Ovaj instrument zove
se KSILOFON. Ima drvene plocice koje su, kao kod metalofona, razli¢itih duzina 1
zato svaka plocica drugacije zvuci. Sada ¢u vam i odsvirati da Cujete. (demonstracija
ljestvice cl-c2)

Ramona (uzima zvoncice i povezuje ih s metalofonom): Sto mislite kako se zove
ovaj instrument? Zove se ZVONCICI. Vidite li sli¢nost izmedu ovog instrumenta i
onih prethodnih? Plocice su metalne kao 1 kod metalofona, ali ovaj instrument ima
drugi red plocica koje su kao crne tipke na klaviru. Pomoc¢u njih mozemo svirati
vise 1 nize tonove. Sada cete Cuti kako svaka plo€ica zvuci. (demonstracija ljestvice
cl-c2)

Tamara: Koji vam se instrument najvise svida? Jeste li naucili abecedu? Znate li
da postoji jos jedna vrsta abecede koja se zove GLAZBENA ABECEDA? No, redo-
slijed slova nije jednak kao i u ,,nasoj* abecedi. Glazbena abeceda pocinje od slova
C koji se Cita [ce]. A sada ¢emo odigrati jednu igru u kojoj ¢ete nauciti nesto vise o
glazbenoj abecedi. (objasnjava igru)
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2. Kastanjete/stapici

Prilog o kastanjetama i §tapi(:imav pripremile su i predstavile
studentice Barbara Poli¢ i Petra Zivkovic.

Jedne no¢i Notica je odluéila u Spanjolsku poci.
Drugog dana, ve¢ u zoru

Notica je bila na Mediteranskome moru.

A na plazi lijepoj, bijeloj

bik Ramon uzivao je,

u hladovini cijelo;.

Prisla mu je Notica plaha
1 zamalo ostala bez daha.

Tiho ga je pitala ona:
,»Irazim zvuk svojih snova!
Poznajes 1i koju spravu
koja radi glazbu pravu?

A zvuk glazbe bas je lak,
ona zvuci tika-tak!*

Ramon ju u cudu gledat stade:
»Svakakve se glazbe kod nas rade,
ali poznato mi zvuci taj tvoj zvuk,
kao da ga cujem tika-tuk!*

Notica ga ponovno pita:
,»Ima li jo§ ovdje netko
da po plazi skita?*

Bik joj tada tiho rece:

,,Eh, da ima, ne bi bilo za me vece srece!
Ovako sam ovdje sam,

tiho sviram bam-bam-bam.*

Osvrne se Notica i pita ga sada:

,,Kakve to instrumente skriva$

u tiSini palminoga hlada?*
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Bik joj tada pruzi haljinicu malu:
»Zaplesi na zvuk ovaj lak,
malo ide tika-tuk,

malo ide tika-tak,

a kad hitro zapleses ti
bam-bam-bam ¢u odsvirati!
Instrumenti to su mali

i za glazbu bas su pravi.

A da ritam bude bolji,
zasvirajmo sad po volji.
Kada cujes gitare tres,

neka krene divan ples.

A stapica kad Cujes zvuk,

ti pokazi svoj nestasluk.
Spanjolski instrument glavni,
njihov zvuk je jako slavni.
Od davnina njih se slusa,
Spanjolske su one dusa.

Evo zvuka tvojih snova:
sviraju ga kastanjete,
s njima, po Spanjolskoj, putujete!*

(Barbara Poli¢, 2019.)
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3. Guiro

Prilog o guiro i Zabici pripremile su i predstavile studentice
Maja Dolins¢ak, Ilvana Kujundzija, Tea Petrokov i lva Petrokov.

Doletjela je Notica do obale Juzne Amerike. Tamo je u Cas trena dospjela do zapca
Bena. Zabac Ben sad u starosti pri¢a pri¢u svoje mladosti. Zivio je medu mnogo
zaba, kao §to 1 biva za zabe. Nista ¢udno, reci ¢ete, ali Sto ima gore od zivota medu
stotine jednakih sebi? Iste boje, isti glas, skoro pa i isti stas. I krenuo je Ben pronaci
zvuk svoj.

,(adje ¢es, kuda ¢es, zabo malena, zar ne vidi$ da si jo§ mlada i zelena?” upita ga
velika Suma. Ali Zabac je to smeo s uma. ,,Malen jesam i to nije 3ala, ali prijeci ¢u
dugacak put da postanem zaba prava!”

Zrikavac je prvi stao mu na put. ,,Reci, zapce mali, §to si tako ljut?”

,Nisam ljut, ve¢ zvuk svoj trazim, na dalek put ja krenuh da se osnazim. Zazrici
mi zrikavce dva-tri puta, mozda to Sto trazim u tebi negdje luta.” (glasanje zrikavca)

,,Nije mi poznat taj tvoj zvuk, moram krenuti dalje na put.”

Poprimi Ben Zute nijanse, mozda su mu sada vece Sanse. (zvuk tigra)

,,Sto je ovo? To zvuk moj nije, mislim da se ovdje neki tigar krije! Nastavit ¢u put
svoj brzo jer to nije Sala, ipak sam pred njime samo zaba mala. Tigru sam straSnom
odao pocast tako $to sam postao narancast.”

Nastavljaju¢i tako dalje put, oblaci se stvorili niotkud. (zvuk kiSe, postepeno)

Omeo me malo taj zvuk kiSe, ubrzo shvatih da s mene svu boju briSe. Bio sam
narancast, ali sam od kiSe postao plavicast. Na pamet mi je tada palo prvo da sklo-
nim se pod neko drvo.

(Kre, kre) ,,Tko to pod drvetom zvonku glazbu svira? Taj me zvuk u srce dira!
Hej Covjece, Sto to tamo radis? Izgleda mi kao da se nekom vockom sladis.”

,,Dobro zboris, zapce mali, to voc¢ka nekad je bila, zovemo ga guiro i na njemu
glazba se svira. Naucit ¢u te kako — to je vrlo lako!”

Stapi¢em po rebrima njegovim ti struzi i poslusaj tad zvuk koji Sumom kruzi.
(zvuk guira) Odjednom zabac Ben promijeni svoj ten. ,,Zvuk je ovaj sad u smedoj
boji, ¢ini mi se da mi ona dobro stoji.*

,Notice, koje je misljenje tvoje?*

Notica: ,,Zelene, zute, narancaste, plave i smede bio si boje, a ipak ti sve one
dobro stoje. Zvukovi su to od istog instrumenta bili 1 svi su se u tebi jednome krili.
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4. Triangl

Prilog o trianglu pripremile su studentice Hani Koroman i Danijela Nedog.
U predstavljanju je sudjelovala i Emma Boothman Milankovic.

U davna vremena, dok su ljudi jos zivjeli u spiljama i kad nije bilo gotovo nicega Sto
danas znamo, spiljski je Covjek po Citave dane pjevusio i u svojim je mislima stvarao
zvukove, glazbu.

SCENA: pracovjek pjevusi / oponasa zvukove iz prirode.

PRIPOVIJEDAC: Pracovieka je glazba pratila u stopu. Slusao je pjev ptica i gla-
sanje drugih Zivotinja, ali nije bilo niega na Sto bi te zvukove prenio, pa se sluzio
zvizdukom 1 vlastitim tijelom. Dok je pokusavao zapaliti vatru, pracovjeku sine:
,»,Mogao bih osmisliti instrument koji ¢e pratiti moj i pticji pjev.”

SCENA: (pracovjek gleda u grane) ,,Ako grancice spojim tri, kakva ¢e glazba
nastati?*

PRIPOVIEDAC: Spojivi tri §tapiéa, pratovjek je izumio instrument kojega da-
nas zovemo triangl ili trokuti¢. (pripovjedac se obraca publici) A sada mozgalica za
vas, bistrice 1 bistri¢i. Ako stranice ima tri, zasto su trokuti¢ trianglom nazvali?

(kratka interakcija)

PRIPOVJEDAC: Kroz vrijeme ljudi su se po&eli koristiti ¢elikom pa je povije-
sni triangl, kojega je pracovjek napravio od drva 1 razli¢itih kostiju, pao u zaborav.
Triangl kakav danas znamo napravljen je od Celika i drugih metala, a svira se tako
da svira¢ lijevom rukom drzi instrument koji visi o Spagi, a desnom rukom udara
metalnim Stapi¢em o triangl.

SCENA: demonstracija — kako se svira triangl

Nakon povijesnog prvog dijela slijedi prica u kojoj ¢e triangl predstaviti samoga
sebe:

U davnom sam, kamenom dobu, nastao,

a sada sam se ve¢ u glazbenu biljeznicu/kajdanku smjestio.

Cesto nastupam uz instrumente, prijatelje svoje,

na Skolske koncerte me zovu zbog moje svjetlosive boje.

Cesto su mi govorili: ,,Ah, $to ¢e§ nam ti? Nema nikakve koristi
od tebe.

Ali slavni skladatelji Mozart 1 Beethoven sve su ucinili da me u
orkestru upotrijebe.
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U svojoj me skoli na pocetku i kraju sata mozes cuti,

a taj zvuk mog brata, trokuta matematicara, uvijek ljuti.
Taj neumorni matematicar svim je ucenicima dobro znan,
Na matematickim stranicama udZbenika pravi se vazan.

Trokuti¢ se zovem ja,

udara me metalna palica.

Stranice imam tri,

po kojima me mozes svirati.

Za vrpcu me dvama prstima uhvati ti,
nemoj se bojati, ne¢u ti pobjeci.
Mozda misli$ da sam glasan,

Al' moj je zvuk Cist 1 jasan.

I za kraj, jasna stvar,

moj je dom orkestar.
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5. Bubanj

Prilog o bubnju pripremile su i predstavile studentice
Andrea Markanovi¢, Karla BoZac i Monika Neki¢.

Bubnjevi su glazbala neodredene visine zvuka iz porodice udaraljki. Sviraju se tako
da se palicama udara po njima. Oni su najstariji glazbeni instrumenti. Svirali su se
jo$ prije 6 tisuc¢a godina, u ratne svrhe i za zabavu. Koristio je vojnicima za davanje
signala i zastrasivanje protivnika, za davanje ritma koraka i plesa.

Mali buban;j izgledom je sli¢an velikom. U orkestru uvijek stoji na stalku, dok se
u svojoj izvornoj namjeni, dobosarenju, nosi objesen preko ramena.

Veliki bubanj proizvodi najdublji zvuk. U orkestru stoji uspravno na stalku, a
kada se svira sam, stoji na prsima bubnjaru.

Bubnjarska glazbena zbrka

Bum bum tras, bum bum tras
Vice bubanj na sav glas.

,»INe mogu vise* - zajauka truba mala:
,OVvo vise nije ni Sala.

Po cijele dane buku stvara,

on za druge nema mara!

Otjerat ¢u ga, tako mi svega!

Nije me vise briga za njega!*

Sazvala truba glazbeno drustvo cijelo
da svoj naum pretvori u djelo!
Drustvo se skupi i vijecati stade:
,Ima li ili nema za bubnja nade?*

Ubrzo se dogovorise svi

da u drustvu nisu pozeljni bubnjevi.
,»SVvi buce 1 nemir nam stvaraju,

usi nam svakodnevno oni paraju!*

Za tuznu vijest bubanj sazna
i njegova dusa tad posta prazna.
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,,Ja volim drustvo 1 volim svirati,
Svoju glasno¢u nisam mogao birati!“

Ocajavao bubanj i suze je lio,
ostat bez drustva on nije htio!

Veliki bubanj, malog bubnja tata,
od stresa silnog za glavu se hvata.

,,Hitro moram poduzeti nesto

i problem ovaj rijesiti vjesto.

Sazvat ¢u drustvo, oni moraju znati,
u obranu sina ja morat ¢u stati.
Svaki bubanj vrlo je vazan

da bi orkestar ostao snazan.

,Mi jesmo bucni, mi jesmo snazni,
al' radi toga nismo manje vazni.”

Razmisljati stade drustvo cijelo,
grubo je bilo nase djelo.

,»SVvi smo mi snazni i jednako vazni,
za stvaranje pjesme isto smo zasluzni
(Andrea Markanovi¢, 2019.)
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The colours of Orff instruments from
the perspective of children and students

Abstract

Colour and sound have long been investigated by both artists and scientists.
The subject has been covered in numerous studies. As a starting point for
their investigation into how colours and moods are visualised, the authors of
this study use the sound of Orff instruments. This paper presents the study
results that were obtained at the musical workshops The Colours of Orff In-
struments, which were created in 2019 for the Science Festival and included
a portion held at the Faculty of Educational Sciences in Pula. The findings
from a survey and comparison of first-grade grade elementary school pupils
(N = 39) and fourth-year teacher education students (N = 19) indicate
greater creativity among elementary school children, generally insufficient
knowledge of musical terminology, and the relationship between brighter
(higher) tones and warm colours, and darker (lower) tones and cool colours.
The satisfaction of the pupils after the workshop, where they had the chance
to get to know the instruments, approach them, and perform on them, is also
brought to light.

Keywords: musical culture, musical culture teaching methodology, noise,
sound, tone




