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RAZDOBLJU OD 1991. DO 2020. GODINE

Sazetak

Cilj je ovim radom predstaviti poziciju dje¢jega lika u hrvatskome du-
gometraznom igranom filmu pa je radi toga provedena analiza sadrzaja
jedanaest odabranih filmova snimljenih u razdoblju od 1991. do 2020.
godine. U teorijskome dijelu rada krece se od pretpostavke kako je film,
u prvome redu, medij masovne komunikacije koji s odredenom svrhom
i razlogom uspostavlja dijalog s publikom pa se u skladu s ovim odrede-
njem nerijetko i pojavljuje kao interpretator drustvenih zbivanja. Nave-
deno se pokazalo osobito zanimljivim u analiziranim filmovima, u koji-
ma se upravo kroz lik djeteta nastoji ukazati na $ire socijalne i kulturne
probleme dana$njice. Slijedom navedenih teorijskih polazista upotpu-
njenih provedenom analizom sadrzaja odabranih filmova, istrazivanje je
pokazalo kako se dje¢ji likovi u hrvatskome filmu uglavnom pojavljuju
kao vazni sudionici i svjedoci te izravnije ili posrednije zrtve u pravilu
obiteljskih drama i zategnutih odnosa medu odraslima, najces$ée rodi-
teljima.

Kljucne rijeci: djedji lik; hrvatski dugometrazni igrani film; masovni me-
diji; melodrama; obiteljski film
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Uvod

Od devedesetih godina prosloga stolje¢a u filmovima za djecu, kaoiu
onima namijenjenima odrasloj publici, djecji likovi pojavljuju se nepre-
stano u hrvatskim dugometraznim igranim filmovima. Dakako, raspra-
va o poziciji djeteta bilo u filmu za djecu ili filmu za odrasle: komplek-
sna je tema koja ukljucuje niz pitanja i aspekata, od onih edukativnih
i psiholoskih preko kulturnih do institucijskih i tekstualnih. Ve¢ sama
upotreba termina film za djecu moze se shvatiti vrlo siroko i ambiciozno
zato $to se njime mogu obuhvatiti filmovi namijenjeni djeci, filmovi o
djetinjstvu ili, pak, filmovi u kojima su djeca glavni junaci ili je njihova
pozicija jednaka statusu koji je dodijeljen odraslim protagonistima. Jed-
nako tako, sve popularnija produkcija tzv. obiteljskih filmova u kojima se
razabire tendencija ukidanja distinkcije izmedu djecjih i odraslih likova,
kao i sve ocitija kompleksnost suvremenih filmova za djecu, pokazuju
kako neke tipi¢ne odrednice ovoga filma postaju slicne onima u filmovi-
ma namijenjenima odrasloj publici. Prema tomu, konvergencija filma za
djecu kojoj svjedoc¢imo ocituje se kako u temama i narativnim strategi-
jama (npr. pojacan interes za obradu teskih, senzibilnih ili tabuiziranih
subjekata) tako i u pojavi sve slozenijih rezijskih postupaka. I premda bi
se, upravo zbog ovih spomenutih evidentno slozenijih rezijskih postu-
paka, suvremenoj produkciji filmova za djecu moglo zamjeriti zanema-
rivanje recepcijskih i uopce kognitivnih sposobnosti mladoga gledatelja,
¢injenica je da se u novije vrijeme djecjoj publici pristupa na drugaciji,
neki redatelji zakljucili bi, ozbiljniji nac¢in (Kiimmerling-Meibauer, 2013,
40).2

U ovome radu fokus ne¢emo staviti na potonje istaknutu osobitost su-
vremenoga filma za djecu, kao $to se ne¢emo interesirati niti pozicijom
djecje publike u kontekstu ovih okolnosti. Dijelom se ovoga problema

' Termin film za odrasle koristimo iskljucivo radi razlikovanja filma namijenjena odrasloj
publici i onoga namijenjenog, u prvome redu, djeci.

> Cinjenica je da svaki gledatelj filmove dozivljava na poseban nacin koji ovisi o njegovu
osobnom iskustvu, znanju, interesima i gledistima koja zauzima. Kresimir Miki¢ u knjizi
Film u nastavi medijske kulture iz 2001. godine navodi kako tijekom djetinjstva i odrastanja
covjek prolazi kroz cCetiri razlicite faze, odnosno procesa dozivljaja filma, kroz faze
participacije, identifikacije, distanciranja i projiciranja. O ¢emu detaljnije u Miki¢, 2001.
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dotice clanak Djecji likovi u suvremenom hrvatskom filmu i hrvatski film
za djecu autora Zlatka Vidackoviéa, a kojim se poblize odreduje status
lika u hrvatskome filmu za djecu (Vidackovi¢, 2022). No, s obzirom na
¢injenicu da se u radu autor dotice i pozicije djec¢jega lika u filmu za
odrasle, nase istrazivanje valja shvatiti kao svojevrsan nastavak istra-
zivanja provedena u svrhu izrade netom spomenutoga ¢lanka. Sto se,
pak, tice filma za djecu, istaknut ¢emo samo, referirajudi se na Stjepka
Tezaka, kako u skladu s komunikacijskim nacelom film, a odnosi se to
i na likove djece u njemu, komunicira s gledateljem kroz zabavu, edu-
kaciju i promidzbu (Tezak, 2002). Ovoga odredenja drzat ¢emo se vrlo
suzdrzano pa ¢emo naglasak staviti iskljuc¢ivo na komunikacijsko nacelo
filma smatrajudi pritom kako elemente zabave, edukacije i promidzbe
treba ipak detaljnije preispitati i prilagoditi ih slozenostima i zahtjevima
vremena u kojemu zivimo.

U nastojanju teorijskoga odredenja filma kao masovno-komunika-
cijske pojave u najvecoj mjeri posegnut ¢emo za onim doprinosom koji
je u hrvatskoj znanstvenoj literaturi ostvario hrvatski teoreti¢ar filma
Hrvoje Turkovi¢ i koji filmskoj pojavi nerijetko pristupa upravo iz me-
dijskoga i informacijsko-komunikacijskoga ocista (Turkovi¢ 1993, 1994,
2005, 2021). Nedvojbeno, film jest komunikacijska pojava koja se s odre-
denom svrhom i razlogom obraca svojoj publici. Imajuci na umu upravo
istaknuto, svrha je ovoga istrazivanja odrediti poziciju djecjih likova u
dugometraznome hrvatskom igranom filmu za odrasle. Analizom sadr-
zaja jedanaest odabranih igranih filmova nastalih u razdoblju od 1991.
do 2020. godine pokazat ¢emo kako su djeca vazni sudionici, svjedoci,
ali nerijetko i Zrtve drama i napetih odnosa medu odraslima, najcesce
roditeljima. Jednako tako, nastojat ¢emo pokazati kako ovi filmovi upra-
vo kroz poziciju djeteta preispituju status nukleusne obitelji: u suvreme-
nome hrvatskom drustvu te nerijetko pokazuju, s jedne strane, snaz-
no prisutan patrijarhalni obrazac, a s druge jasno ukazuju na njegovu
apsurdnost kao i potrebu za ukinu¢em tradicionalnih, konvencionalnih

3 Nukleusna obitelj ona je pozicija s koje objektivni antagonizmi ulaze u srediste individualne
subjektivnosti, odrzava ekonomske uvjete kao ideologije, ali i usaduje percepcija sebstva
kao podredenoga, skromnoga i bespomoénoga (Elliott, 2007).
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okvira unutar kojih jos$ uvijek funkcionira danasnje drustvo. Upravo taj
rascjep i uzrokuje niz tjeskobnih, klaustrofobi¢nih i nasiljem ispunjenih
scena u kojima je djecjim likovima dana ravnopravna pozicija s odrasli-
ma. Dodamo li navedenomu ¢injenicu kako tijekom posljednjih petna-
estak godina sve vec¢u vaznost u hrvatskoj kinematografiji imaju filmovi
za djecu i mlade kao zaseban ogranak filmske produkcije, ali i sve izra-
zeniju distinkciju (u dramaturskome i rezijskome smislu) koju djeca i
mladi protagonisti imaju u filmovima za djecu i filmovima za odrasle
(Vidackovi¢, 2022), motivacija za pisanje ovoga rada postaje jasnija i,
misljenja smo, posve opravdana.

Odredenje filma u kontekstu njegovih epistemolosko-
komunikacijskih osobitosti

Radi boljega razumijevanja epistemolosko-komunikacijskih osobi-
tosti analiziranih filmova drzimo vaznim istaknuti Turkovi¢evo mislje-
nje (2021) prema kojemu je, bez obzira na karakteristike fikcionalnoga,
imaginaciji usmjerena i imaginacijom vodena filmovavanja — upravo
polifunkcionalnost ona osobitost koja je film ucinila masovno-komuni-
kacijskom pojavom, odnosno masovnim medijem. Zahvaljujudi, stoga,
tehnoloskim, razvijaju¢im posebnostima, ali i s obzirom na multipli-
kacijsku proizvodnju prilagodenu $irokoj publici, film ima sposobnost
obratiti se raznolikim dozivljajnim interesima najsire publike. Pritom
valja imati na umu i posebne interese razlicitih ogranicenijih drustvenih
grupa (Caroll, 2013) koje su dijelom tzv. posebne publike. Prema Turko-
vicu film, a pritom mislimo kako na gledatelje tako i na proces stvaranja
filma, podrazumijeva stanovito epistemolosko usuglasavanje ljudi uklju-
¢enih u proces njegova gledanja/stvaranja. Upravo zato, a razmisljajuci
o filmu kao masovnome mediju, raspravu i mozemo usmjeriti prema
pitanjima njegovih komunikacijskih osobitosti. Film uobli¢cava komu-
nikacijski odnos, on je priopcenje, a ,zahvaljujuci svojoj epistemoloskoj
polifunkcionalnosti, postao je masovno-komunikacijskom drustvenom
pojavom, konstitutivnim ¢imbenikom modernizma“ (Turkovi¢, 2008).
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Navedeno je, dakako, s viemenom pridonijelo porastu broja gledate-
lja i stvaranju masovne publike koja se pocela diferencirati u specificne
dozivljajne skupine koje su postale regulatorom odredena tipa stvara-
lastva. Tako se uspostavila orijentacija prema masovnoj publici koja je
dobno, rodno, statusno i obrazovanjem razlicita, a kojoj su se namjenji-
vali tzv. filmovi za zabavu, tj. zabavi orijentirano stvaralastvo (Turko-
vi¢, 2005).

Slijedom navedenoga formirale su se interesno razli¢ite podskupine pu-
blike (npr. musgka, zenska, djecja publika, publika etni¢kih manjina, ra-
zliciti tipovi visokoobrazovane, elitne publike i dr.) na koje su posebno
ciljali filmovi odredene vrste i stila (npr. akcijski filmovi ciljali su musku
publiku, melodrame pretezito zensku, dje¢ji filmovi djecju, umjetnicki
filmovi obrazovanu publiku, eksperimentalni takoder, itd.) (Turkovic,
2021).

S obzirom na tematsko-motivske, stilske i rezijske osobitosti filmova
koje su u fokusu nase rasprave tesko je diferencirati publiku u kontek-
stu spomenutih rodnih, rasnih, statusnih ili nekih drugih kategorija. No,
Cinjenica je da vrlo Cesto filmovi zapravo pokazuju poseban senzibili-
tet prema ovim netom istaknutim kategorijama pa smo skloniji kazati,
kako smo ve¢ istaknuli, kako je u sredistu nasega zanimanja obiteljski
film, namijenjen odrasloj publici, a u kojemu se kao glavni junaci po-
javljuju djeca i mladi ljudi. Za razliku od filma za djecu u kojima je od-
nos djece i odraslih nerijetko sveden na sporedne i marginalne dramske
i komi¢ne funkcije (Vidackovi¢, 2022), u primjerima koje iznosimo u
nastavku glavni su junaci djeca, dramaturski u potpunosti ravnoprav-
na odraslim likovima. I upravo kroz te djecje likove redatelji i scena-
risti progovaraju o teskim, osjetljivim, tabu-temama koje rasvjetljuju
slozenosti i teSkoce drustva u cjeline, koriste¢i nerijetko slozene na-
racije i estetska sredstva, kao $to su, primjerice, izlaganje u 1. licu, re-
trospektivu, visestruke perspektive, kombinacije razli¢itih vremenskih
razina i intermedijalnih aluzija na druge itd. Netom spomenuti rezij-
ski i scenaristicko-dramaturski postupci govore u prilog jo$ jednomu
odredenju filmske umjetnosti i filmskoga medija, a to je njegova uloga
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interpretatora drustveno-kulturne zbilje iz koje izrasta i s kojom nemi-
novno ostvaruje specificnu vrstu dijaloga. Prema tomu, tematsko-mo-
tivske odrednice filmova o kojima ¢e nesto vise rijeci biti u nastavku
ovoga rada izgradene su na temeljima prepoznatljivih neuralgi¢nih toc-
ka domacega drustva svojstvenih suvremenomu hrvatskom filmu uopce
a koje, izmedu ostaloga, obuhvacaju probleme nasilja, mucne obiteljske
odnose, polozaj djeteta i zene u disfunkcionalnoj obitelji, problem ma-
njina, siromastva i sl.

Djecji likovi u hrvatskome dugometraznom filmu u
razdoblju od 1991. do 2020. godine

Tijekom posljednjega desetljeca 20. stoljeca djecji likovi u domace-
mu filmu bili su prili¢cno zanemareni i marginalizirani, pa se kao jedini
pravi takav lik izdvaja onaj desetogodisnjega Ivana Barica koji u Papi-
¢evoj Prici iz Hrvatske iz 1990. godine igra djecaka, a kasnije i mladi¢a
koji djec¢jim oc¢ima svjedoci nacinima na koje se tada aktualna politic-
ka zbivanja i promjene u drustvu prelamaju na odnosima u njegovoj
obitelji i $iroj zajednici. Infantilna opservacijska vizura u odredenoj je
mjeri pridana i liku gimnazijalca Gustava koji u Ljetu za sjecanje Brune
Gamulina iz 1991. godine, filmu temeljenu na motivima proze Antuna
Gustava Matos$a, nevino i razmjerno naivno, pa time i ne bas uvjerlji-
vo, u scenografiji dvorca Brezovica svjedoci nekonvencionalnu odnosu
mladoga umjetnika Zefira i atraktivne kontese.

Novo razdoblje hrvatskoga filma zapocinje novim stolje¢em, tzv.
nultim godinama, koje je zapocelo s nekoliko filmova mladih redatelja,
kao §to su, primjerice, Matani¢, Svili¢i¢, Nuié, Zarkovié, Ostoji¢ i Milié.
Ovo razdoblje karakteriziraju sve ,kvalitetnija i tematski odvaznija dje-
la“ (Skrabalo, 2008, 226), a pojava veéega broja mladih debitanata neop-
terecenih ranijim ideoloskim ili politickim pitanjima pridonijela je vecoj
stilskoj, tematskoj i zanrovskoj raznolikosti hrvatskoga filma. Tako se
noviji hrvatski film ,u veéini svojih uradaka odlikuje respektabilnom
estetskom kvalitetom, tematskom zanimljivo$cu, izostankom vanjskih
pritisaka ili pak slabljenjem autocenzure u suceljavanju s kontroverznim
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ili donedavno izbjegavanim drustvenim i povijesnim fenomenima®“
(Skrabalo, 2008, 236). Upravo je u skladu s navedenim i zanimljivo istra-
ziti na koji se nacin ova nova strujanja odrazavaju na tretman koji djec-
ji lik ima u hrvatskome dugometraznom igranom filmu namijenjenu
odrasloj publici. Naime, u tim se filmovima vrlo Cesto razlazu razlicite
socioloske, psiholoske, pedagoske i druge teme i motivi, a u sudbinama
djecjih likova nerijetko se prelamaju tragi¢ni trenutci drustvene zajed-
nice, koje mogu potaknuti ratne strahote, otudenje, nedostatak empati-
je itd. (Vidackovi¢, 2022). Tako upotreba djec¢jega motrista omogucuje
redateljima ,,da u¢inkovitim hiperbolama te poigravanjima emocijama i
ocekivanjima gledatelja kreiraju pomaknute i manje ili vise iskoSene po-
glede na pojedince i drustvo u cjelini“ (Vidackovi¢, 755). Netom istaknu-
to stajaliste potvrduje i svih jedanaest predstavljenih filmova snimljenih
u razdoblju od 1991. do 2020. godine koje, §to se Zanrovskoga odrede-
nja ti¢e, odredujemo kategorijom obiteljskoga filma. No, s obzirom na
tematsko-motivske i stilske osobitosti moguce ih je dodatno razdijeliti
u dvije skupine, pa smo tako u prvu grupu svrstali skupinu obiteljskih
filmova u kojima prevladavaju melodramatski, katkada i komicni ele-
menti, dok drugu grupu predstavlja skupina obiteljskih filmova s nagla-
$enijim socijalnim, traumati¢nim i tragi¢cnim predznakom.

U kontekstu prve skupine, a kojoj pripada Sest filmova, u prvome su
planu djecji likovi kojima je prvenstveno dodijeljena uloga promatraca
pa i komentatora svijeta odraslih. U ovim primjerima djecji junaci nisu
u tolikoj mjeri optereceni tezinom dominantne uloge oca, koja mu u
skladu s patrijarhalnim konvencijama neizbjezno i pripada i u skladu
s kojom je on vrlo Cesto izvor razlic¢itih oblika agresivnosti. Tako je u
prvoj skupini filmova prije moguce zabiljeziti svojevrstan intertekstu-
alni i intermedijalni odnos s povijesnim dogadajima, ali i popularnom
kulturom; prisutnost, nadalje, dokumentarizma i humornoga elementa,
a koji osobito dolazi do izrazaja u aluzijama na bivse politicke rezime,
ali i u tematiziranju prvih ljubavi i s njima redovito povezanih nesretnih

4+ Spomenimo tek uzgred kako su, primjerice, talijanski neorealizam i njegova suvremenija
iranska inacica o ozbiljnim obiteljskim i drustvenim dramama progovarali upravo iz djecje
perspektive, kao iz njihovih obiteljskih i klasnih okolnosti i konteksta (Vidackovi¢, 2022).
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okolnosti. Stoga, u kontekstu ove skupine na prvome mjestu izdvajamo
redatelja Tomislava Radica koji je u suradnji sa suscenaristom Ognje-
nom Svili¢i¢em 2005. godine snimio socijalnu dramu Sto je Iva snimila
21. listopada 2003., ostvarenje ¢iji naglaseno realisticni prosede i pse-
udodokumentarizam umnogome podsjecaju, prvenstveno zbog nacina
snimanja, na dansku Dogmu 95 (HES, 2016). U fokusu sugestivno rezi-
rana, dinamic¢na, dojmljivo atmosferi¢na i dramaturski ve¢inom bespri-
jekorna djela nalazi se ¢etrnaestogodisnja Iva koja videokamerom dobi-
venom kao rodendanski dar toga dana snima dogadanja u svojoj obitelji,
pripadnicima gornjega srednjeg sloja zagrebackoga gradanstva kojima
u posjet stize vazan ocCev poslovni partner iz Njemacke, a u druzenju s
kojim izbit ¢e nesuglasice medu Ivinim roditeljima kao i njihova malo-
gradanstina.s Na tematsko-motivskoj, pak, razini koju karakteriziraju, u
prvome redu, osjecaj ljubavi i povezanosti te analiza odnosa na relaciji
majka — k¢i, kéi — ocuh ovaj Radic¢ev uradak podsjecéa na Fellinijev film
La strada. Ogleda se to, prije svega, u dubini rijeci, u unutrasnjosti misli
i osjecaja koje prenosi Ivina kamera (Pansini, 2006) kojom se primarno
ne oslikavaju, kao sto je to slucaj kod druge spomenute skupine filmova,
tjeskoba i muc¢no stanje mladoga ¢ovjeka u suvremenoj obitelji. Rije¢
je, stoga, o filmu u kojemu Radi¢ pokazuje onu, u njegovim rezijama
oduvijek prisutnu, sklonost dokumentarizmu i eksperimentu, eviden-
tnu jo$ od Zive istine iz 1972. godine. Svojstva su to njegova rukopisa
kojima, kako to dobro primjecuje Pansini, otkriva filmsku iluziju i daje
svojevrsni hommage tehnologiji koja ima sposobnost poigravajuci se
pozicijama redatelj, glumac, pripovjedac na drugaciji, originalniji nacin
prikazati stvarnost.

Iste te 2005. godine Neven Hitrec kao svoj drugi dugometrazni igrani
film rezirao je nostalgicnu i pasatisticku humornu kroniku Snivaj, zlato
moje. RijeC je o svojevrsnu podsjecanju na zagrebacku cCetvrt Tre$njevka
iz Cetrdesetih godina prosloga stoljeca, temeljenu na romanu Jos Hrvat-
ska ni propala Ivana Pahernika. Fotografijom dominira eskapisticki pri-
kaz Zagreba tijekom i neposredno nakon Drugoga svjetskog rata, dok je

s O osobitostima naracije, posebice s obzirom na poziciju pripovjedac¢a u filmu, vidi Luci¢,
20009.
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u sredistu deideologizirana pastorala koja umnogome podsjec¢a na re-
dateljska rjeSenja Krese Golika. Umjesto stvarne ovaj film nudi hinjenu
emotivnost koja pati od pretjerane epicnosti i stereotipnosti u opisima
odnosa medu likovima (HEFS, 2016). U skladu s tim profilirani su i vaz-
ni likovi djece, isprva djecaka, a kasnije mladi¢a Tomice, te djevojcica
odnosno djevojaka Janje i Tonke. Razvojem radnje ona ispocetka domi-
nantna zaokupljenost prvom ljubavlju postupno sve vise zadobiva obri-
se intrigantnijih dramskih tonova, usko povezanih s posljedicama oceva
sudjelovanja u ratu. RijeC je, dakle, o romanti¢noj pripovijesti, svoje-
vrsnu retrofilmu o odrastanju u okviru sentimentalne evokacije zivota
malih ljudi, koji se ipak nije uspio othrvati populistickomu sentimentu
(Skrabalo, 2008, 244).

Nadalje, tragikom u zavrsnici, melodramati¢nos¢u u ve¢emu dijelu
trajanja te ambicioznim pokusajem opisivanja Sirega drustveno-politic-
kog konteksta, uz neizbjeznu nostalgicnost, obiljezena je i sugestivna,
atmosferi¢na, u rekreiranju jednoga razdoblja vjesta i emotivna drama
Moram spavat” andele Dejana Aéimovica iz 2007. godine. Protagonist
drugoga Acimoviceva igranog redateljskog projekta bistar je i senzibi-
lan djecak Goran koji ranih sedamdesetih godina 20. stolje¢a odrasta
u hercegovackome gradic¢u, u visenacionalnoj obitelji u kojoj svjedoci
otudenju majke i oca te s tim povezanom narastaju¢om obiteljskom dra-
mom koju ¢e pojacati slozene politicke prilike i skora maj¢ina bolest.
Vizura djeteta promatraca dosta je spretno iskoristena, ona pridonosi i
manjoj patetici odnosno laksoj recepciji naglasenije melodramskih di-
jelova, ba$ kao i pojacavanju nostalgi¢na ugodaja te zanimljivu pogledu
na Zensku emancipaciju u ondasnjemu patrijarhalnom jugoslavenskom
drustvu. Sve navedeno, dodajmo, dodatno je zaokruzeno atraktivhom
pop-kulturnom i razumljivo nostalgicnom prtljagom koju predstavljaju
Goranov afinitet prema stripovima i odigravanje Svjetskoga kosarkas-
kog prvenstva u Ljubljani 1970. godine. Slijedom navedenoga valja se
sloziti s Gili¢evom mislju prema kojoj je ova politikom prozeta obitelj-
ska melodrama vjerojatno jedno od najboljih ostvarenja upravo u zanru
hrvatske melodrame tijekom prvoga desetljeca 21. stoljeca (Gili¢, 2011,
155). Navedenomu svakako govori u prilog Cinjenica $to filmska radnja
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zadobiva zapravo neocekivani obrat pa se, u trenutku u kojemu gledatelj
moze pomisliti kako je rijec o jos jednomu uobi¢ajenom filmu, tematski
zaokupljenom politikom, komunistima, biviom drzavom, multinacio-
nalizmom, dogada neocekivani zaokret. A¢imovicev uradak tako posta-
je mozda malo manje tipi¢na, ali svakako dramaturski zanimljiva obi-
teljska drama koja film pretvara u dramu o razvodu sagledanu iz djecje
perspektive.

Ovoj skupini pridodat ¢emo i dva filma iz 2011. godine u kojima se
kao sredi$nji motivi isticu traume razlicitih predznaka i nacini na koje
se mladi protagonisti s njima nose. RijeC je o, na istinitim dogadajima
temeljenoj, pseudobiografskoj ratnoj drami Lea i Darija redatelja Bran-
ka Ivande te o fantasti¢noj mjuzikl-komediji Duh babe Ilonke Tomisla-
va Zaje. U potonjemu slucaju posrijedi je film koji se bavi nelagodnom
temom tretmana Roma u hrvatskome drustvu, uz naglasenu afirmaciju
tolerancije i njihova nacina zivota, kao i afirmaciju drugoga i drugaci-
jega, ma koliko nam se taj drugi i drugaciji isprva ¢inio ¢udnim, nepri-
hvatljivim i nespojivim s nama i nasim nac¢inom zivota. Unato¢ broj-
nim nedostatcima, od intenzivna posezanja za kliSejima i posvemasnje
predvidljivosti, preko ne uvijek skladna prepletanja komedije, mjuzikla,
fantastike i natruha horora te nezgrapne rezije i specijalnih efekata koji
su ponajprije komicni, izvedbom skromni pa i diletantski izvedeni, do
neuvjerljivih i pretjerano ekspresivnih glumackih interpretacija, mogli
bismo kazati kako cjelina ipak funkcionira posve solidno. U sredistu je
radnje devetogodisnja romska djevojcica Manusa, bistra i znatiZeljna
zagrebacka djevojcica koja zbog svojega etnickog zaleda ucestalo trpi
zadirkivanja i ponizenja svojih $kolskih kolega. S druge strane, film Lea
i Darija Branka Ivande progovara o tragi¢noj sudbini male Lee De-
utsch, velike zagrebacke meduratne djecje zvijezde. Posrijedi je prica
o tragi¢noj sudbini izuzetno darovite mlade glumice, plesacice i pjeva-
Cice koja je tijekom druge polovine tridesetih godina prosloga stoljeca
kao glavna zvijezda djecjega kazalista Djecje carstvo punila zagrebacki
HNK i druga hrvatska kazalita i koja je kao Zidovka u dobi od 16 go-
dina umrla u sto¢nome vagonu vlaka na putu za Auschwitz. Pra¢ena
epitetima hrvatske Shirley Temple i glumackoga cuda od djeteta Lea je
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bila miljenica ¢itavoga grada, o kojoj su redovito izvjestavali svi mediji.
Nazalost, zbog pogresne etnicke pripadnosti, odnosno zbog zidovstva,
ipak nije uspjela izbjeci tragican usud zbog kojega su je i nazvali zagre-
backom Anne Frank. Rije¢ je o scenografski i kostimografski dojmljivu,
no teatralnu, neuvjerljivu i, u odredenoj mjeri, eskapistickomu filmu.
Vodeni Zeljom za nezamjeranjem, autori su tendenciozno i proracunato
izbacili sve drustveno-ideoloski provokativne situacije pa Lea Deutsch
i njezina najbolja prijateljica Darija Gasteiger stvarnomu zaledu likova
udovoljavaju samo u onoj mjeri u kojoj su predstavljene kao zaigrana i
darovita djeca. U tomu smislu cjelina se doimlje kao proracunat eklek-
ticni vodvilj u kojemu je maloj junakinji u stvarnosti oduzeto pravo i na
stvarnu tragi¢nu smrt koja je zamijenjena nadrealnom scenom Leina
plesa negdje u polju, na putu prema Auschwitzu.

Napokon, valja istaknuti kako je Goran Rukavina 2013. godine kao
svoj redateljski kinoprvijenac realizirao psiholosku egzistencijalnu dra-
mu s elementima trilera i melodrame Djeca jeseni, u kojoj je vazan lik
onaj osmogodis$nje djevojcice Marije (HFS, 2016). I u kontekstu ovoga
filma moguce je govoriti o strategiji prikaza odnosa medu odraslima te
njihovih stanja i intimnih drama dijelom iz vizure djeteta. Djevojcica se
tako nosi s jedne strane s majc¢inim nestankom, a s druge strane s oce-
vom tjeskobom i razapeto$c¢u izmedu Zivota kakva je imao i onoga koji
bi mogao imati s privlacnom mladom zenom s kojom se, uzgred receno,
Marija jako dobro slaze. Iako je, naime, rije¢ o filmu koji karakteriziraju
razvodnjena i kicasta vizualnost, nepotrebni izleti u apsurd, elementi
trilera i pokusaji bizarna humora, u kontekstu ovoga naseg istrazivanja
vazno je skrenuti pozornost upravo na djevojcicin lik koji se pojavljuje
kao senzibilan i povremeno starmali promatra¢ drama koje je okruzuju.

Sto se druge skupine filmova ti¢e, valja istaknuti kako se djec;ji likovi
ovdje pojavljuju kao ravnopravni sudionici teskih i traumati¢nih Zivot-
nih okolnosti i obiteljskih odnosa. Ovim filmovima redatelji i scenaristi,
upravo oslikavaju¢i mucne odnose unutar nukleusne obitelji, donose
Siru sliku razlicitih frustracija drustvenoga, ekonomskoga, politickoga
i kulturnoga zivota.
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U spletu najrazlic¢itijih motivskih silnica — od poratnih do brakolomstva,
od globalizacije do usamljenosti i otudenja, od nacionalizma do posttra-
umatskih poremecaja u za danasnje vrijeme tipicno nukleusnim, ali i
prosirenim modelima obitelji — stvaraju sliku nesigurnoga svijeta koji ra-
slojava tradicionalnu strukturu obitelji kao sredi$ta ne samo drustveno-
ga, nego i individualnoga zivota“ (Car-Mihec i Rosanda Zigo, 2015, 144).

U takvu svijetu, nazalost, zive i djeca pa upravo ovu njihovu muc¢nu
poziciju opisuju, i to na vrlo realistican nacin, filmovi o kojima ¢e nesto
vise rijeCi biti nastavku. Jednako tako, zanimljivo je u kontekstu ovih
primjera primijetiti i poziciju zene koja nerijetko, unato¢ podredenoj
poziciji koja joj je u obitelji i drustvu predodredena, pokazuje snagu i
hrabrost usprotiviti se Sovinizmu i mizoginiji.

Na tragu iznesenoga valja, dakle, izdvojiti prvi iz ove druge skupine
filmova, egzistencijalnu dramu U zemlji cudesa, koja se jednim dijelom
odigrava u zapadnoj Hercegovini. Rije¢ je o, kako to istice redatelj, svo-
jevrsnoj antibajci ,u kojoj se za razliku od klasi¢nih bajki ne razlikuje
dobro i zlo“ (Angelini, 2009), a u ¢ijemu je sredistu devetogodisnja Ali-
ca, djevojcica koja odrasta sa samohranom majkom i stricem s kojim,
kako bi prezivjeli, na jednome vojnom poligonu skuplja ¢ahure i krho-
tine granata. Nakon §to se ozbiljno razboljela i nakon $to joj je majka
otputovala u Njemacku u kojoj prostituiranjem nastoji zaraditi za Alici-
no lijecenje, djevojcica dospijeva u Zagreb. U ovoj sumornoj egzisten-
cijalnoj socijalnoj drami, u kojoj autor na mnogo razina i kroz mnogo
detalja donosi posvetu remek-djelu Alice u gradovima Wima Wendersa,
u tolikoj mjeri da se film moze smatrati varijacijom Wendersova ostva-
renja, sredi$nji su tematski motivi osobni i nacionalni identitet, traganje
za vlastitom osobnoscu i cesta kao plasticno semanticko opredmece-
nje toga motiva (HES, 2016). Unato¢ gotovo posvemasnjoj doslovnosti i
primjetnim elementima banalnosti, kao i vrlo slaboj reziji, neuvjerljivoj
glumi te generalnoj naivnosti i artificijelnosti, lik djevojcice koja proma-
tra i prozivljava svijet oko sebe ipak je dovoljno intrigantan. To dolazi
do izrazaja ¢ak i u trenutcima u kojima se autor povrsno dotice motiva
pedofilije i socijalne distanciranosti.
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Nadalje, koristenje djeteta kao sudionika i svjedoka obiteljske dra-
me koja se prelama i na njegovim ledima, no cija je Zrtva prvenstveno
majka, a u kontekstu koje se ocrtava i socijalni kontekst, nalazimo i u
psiholoskoj obiteljskoj egzistencijalnoj drami Majka asfalta Dalibora
Matanica iz 2010. godine. U ovoj sugestivno reziranoj, tjeskobnoj i na-
glaseno atmosfericnoj prici vecina odraslih likova nosi imena glumaca.
Postupak je to koji pridonosi dojmu autenti¢nosti, u kontekstu kojega
pratimo pricu o brac¢noj krizi i raspadu troc¢lane obitelji usred koje se
nalazi djecak Bruno. Svjedoci distanciranosti i maj¢inoj hladnodi, oce-
vim agresivnim ispadima, ali i Zzestoku tjelesnom nasilju koje se zbiva
na Badnju vecer. Ovu muc¢nu scenu dodatno opterecuje i majcin gubi-
tak posla pa, odlucna othrvati se surovoj agresivnosti, nakratko odlazi
kod obiteljskih prijatelja. No, i u ovoj obitelji Zzena je ta koja trpi fizicko
nasilje pa majka s Brunom naposljetku dospijeva u automobil i na uli-
cu, nakon cega zapocinje podzaplet s asocijalnim i psihoti¢nim no¢nim
cuvarom u shopping-centru. Unatoc¢ Cinjenici $to su svi odrasli likovi u
ovoj prici o raspadu obitelji nesretni, frustrirani i zlostavljani, ipak sva
tezina tih nesretnih odraslih sudbina slijeva se u jednoj tocki — djec¢aku
Bruni. Jednako tako, i Zagreb zadobiva ovdje jedno posve specificno
ozracje koje je u potpunosti u skladu s dominantnim tonom radnje te
se doimlje poput nekoga hladnog, turobnog skandinavskog grada sto
priziva germansku hladnocu Austrijanca Michaela Hanekea ili gotovo
skandinavsku distanciranost Belgijanaca Jean-Pierrea i Luca Derdennea
(Grozdanié, 2010).

Pravo na traumu i obiteljsku tragediju nije oduzeto ni mladoj Bebi,
senzibilnoj djevojcici i kasnije djevojci koja je protagonistica psiholoske
socijalne drame Suti Lukasa Nole iz 2013. godine. U filmu u kojemu se
Nola u kontekstu domace kinematografije izvornim i dosljednim autor-
skim pristupom bavi temom obiteljskoga nasilja i njegova generacijskog
perpetuiranja protagonistica je isprva djevojcica, a kasnije djevojka Beba
koja je, osim nasilnim ispadima agresivna oca, godinama bila izloZena i
seksualnim zlostavljanjima ocevih prijatelja. Naposljetku, zlostavlja je i
agresivni decko, a ovu mucnu i turobnu atmosferu dodatno podcrtava
prisutnost pasivne, autodestruktivne majke alkoholicarke i brata koji ¢e
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joj konacno jedini i pokusati pomo¢i. Na istinitim dogadajima teme-
ljeno ostvarenje, kalvariju protagonistice donosi na zanimljiv nacin, uz
tjeskoban i klaustrofobican ugodaj, uz promisljenu uporabu izvanjskoga
i prirodnoga svjetla pri cemu se zbivanja ve¢inom odigravaju u mra¢nim
i nikad sasvim konkretiziranim interijerima. Unato¢ dominantnu ugo-
daju artificijelnosti, cemu pridonose i izrazite stilizacije, ovo feministic-
ki usmjereno djelo na uvjerljiv i sugestivan nacin predocava egzisten-
cijalnu tragediju i traumaticna stanja mlade protagonistice, kreirajuci
lik djeteta i djevojke kakav se u hrvatskome filmu ranije teSko mogao
vidjeti. I kao djevojcica i kao djevojka Beba je zrtva, kao s$to su zZrtve svi
zenski likovi u filmu, a njezina stanja predocena su na autentican i vrlo
dobro glumljen nacin.

U egzistencijalnoj drami 77 mene nosis scenaristice i redateljice Ivone
Juke iz 2015. godine izuzetno vazan dje¢ji lik, dramskom funkcijom i
minutazom ravnopravan ostalim odraslim zenskim likovima, jest onaj
desetogodisnje Dore. U kontekstu ovoga djela valja istaknuti kako je ri-
je¢ o u dnevnoj novinskoj filmskoj kritici izvrsno ocjenjenu filmu koji
se po svojim tematskim, stilskim, rezijskim karakteristikama pojavlju-
je kao jedan od vaznijih uradaka hrvatske produkcije u 21. stolje¢u.c U
srediStu je radnje senzibilna zagrebacka djevojcica koja odrasta u pro-
blemati¢noj obitelji, uz otudenu majku, mladega brata i oca, sitnoga kri-
minalca i dilera koji se poslije odsluzene zatvorske kazne vraca obitelji.
Od napetih obiteljskih odnosa djevojcica bjezi u mastu i sitne lazi te u
detaljno proucavanje lika i djela Zdravka Mamica, jer masta o tome da
jednoga dana postane nogometna menadzerica. Doru sjajno utjelovlju-
je Helena Beljan, na pulskome festivalu ovjencana nagradom Breza za
najbolju debitanticu, a njezin lik funkcionira kao jedna od ravnopravnih

¢ Osobito je pozitivno o ovome filmu pisao Njegi¢ u Slobodnoj Dalmaciji istaknuvsi kako
je koncept filma Juka ,Zanrovski mudro osovila oko tzv. short cuts drame oplemenjene
kozmickim prostorno-vremenskim povezanostima protagonista koji se sre¢u kao slucajni
prolaznici, ne znajué¢i da ¢e im neka visa sila ispreplesti konce sudbina paralelnim
montazama, prikazati iste dogadaje iz razlicite perspektive i uglavnom omoguditi njihovu
ili gledateljevu katarzu“ (Njegié¢, Slobodna Dalmacija, 2015).
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protagonistica razlicitih dobi i obiteljskih situacija, koje zajedno funkci-
oniraju kao kaleidoskop polozaja i uloga Zena u danasnjemu hrvatskom
drustvu.

Slican kaleidoskop zenskih karaktera i drustvenih uloga nudi takoder
feminizirana egzistencijalna drama Trampolin suscenaristice i redatelji-
ce Zrinke Matijevic¢ iz 2016. godine. Posrijedi je jos jedan film u kojemu
je djedji lik ravnopravan dvama odraslima, odnosno odraslijim zenskim
likovima. Lina je devetogodis$nja djevojcica koja odrasta ponajvise uz
histeri¢cnu samohranu majku i briznu baku, u obitelji u kojoj do izrazaja
neprestano dolaze meduljudske napetosti. U filmu koji pati od mjesti-
micne narativne i dramaturske neurednosti pretjeranim posezanjem za
stereotipovima u prikazima zenskih likova, od svakako snazna, ali i ne-
dovoljno artikulirana feministickog angazmana te od generalna Zrtvo-
vanja cjeline na ra¢un angazmana i znacenjske popudbine (Grozdanic,
2017), Lina funkcionira kao dovoljno zanimljiv lik, kao djevojcica koja
unato¢ odrastanju u traumati¢nu okruzju zadrzava dovoljno pozitivi-
stickoga duha i infantilnosti. Jednako tako, ona sugerira karakterne oso-
bine zahvaljuju¢i kojima ¢e u buduéim zivotnim etapama biti dostatno
samosvjesna i odlu¢na u dono$enju vaznih odluka i njihovoj realizaciji.

Zakljucak

Predstavljenim istrazivanjem nastojali smo skrenuti pozornost na,
u filmoloskoj i komunikoloskoj literaturi nerijetko zapostavljene, ko-
munikacijske osobitosti filmskoga medija. Jednako tako, upravo zahva-
ljuju¢i ovomu spomenutom svojstvu, filmu mozemo dodijeliti i ulogu
interpretatora drustveno-kulturne zbilje iz koje izrasta i s kojom ostva-
ruje specifi¢cnu vrstu dijaloga, $to nas je i potaknulo istraziti i utvrdi-
ti poziciju dje¢jega lika u hrvatskome dugometraznom igranom filmu
odabrana razdoblja. Provedenom kvalitativnom analizom sadrzaja oda-
branih filmova snimljenih u razdoblju od 1991. do 2020. godine nastojali
smo pokazati kako se likovi djece u hrvatskome filmu uglavnom po-
javljuju kao vazni sudionici i svjedoci te izravnije ili posrednije Zrtve u
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pravilu obiteljskih drama i zategnutih odnosa medu odraslima, najcescée
roditeljima.

Nadalje, provedenom analizom utvrdili smo kako u Siremu zanrov-
skom odredenju predstavljene filmove mozemo odrediti kategorijom
tzv. obiteljskoga filma. No, s obzirom na tematsko-motivske i stilske
osobitosti dodatno smo ih razdijelili u dvije skupine, pa smo tako u prvu
grupu svrstali filmove u kojima prevladavaju melodramatski, katkada i
komicni elementi, dok drugu grupu predstavljaju filmovi s naglasenijim
socijalnim, traumati¢nim i tragi¢nim predznakom. I dok se u prvoj sku-
pini djed¢ji likovi pojavljuju uglavnom kao promatraci i komentatori zbi-
vanja u svijetu odraslih, u drugoj su skupini oni aktivni sudionici nerijet-
ko tjeskobnih i mucnih obiteljskih odnosa. Misljenja smo, stoga, kako je
tretman djecjih likova zapravo u funkciji filmske price koja je nerijetko
izrazito realisticna, opora, gruba te melodramski i tragi¢no intonirana.
U takvu ozracju djeca nerijetko stradavaju kao zZrtve obiteljskih drama,
Cesto povezanih s opresijom i nasiljem za koje su u hrvatskome filmu u
pravilu odgovorni oc¢evi, odnosno muski likovi.

Komunikacijsko-epistemoloski gledano, poruka koju hrvatski re-
datelji i scenaristi $alju publici o polozaju djeteta u hrvatskoj obitelji i
drustvu krece se u dva smjera. S jedne strane ovi se filmovi mogu shva-
titi kao upozorenje tim istim odraslima kako djeca mogu biti, ali i jesu
ravnopravni sudionici, pa onda i zrtve postupaka odraslih. No, s druge
strane rijec je i o $iroj drustvenoj, politickoj, kulturnoj kritici. Valja, na-
ime, imati na umu kako je tradicionalna, patrijarhalna obitelj mjesto u
kojoj se na mikrorazini odigravaju svi oni procesi koji su na makrora-
zini svojstveni drustvu u cjelini. Drugim rijeCima, obitelj odrazava svu
kompleksnost odnosa, kriza, traumatskih iskustava koji se odigravaju
na Siremu drustvenom planu, a dvije temeljne tocke u koje se slijeva sva
tjeskoba ovih slozenih procesa i koje su ujedno i zrtve tih procesa, kako
to dobro prikazuju filmovi obuhvaceni ovom analizom, upravo su Zene
i djeca.
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THE STATUS OF CHILD CHARACTERS IN
CROATIAN FEATURE FICTION FILMS IN THE
PERIOD FROM 1991 TO 2020

Abstract

The aim of this paper is to present the position of child characters in
Croatian feature fiction films. For this purpose, a content analysis of
eleven selected films, made in the period from 1991 to 2020 was car-
ried out. In the theoretical part, the paper starts from the assumption
that film is a medium of mass communication that establishes a dialogue
with the audience with a specific purpose and reason, therefore it often
appears as an interpreter of social events. The aforementioned turned
out to be particularly interesting in the analyzed films, in which it is pre-
cisely through the child’s character that the broader social and cultural
problems of today are pointed out. Following the theoretical starting
points complemented by the content analysis of the selected films, re-
search has shown that child characters in Croatian films mostly appear
as important participants and witnesses, and more direct or indirect
victims, as a rule, of family dramas and strained relationships between
adults, most often parents.

Keywords: child character; Croatian feature fiction film; mass media;
melodrama; family film
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