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Tragovi knjizevnih tekstova u transmedijskom

prostoru sjecanja’

UvOoD

Iako se u izvornom kontekstu i na originalnom
mjestu nastanka kulturni artefakti tradicionalno
ograni¢uju s obzirom na svoj medij, ta se granica
vjerojatno ne zadrzava u suvremenoj svakodnevici
recipijenata. Istu tezu mozemo izraziti pomocu
metafore prostora: umjetnicki artefakt u nacelu ispu-
njava relativno precizno mjerljiv medijski prostor,
koji je presudno odreden kodovima doti¢ne umjet-
nosti i voljom autora, ali ta se medijska forma gubi u
internaliziranome prostoru sje¢anja konzumenata
kulture. Tipian suvremeni primjer bio bi Citatelj
jednoga knjizevnog teksta koji je naknadno pogle-
dao film snimljen po istome predlosku, a zatim
misleéi o tome sadrzaju spontano spaja oba medija
(tekst 1 film). MozZemo reéi da se ti mediji stoga
nalaze u istome, transmedijskome prostoru sjecanja.
Situacija se komplicira pojavom intermedijskih i
transmedijskih umjetnickih djela koja je teze preciz-
no mjeriti i situirati u fizicki prostor, no to ionako
nadilazi opseg ovoga rada koji ¢e se baviti sadr-
zajima 1 njima pripadaju¢im medijima koji su
uglavnom precizno ograni¢eni, pogotovo u odnosu
na osnovi medij knjizevnoga teksta.

Pritom je glavna teza ovoga rada upravo vezana
uz nadilazenje opsega, odnosno uz cCinjenicu da u
recepciji  suvremenih konzumenata umjetnosti
spremno i relativno ¢esto dolazi do slabljenja i nesta-
janja granica izmedu dvaju ili viSe medijski razli-
¢itih, no sadrzajem sli¢nih ili gotovo identi¢nih
umjetnickih artefakata. Da bi se pojasnilo §to to
konkretno znaci, polaziSte su knjizevni tekstovi i
njihove adaptacije u filmskome mediju, koje su
ujedno Cest i dobro uhodan nacin intermedijskoga
prijenosa u suvremenoj umjetni¢koj (i obrtnickoj)
produkciji. Oba artefakta zauzimaju odredene mjer-

*Rad je nastao uz potporu Hrvatske zaklade za znanost, kao
dio Uspostavnog istrazivackog projekta UTP-2020-02-2430.

ljive fizicke prostore, isprva u obliku fizickih medija
kao sto su knjige, Casopisi, rukopisi 1 sli¢ni pisani
mediji, odnosno filmske trake, kasete, DVD-i te
drugi audiovizualni mediji. Danas je sve vise dotic-
noga sadrzaja, a pogotovo filmskoga, pohranjeno
isklju¢ivo u digitalnome obliku pa se stoga fizicka
granica iz perspektive korisnika donekle gubi, iako
istovremeno postaje i sve preciznije odredena mjer-
ljivom veli¢inom digitalnih zapisa. No, ta promjena
mjerljivosti fiziCkoga prostora manje je izraZzena u
medijskome prostoru, koji je u oba medija sasvim
jasno odrediv brojem rijeci ili minuta koji obuhvaca
pojedini artefakt, a Sto se u percepciji recipijenta
obi¢no izraZzava kombinacijom zanrovske i medijske
odrednice, poput ,roman od tristo stranica® ili
»komedija od sat i pol“. Ipak, taj viSe ili manje
precizno odrediv i odreden medijski prostor knjizev-
noga teksta (pogotovo u slucaju adaptacija) spremno
dozivljava ekspanziju pri kojoj prostor knjige u
sjecanju zauzima prostor filma. Uslijed toga postaje
moguéim, pa i pozeljnim, prouciti koliko je realno
recepciju definirati kao monomedijski omedenu, za
razliku od definicije recepcije kao inherentno trans-
medijskoga prostora (kao §to primjerice ¢ini Tosca,
2015).

Idealno mjesto za proucavanje pretpostavljene
razlike izmedu kulturnog artefakta i njegove
recepcije jest pamcéenje pojedinca, dakle onaj
,prostor kojem nacelno svaki recipijent kulture ima
pristup u svakome trenutku, bez obzira gdje se
nalazio, kada aktivira prisje¢anje na upamceni sadr-
7aj. U ovome ¢e se radu pozornost posvetiti takvim
upamcenim elementima u odnosu na knjizevne
tekstove pomocéu sjecanja o njima koja su pri-
kupljena od 510 ispitanika iz Hrvatske i SAD-a, iz
kojih ¢e se izdvojiti samo ona koja spominju i druge
medije, poglavito filmski. Radi se ustvari o trima
odvojenim studijama provedenima sliénom metodo-
logijom, s time §to je prva provedena tijekom 2011.
12012. godine u Zagrebu na hrvatskom jeziku, druga
je provedena 2016. i 2017. godine na engleskom



jeziku u SAD-u (gradi¢ State College u saveznoj
drzavi Pennsylvania), dok je treca zapoceta tijekom
2021. godine na hrvatskom jeziku te jo$ uvijek traje,
s ciljem da obuhvati tisucu ispitanika (PoKUS,
2021). Koristena metodologija ovdje se nece detalj-
no opisivati jer je to ve¢ ucinjeno u ranijem radu
autora (Skopljanac, 2019).

U najkra¢im crtama, radi se o polustrukturira-
nim intervjuima s neprofesionalnim ¢itateljima knji-
zevnosti, to jest onim punoljetnim gradanima cije
zanimanje u trenutku provodenja intervjua nije pod-
razumijevalo obavezno Citanje knjizevnih tekstova.
Dobrovoljci koji su pristali sudjelovati izabrani su
slu¢ajnim odabirom (i kasnije metodom ,snjezne
grude®), uglavnom na lokacijama vezanima uz
¢itanje, kao Sto su knjiznice, knjizare ili knjizevni
klubovi. Kako bi se ispitalo $to i kako citatelji pamte
iz procitanih knjizevnih tekstova, ispitanicima je
postavljen niz pitanja o svakome od najmanje tri
teksta za koje su ustvrdili da su ih dobro upamtili.
Autori studija viSekratno su doradivali i proSirivali
popis tih pitanja ovisno o uocenim obrascima iz
analize razgovora, Sto je dovelo do toga da su se u
drugoj i trecoj studiji nasla pitanja koja su ciljala
upravo na transmedijska sjecanja. Sasvim konkret-
no, glavno pitanje na kojem se temelje rezultati
ovoga rada glasilo je ovako:

Jeste li se susreli s nekim djelom koje se temelji na
[doticnome tekstu] u nekome drugom mediju, na
primjer na filmu, u kazalistu, glazbi ili sli¢no?

Buduc¢i da je svaki ispitanik na pocetku intervjua
morao izdvojiti barem tri knjizevna teksta koje je
zadrzao u pamdenju, to znaci da je svakome ispi-
taniku navedeno pitanje postavljeno barem tri puta,
ukoliko ve¢ unaprijed nisu sami progovorili o takvoj
transmedijskoj recepciji. Takoder, ovisno o tijeku
razgovora, ispitanicima su ponekad postavljana i
potpitanja, medu kojima je najcesce bilo: ,,Mijesaju
li Vam se mozda sje¢anja na [doticni tekst] i
navedeno djelo?“ — budu¢i da je taj fenomen rela-
tivno rano uocen i stoga je izravno doveo do teme
koja se ovdje obraduje.

STRUKTURA SJECANJA

Budu¢i da se unato¢ sli¢nostima ipak radi o
trima odvojenim studijama, prvo ¢e njihovi podaci
biti ukratko predstavljeni odvojeno, a zatim ce se
razmatrati samo rezultati najobuhvatnije, tekuce
studije. No, prije svega potrebno je napomenuti da
niti jedna od te tri studije nije bila usmjerena na
kombinaciju knjizevnoga i drugih medija, ve¢ na
¢itateljsko pamcéenje u cjelini, pri ¢emu se ,,mije-
Sanje* medija — pogotovo tekstualnoga i filmskoga —
prvi put pojavilo kao zapazanje u najranijoj studiji
(Skopljanac, 2014). Dakle, fenomen o kojem je
ovdje rije¢ identificiran je i proucavan neizravno i

nije bio u fokusu samih studija, no upravo zato se jos
vaznijom doima njegova ucestalost i konzistentnost
kod razli¢itih ispitanika. Sto se tiGe ulestalosti,
zapocnimo s prvom studijom provedenom na 90
sudionika u Hrvatskoj, kojima nije bilo postavljeno
pitanje o drugim medijima. Unato¢ tome, 14 ispi-
tanika (16% uzorka) samoinicijativno je spomenulo
da se sjecaju i filmske verzije barem jednoga teksta
koji su Ccitali, a veina je pritom izjavila da u
pamcenju ne mogu razluciti informacije iz tih dvaju
medija. U drugoj, americkoj studiji, 36 od stotinu
ispitanika (36%) potvrdno je odgovorilo na gore
navedeno pitanje o ,,susretu” s tekstom u drugome
mediju. To pitanje postavljeno je samo u dvama
slu¢ajevima: kada su ispitanici sami spomenuli
adaptaciju, ili kada je ispitivacu bilo unaprijed
poznato da postoji netekstualna adaptacija (npr. film
nastao prema romanu Plodovi gnjeva). Na taj nacin
povecao se potencijalni udio Citatelja koji pamte
transmedijski: ukupno 50 ljudi (26%) u objema
studijama zajedno, podjednako muskarci (27) i Zene
(23) — iako je u istrazivanju sudjelovalo gotovo
dvostruko vise Zena nego muskaraca — s prosjecnom
dobi od 45 godina. U potonjoj studiji prvi put su se
pojavili i primjeri knjiga koje su nastale kao
adaptacija iz drugih medija (filma i video igara) pa je
stoga trecoj studiji pridodano jo$ jedno potpitanje:
,Jeste 1i se sreli s djelom u drugom mediju prema
kojem je doti¢ni tekst napisan?*

Prve dvije studije, prema tome, uspostavile su
donji prag istrazivackoga ocekivanja za prisutnost
transmedijskoga pretapanja tekstova u sjecanju,
dakle da otprilike Cetvrtina populacije gaji takva
sjecanja. Treca i aktualna studija, na koju ¢emo se
usredotociti u nastavku, takvim je sjecanjima posve-
tila jo§ viSe prostora jer su ona prikupljana i kroz
odgovore na druga pitanja, pa je stoga i udio Citatelja
koji su se referirali na takva sje¢anja mnogo visi. U
toj trecoj studiji pod akronimom PoKUS do trenutka
nastanka ovoga rada sudjelovalo je 320 ispitanika s
prosje¢nom dobi od 40 godina. Tijekom ukupno 176
sati razgovora (prosje¢no 33 minute po ispitaniku) s
jednim od troje ispitivaca, oni su iznijeli svoja
prisjecanja na ukupno 1151 tekst (prosjecno 3,6 po
ispitaniku), koji su oni sami definirali kao knjiZevni.
Kao $to se moglo ocekivati iz postojece statistike,
vecinom se radilo o Citateljicama (222 zene ili 69%),
a manjim brojem o Citateljima (98 muskaraca ili
31%) jer muskarci u op¢oj populaciji opéenito manje
i rjede Citaju od Zena (usp. Kvaka, 2022; Collinson,
2009: 29). Sli¢no vrijedi i za stupanj obrazovanja:
velika vecina ispitanika posjedovala je visoku struc-
nu spremu (225 osoba ili 70%) ili doktorat znanosti
(14 ili 4%), dok je manjina posjedovala srednju (75
ili 23%) ili nizu stru¢nu spremu (6 ili 2%). Radilo se
vecinom o aktivnim citateljima koji prema vlastitoj
procjeni u prosjeku procitaju oko 27 knjizevnih
tekstova godiSnje (otprilike jedan tekst tijekom
svaka dva tjedna). Buduc¢i da su se neki tekstovi



ponavljali u prisje¢anjima vise ispitanika, ukupan
broj razlicitih naslova iznosio je 954 (prosjecno 2,9
po ispitaniku), a njihovih autora 680 (prosjec¢no 2,2
po ispitaniku).

Tome treba dodati da se, unato¢ navedenoj raz-
nolikosti naslova i autora, sa zanrovskog i povijes-
nog stajalista ipak radi o relativno jednoznacno
odredenim tekstovima, koji se u vise od 90% sluca-
jeva mogu Kklasificirati kao fikcionalna narativna
proza (oko 80% romani i 10% kraca proza) nastala
od 1850. naovamo. Primarno lirski i dramski
tekstovi zastupljeni su s ukupno oko 3%, dok se
ostalo uglavnom odnosi na (auto)biografije, me-
moare, djecju knjizevnost i1 knjige za samopomoc.
No, upravo je prevlast fikcionalne narativne proze u
uzorku doprinijela visokom udjelu transmedijskih
sjecanja, Sto je u skladu s onim S$to je veé pri-
mije¢eno u recentnoj literaturi koja se bavi trans-
medijalno$c¢u opcenito, naime da se od suvremenoga
konzumenta medija s narativnim sadrZajem prak-
ticki zahtijeva da mu recepcija bude transmedijalna
(vidi Harvey, 2015). To je razumljivo i u Sirem
povijesnom kontekstu, s obzirom da se radi o knji-
zevnom izrazu koji se spremno obraduje izvan
knjizevnoga medija i njegovih pisanih supstrata sve
od njegova nastanka (teatar i njegove izvedenice
poput opere ili baleta), zatim tijekom moderniteta
(film), pa sve do suvremenih adaptacija (serije; za
razliku izmedu medija i supstrata vidi Mangen i van
der Weel, 2016).

Od 320 hrvatskih ispitanika, 231 (72%) je izja-
vio da prilikom prisje¢anja na barem jedan knjizevni
tekst pamti barem jednu asocijaciju na neke druge
(nepisane) medije. Medu njima je bilo 159 zena
(69%) 1 72 muskarca (31%), dakle identi¢no udjelu
spolova u citavoj studiji. Taj podatak ukazuje da je
spolni nesrazmjer u protekle dvije studije ili poslje-
dica propusta u ranijoj metodologiji ili tek slucajna
iznimka, te da ne postoji vazniji utjecaj spola na
transmedijska sjecanja. Sukladno navedenome, mo-
zemo govoriti o gornjoj granici koja je blizu tri
Cetvrtine Citatelja (72%) koji ¢e se prisjetiti barem
jednoga transmedijski upaméenoga teksta ukoliko se
to dosljedno i eksplicitno od njih zatrazi. Zabilje-
zeno je ukupno 367 takvih prisjecanja, u kojima su
citatelji dali do znanja da neki knjizevni tekst pamte
u poveznici s nekim drugim medijem. Buduci da to
iznosi tek oko tre¢ine ukupnoga broja prisjecanja
(32%), a svaki se ispitanik prisje¢ao barem tri teksta,
proizlazi da su ona relativno ravnomjerno raspo-
redena po ispitanicima, pa se u prosjeku otprilike
svakih pet ispitanika izjasnilo o ukupno Sest takvih
transmedijskih sjecanja (stvarna brojka je, pono-
vimo, bila 231 od 320 ispitanika).

Prije navodenja instruktivnih primjera, valja jo§
naglasiti da je mnogo veca prisutnost transmedijskih
sjecanja u trecoj studiji u odnosu na prve dvije
rezultat uvrStavanja svih asocijacija u najrecentniju
studiju, bez obzira na to jesu li ispitanica ili ispitanik

bili u neposrednoj interakciji (,,konzumaciji*) s
doti¢nim medijem. Osim toga, potrebno je pojasniti
zasto je uopce kriterij za uvrStavanje knjizevnoga
teksta u istrazivanje (,,pro€itan u cijelosti*) bio strozi
od kriterija za uvrStavanje nekoga teksta u drugome
mediju (,,susret s njime*). Dva su razloga za to, koji
su se kristalizirali nakon prvih dviju studija, a prvi je
opetovano navodenje ispitanika da doti¢ni medij
nisu ,.konzumirali“ u cijelosti. To se najbolje oCituje
na primjerima razli¢itih serija nastalih po knji-
zevnome predlosku, koje bi ispitanici pogledali
samo djelomi¢no, u rasponu od jedne epizode do
nekoliko sezona, ali ne do kraja jer su ili izgubili
interes, ili se radilo o seriji koja jo$ nije bila dovrSena
pa je nisu ni mogli pogledati u cijelosti. Drugi je
razlog to Sto su ispitanici transmedijski utjecaj
sasvim spremno detektirali i u slu¢ajevima kada se
radilo o ne-pisanim tekstovima s kojima se nisu
izravno susreli, ali su bili svjesni da oni postoje zbog
njihova utjecaja na (popularnu) kulturu opc¢enito.

Instruktivan primjer za to pruzila je osoba
zavedena pod Sifrom R28, Zena u dobi od 39 godina
s visokom stru¢nom spremom? koja je medu ostalim
govorila o svojim sjec¢anjima na Bibliju. Ona je
navela kako uz pamcenje teksta Biblije veze vise
filmova koje je gledala za Uskrs, ¢emu je dodala
estetsku procjenu i pojas$njenje svoje prakse inter-
medijskoga pracenja istoga sadrzaja: biblijski filmovi
su OK, ali zanimljivije je Ccitati; poruku dobijem
preko teksta, a filmovi samo daju slikovit prikaz.
Dakle, ispitanica R28 nije se sjetila konkretnih
¢injenica (naslovi, redatelji, glumci itd.) o biblijskim
filmovima koje je gledala, ali bila je svjesna vremena
prikazivanja te implicitno i supstrata na kojem su
filmovi prikazani (TV u doba Uskrsa). Tome je
dodala opservaciju da su bibljjski citati sveprisutni u
knjizevnosti i kulturi, ¢ime je jednim od najutje-
cajnih knjizevnih tekstova uopée dobro ilustrirala
dvosmjernu interakciju knjizevnosti i drugih medija,
ali i oba navedena razloga za niski kriterij (,,susret®)
razmatranja neknjizevnih tekstova u Citateljskome
paméenju. Naime, doti¢ne filmove nije bilo potrebno
usredotoceno gledati od pocetka do kraja, buduci da
ih je ona primarno konzumirala zbog vizualne nado-
pune, a s druge strane Citav navedeni (pod)zanr
religijskoga ili kr§¢anskoga filma svojom specific-
nom estetikom utjecao je na njezino pamcenje
Bibljje, na slican nacin kao $to je pamcenje biblijskih
citata viSekratno utjecalo na njezinu percepciju i
posljedi¢no pamcenje drugih artefakata u knjizev-
nosti i kulturi.

Kako i ovaj primjer pokazuje, filmski medij
uvjerljivo je najprisutniji u transmedijskim sjeca-
njima, a uslijed toga ukljuCuje i najviSe razlicitih

2 Svi citati (pod navodnicima) i parafraze (u kurzivu)
takoder ¢e uz §ifru ispitanika sadrzavati iste podatke o ispitaniku,
a u uglatim zagradama naslov i autora teksta.



rodova i vrsta. No, one se u ovome radu nece potanje
opisivati buduci da je ve¢ ustanovljeno kako je, osim
kulturne dominacije vizualnih medija u suvreme-
nosti, narativnost onaj aspekt koji ih najizravnije
povezuje s knjizevnim tekstovima. Ipak, za ilustra-
ciju je pozeljno navesti barem po jedan primjer iz
svakoga od zabiljezenih medija, kako bi se dobio
pregled raznovrsnosti medijskih izvora. Uz igrane
dugometrazne filmove koji su bili najée$¢e spomi-
njani, nekoliko ispitanika govorilo je i o sje¢anjima
na animirane filmove, medu njima i R179 (M, 26,
SSS), koji se prisjetio kako se nakon ¢itanja Cudno-
vatih zgoda Segrta Hlapica (Ivana Brli¢ Mazuranic)
viSekratno susretao s animiranim likovima koji su
bili posvuda, medu ostalim i u kampanji sigurnosti u
prometu ,,Postujte nase znakove®“. Osim toga, spo-
menuo je i (u istrazivanju jedinu) radio-dramu o
Segrtu Hlapicu koju je poslusao, a to ga je pozitivno
iskustvo knjizevnosti u auditivnome mediju motivi-
ralo da zapoc¢ne slusati audio-knjige, pa je naveo i
dvije knjige Ive Andri¢a koje je posljedi¢no poslu-
Sao. U ovome primjeru dobro se vidi koliko inter-
medijski kanali mogu biti nepredvidljivi, ali i vaz-
ni za pojedinacnoga Citatelja u C¢ijoj percepciji
uspostavljaju poveznice koje u tradicionalnoj ili
akademskoj logici ne postoje, poput ove od Segrta
Hlapi¢a do Ive Andri¢a. Nadalje, dobivamo jo$
jednu (doslovnu) ilustraciju pervazivnosti vizualno-
ga koja povratno utjeCe na pamcenje tekstualnoga,
konkretno preko izgleda likova koji su u spomenutoj
promidzbenoj kampanji, za razliku od izvornoga
teksta, prikazani kao antropomorfizirane Zivotinje.
Takoder, ovaj odgovor tipican je i za lako¢u kojom
Citatelji prelaze s jednog medija i supstrata na drugi
(dje¢ji roman => crtani film => reklama/poster =>
radio-drama => audio-knjiga), omogucujuc¢i nam da
primijenimo metaforu ulancavanja na fenomen
transmedijskoga sjecanja.

Ovaj je primjer ulan¢avanja medu kompleks-
nijima u istrazivanju, no ono S$to se redovito
pojavljivalo jest povratna sprega dvaju medija,
poglavito u vizualnome smislu. Logi¢no je da se
ona, osim u filmovima, pojavljuje i u serijama, pa
tako R80 (M, 32, VSS) govoreéi o romanu Podrucje
bez signala Roberta PeriSi¢a navodi kako mu je
serija skroz OK (slitno kao R28 za biblijske
filmove), te da mu se od likova jedino vizualno
nametnuo lik Sobotke (sli¢no kao R179 za likove iz
djecjega romana). Uz to je naveo kako cesto spo-
minje dobre stvari iz knjige koje fale u seriji, §to
istovremeno upucuje na jo§ dvije Cinjenice koje
proizlaze iz ispitanikovog razgovora o seriji s
drugima. Prva je Cinjenica da postoji jo$ jedna vrsta
povratne sprege medija — usporedba 1 kritika — §to
ujedno svjedo¢i i o motivu zbog kojega Citatelji
uopce pristupaju tekstu u drugome mediju. Druga je
¢injenica da je u suvremenoj kulturi razgovor o
knjizevnosti izvan specijaliziranih okolnosti, koje su
uglavnom prigodne i/ili institucionalne, relativno

rijetka pojava koju je vec¢inom nadomjestio (ako je
ikad 1 bila Siroko rasprostranjena) neobavezni
razgovor o serijama i filmovima. Odmah mozemo
navesti da je to i ocekivano zbog toga Sto
neknjizevni mediji u pravilu pruzaju vise prilika za
komunalnu recepciju, dakle u drustvu drugih ljudi,
§to omogucuje neposredne komentare. Primjerice,
R180 (Z, 24, VSS) navodi da je prvo pro¢itala dramu
Gospoda Glembajevi (Miroslav Krleza), a zatim je
pogledala film i baletnu predstavu po tom predlosku.
Kako je izjavila, film joj je odlican, predstava super,
a mogla je pratiti radnju jer je Citala tekst ranije.
Buduc¢i da je balet sasvim sigurno pratila u drustvu
drugih, mogla je neposredno demonstrirati svoje
vladanje predloskom i na taj nacin na licu mjesta
podijeliti svoje misSljenje s drugim gledateljima,
otvarajuéi jo$ jednu mogucnost da upamti autobio-
grafsku Cinjenicu povezanu s knjizevnim tekstom.

Ve¢ iz navedena Ccetiri primjera nadaje se
zakljuak da osjet vida opéenito dominira trans-
medijskim sje¢anjima: pamti se ,,slikovit prikaz‘
likova odnosno izvedbe, $to je logicno buduci da su
gotovo svi zastupljeni mediji vizualni, a primjeri
poput radio-drame ili glazbe vrlo su rijetki. Prisut-
nost takvoga prikaza jako varira intenzitetom, koji
mozemo ilustrirati rasponom od tri izjave, pocevsi s
R65 (Z, 48, SSS) koja je davno gledala film i
predstavu, ali ne pamti nista iz njih, za razliku od
teksta knjige kojeg se relativno dobro sjeca (Zlocin i
kazna, F. M. Dostojevski). Umjerenu i za studiju
karakteristicnu primjesu vizualnoga sjecanja nalazi-
mo u izjavi R134 (M, 40, VSS), koji je ustvrdio da je
film OK, ali ipak nije pogodio likove kako ih si je on
sam predocio (Sluzio sam engleskog kralja, Bohumil
Hrabal). Ekstremnu zastupljenost vizualnoga na-
ustrb tekstualnoga susrec¢emo u izjavi R238 (M, 51,
VSS), koji je govorec¢i takoder o Segrtu Hlapicu
ustvrdio da u slucaju da nije bio pogledao film, ne bi
upamtio nista.

Za razliku od Cudnovatih zgoda Segrta Hlapica,
¢iji je tekst u studiji za sada navelo tek troje ispita-
nika, Zlocin i kaznu je navelo gotovo 50 ispitanika.
Oba su teksta relativno Cesto prenosena u druge
medije, ali buduci da su se sje¢anja na Dostojev-
skijev roman spominjala ¢eS¢e, ona mogu ujedno
ilustrirati i raspon multimedijske recepcije te raspon
razli¢itih odgovora u ovoj studiji. Recimo, R252 (M,
28, VSS) navodi kako postoji film, ali ga on nije
gledao, no ipak jasno pamti Cinjenicu postojanja
filma. Stoga ga slobodno moZemo uvrstiti medu
Citatelje koji su se neizravno ,susreli“ s tekstom u
drugom mediju te su tu Cinjenicu dobro upamtili,
vjerojatno kao potkrepu vaznoga statusa koji taj
tekst zauzima u kulturi. Ekstrem u takvom slucaju
predstavlja ispitanica R18 (Z, 29, VSS), koja je
eksplicitno odbila sve gledati, dakle izbjegla je
susret sa svim dostupnim interpretacijama romana u
drugim medijima kako joj ne bi utjecali na
tekstualnu recepciju. Koliko je u sluc¢aju R18 rije¢ o



stvarnome trudu svjedodi iskustvo R36 (Z, 68, VSS),
koja navodi kako su na pripremama za maturu
gledali isjecke iz filma, §to ujedno povezuje
neknjizevni medij i komunalnu recepciju. Jo$
izravniji primjer takve povezanosti te prisutnosti i
dostupnosti vizualnih medija nalazi se u sjecanju
RI128 (Z, 19, SSS), koja pamti isje¢ke filmova
nastalih po predlosku romana na drustvenim mre-
Zama. lako taj internetski medij uglavnom ne
podrazumijeva komunalnu recepciju u smislu fizicke
prisutnosti konzumenata, kao $to mu sam naziv
govori on ipak podrazumijeva drustvenu recepciju u
smislu dijeljenja sadrzaja, Sto demonstrira koliko su
drugi ljudi vazni za pamcenje umjetnickih tekstova
u Sirem smislu (za knjiZzevne tekstove, to su uglav-
nom preporuke).

Kako smo ve¢ vidjeli u primjeru R180 koja
spominje izvedbe Glembajevih, neprofesionalni
Citatelji spremno ¢e upamtiti recepciju knjizevne
adaptacije u odnosu na kognitivni napor koji su
morali uloziti, pa tako mozemo dodati da je ista
ispitanica govore¢i o Zlocinu i kazni rekla da je
gledala predstavu u Gavelli prije Citanja knjige te da
je to iskustvo bilo grozno jer nije mogla pratiti
radnju. Odjek njezinoga iskustva nalazimo i kod
R245 (Z, 24, SSS), koja je pogledala pola filma prije
Citanja knjige 1 odustala od daljnjega gledanja jer
nije mogla shvatiti radnju. Kako je takoder vidljivo
iz ovih primjera, Zlocin i kaznu ispitanici su uglav-
nom pamtili u vidu djelomi¢no ili potpuno odgle-
danih filmova i predstava, ne upamtivsi Cinjenice o
tim adaptacijama, osim eventualno lokacije na
kojima su se s njima susreli. Medu iznimkama koje
potvrduju to pravilo nalaze se polulutkarska/glum-
ljena izvedba koju pamti R226 (Z, 25, VSS),
popularna trap pjesma Jala Brata ,,Dostojevski®
koju navodi ve¢ citirani R179, te film i audioknjiga
koje pamti R241 (Z, 20, SSS). U tom je smislu
gotovo jedinstven primjer R314 (Z, 25, VSS) koja je
gledala predstavu te konstatirala da je dosta
ekspresivna, prikazuje stanje lika pomocu neknji-
Zevnih metoda (svjetla, sjene, zvukovi). Ipak, koliko
god se medusobno razlikuju, ¢ak i u kontekstu
jednoga djela kao Sto je Zlocin i kazna, svi ovi
primjeri upucuju na elemente i karakteristike trans-
medijskoga prostora sje¢anja koji je moguce opisati
i prikazati u odnosu na temeljni uo¢eni fenomen, a to
je da Ccitatelji spontano vezuju i pamte ne-pisane
medije uz knjizevne tekstove.

SPONTANA TRANSMEDIJISKA
AMALGAMACIIA

Spomenuti temeljni fenomen moze se imenovati
»spontana transmedijska amalgamacija®“ (STA), a u
njegovom daljnjem opisu nadovezat ¢emo se na
neobjavljeni rad koji se temeljio na analizi 190
ispitanika iz prvih dviju spomenutih studija (Anto-

nini, Brooker i Skopljanac, 2022), uspostavljajuci
time dodatni kontinuitet izmedu sva tri korpusa
ispitanika. STA je u spomenutom radu definirana
primarno u odnosu na vizualne medije, koji
apsolutno dominiraju uzorkom, no definicija se
spremno moze prosiriti na sve ne-pisane medije, kao
na kraju proslog odlomka. Dapace, za razliku od
navedenoga rada, ovdje mozemo ponuditi dorade-
niju klasifikaciju i1 ostalih medija kojih se Citatelji
obi¢no prisjecaju, podijeljenih u pet kategorija: A)
film, B) serija, C) drama, D) glazba i audio knjige, E)
ostalo. Prva kategorija je daleko najbrojnija s 230
navoda i odnosi se najviSe na dugometrazne igrane
filmove, ali 1 na animirane te dokumentarne filmove.
Ukupan broj je samo za jedan manji od broja
Citatelja kod kojih je prepoznata STA (231), ali broj
filmskih naslova koje su ispitanici spomenuli je joS i
veéi jer su neki navodili vise filmova, recimo
$vedsku 1 americ¢ku adaptaciju romana Muskarci koji
mrze Zene Stiega Larssona. Ipak, to ne znaci da se
gotovo svaki Citatelj prisjetio po jednoga filma jer se
radi o broju prisje¢anja (ukupno 63% svih koja
sadrze STA), dok je pojedinacnih ¢itatelja koji su se
prisjetili nekoga filma bilo 171 (od 230, dakle 74%
Citatelja spomenulo je barem jedan film).

Takoder u filmskome mediju, ali u drugoj kate-
goriji B) bile su razliite igrane i animirane serije
koje su spomenute 47 puta (ukupno 13% od svih
koja sadrze STA; ovdje i u nastavku zbog pregled-
nosti navode se samo brojke prisje¢anja, ne i
Citatelja), a uglavnom su se ti navodi odnosili na
suvremenu americku produkciju. Serije su se pone-
kad navodile zajedno s filmovima, u komentarima
poput onoga R229 (Z, 23, SSS) koja navodi da je
gledala film kao dijete, svidio joj se, ali nije pokrio
cijelu radnju; serija joj se nije svidjela, a najjaci je
dojam knjige, to je ipak original (Polarna svjetlost,
Philip Pullman). Sli¢na je situacija i s dramskim
izvedbama, koje su se takoder ponekad usporedivale
s filmskim 1i/ili serijskim ekranizacijama teksta, no u
pravilu su ispitanici navodili samo po jedan ,,amal-
gamirani“ medij u svojim prisje¢anjima (takvih je
prisjecanja 334 ili 91%). U kategoriju C) takoder je
ubrojeno vise spomenutih podzanrova (tragedije,
komedije, monodrame...), a ukupno je navedeno 79
takvih prisjecanja (22%). Pretposljednja kategorija
D) isto se tako odnosi na vise glazbenih zanrova, ali
uvrstene su i audio-knjige po logici da se u ovom
slu¢aju ne radi o audio-vizualnim medijima kao u
prethodnim trima kategorijama, a takvih je navoda
ukupno bilo najmanje, samo 16 (4%). Usto, sami
ispitanici ponekad su uspostavljali vezu izmedu
nekog auditivnoga medija i audio-knjiga, kao u
primjeru radio-drame kod R179, ili u specificnom
sluc¢aju autobiografije pjevacice Patti Smith koju
spominje R240 (Z, 20, SSS), navodeéi kako je
pjesma nazvana po knjizi te kako je snimljena izved-
ba dobila nagradu za audio knjigu. U posljednju
kategoriju E) s ukupno 20 navoda (5%) smjestena su



sva ona prisje¢anja na specificne medije koji su se
zasebno pojavljivali samo nekoliko puta, primjerice
strip Cetiri puta, balet tri, a mjuzikl, video igre te
digitalne drustvene mreze po dva puta.

Sukladno navedenome, moze se potvrditi da u
transmedijskom prostoru sje¢anja dominiraju upravo
oni mediji koji dominiraju i popularnom kulturom —
serije i filmovi — iako se izmedu njih po brojnosti
smjestaju dramske izvedbe, kojima inace hrvatska
opca populacija rjede nazoc€i, ali zbog specifiéne
veze s knjizevnim tekstovima (koji su im Cesti
predlosci) brojcano su drugi najprisutniji medij u
njihovim pamcenjima. Istu logiku iskazuje i vrlo
ograni¢eno spominjanje video igara te digitalnih
drustvenih mreza, koje su zajedno vrlo prisutne u
svakodnevici opée — pogotovo mlade — populacije,
ali zbog slabijih asocijacija s knjiZzevnos¢u ne
pojavljuju se proporcionalno u transmedijskom
prostoru. Digitalne druStvene mreze u studiji se
¢eSce pojavljuju kao medij preporuke, koji ovdje
nije uzet u obzir zbog te vrlo specifi¢ne funkcije koja
gotovo nikako ne utjece na paméenje samoga teksta.
Upravo kako bi se ispitalo koliko i kako ovako
kategorizirani mediji utje¢u na pamcenje teksta, sada
se okre¢emo pojedinacnim elementima STA koji
oblikuju transmedijski prostor sje¢anja, a kojih je
takoder uoceno pet.

Prvi i najosnovniji takav element nazivamo I)
ispreplitanje sjecanja (engl. memory entanglement),
a odnosi se poglavito na spontanost povezivanja
sjeCanja iz razliCitih sadrzaja (tekstova) i medija.
lako za svaki element u istrazivanju mozemo naci
barem nekoliko desetaka potvrda, koristit ¢e se samo
po tri ili Cetiri ilustrativna primjera, a za element I)
mozemo krenuti od R149 (Z, 36, VSS), koja je
izjavila kako joj film ,cijelo vrijeme ide u glavu®;
uvijek ga gleda kad je na TV-u i puno vise puta
pogledala je film nego procitala knjigu pa joj se
mijesaju sjecanja na film i knjigu (Gospodar prste-
nova, John R. R. Tolkien). Posljednji dio njezine
izjave svjedo¢i o drugom elementu STA (preta-
panje), no glavnina njezinoga iskaza naglaSava
spontanost prisje¢anja kojom drugi medij — u ovom
sluéaju filmski — =zauzima zamiSljeni prostor
tekstualnoga pamcenja. Ova ispitanica navela je da
se s filmskim medijem konkretnoga sadrzaja susrela
vise puta nego s knjizevnim, no i u slucajevima kada
to nije naglaseno, ocito je da se radi o spontanome
povezivanju, to jest ispreplitanju sjecanja. Treba
naglasiti da se kod ispitanika uglavnom preplicu
semanticka, a ne epizodicka sjecanja, to jest da su
vec¢inom sposobni odijeliti fizicki susret s medijem
(epizodicko pamcenje) od sadrzaja medija (seman-
ticko pamcenje), recimo gledanje na televiziji i
¢itanje u knjizi. Dobar primjer za to pruza i R153
M, 22, SSS), koji svjedoci kako je prvo gledao film
Karaula, a tek kasnijim citanjem shvatio da je to
ekranizacija knjige (Nista nas ne smije iznenaditi,
Ante Tomic).
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Na temelju razlicitih iskaza moguce je rekon-
struirati glavnu znacajku po kojoj se ispreplitanje
sjeCanja prepoznaje, pogotovo ako imamo na umu
da se u velikoj vecini sje¢anja radi o narativnim
sadrzajima. Izravan primjer toga pruza R237 (Z, 26,
VSS) u iskazu kojim svjedoci da je gledala mini-
seriju, koja dobro prati knjigu; zamislja likove kao
glumce, Sto joj se Cesto dogodi ako pogleda prvo
film/seriju prije citanja (Rat i mir, L. N. Tolstoj).
Znacajno je ovdje poistovjecivanje likova i glumaca,
koje se na temelju viSe ponovljenih iskaza opéenito
nadaje kao glavna karakteristika spontanosti trans-
medijske amalgamacije: Citateljima ¢e se filmski,
ilustrirani ili nekim drugim medijem posredovan
izgled likova Cesto urezati u paméenje neposredno i
vrlo brzo pa se na taj nacin automatski povezuju
sjecanja iz razli¢itih medija. Dapace, to se moze
dogoditi i prije Citanja knjizevnoga teksta, kako
sviedo¢i R194 (Z, 20, SSS) koja je gledala film
nakon citanja te smatra da je dobar, ali knjiga je
bolja kao u vecéini slucajeva; jos prije citanja vidjela
Jje reklame i trailer za film pa je vizualizirala likove
kao glumce iz filma (Sve, bas sve, Nicola Yoon).

Zabiljezeno je i nekoliko primjera gdje je po-
istovjec¢ivanje funkcioniralo i bez istovjetnosti sadr-
7aja, dakle kada netko zamislja i pamti pojedinoga
lika prema izgledu glumca ili ilustracije koji se
uopce ne odnose na doti¢noga lika, ali je Citatelj sam
uspostavio tu poveznicu na temelju vlastitih medij-
skih iskustava. Koliko je taj mehanizam automatski
i nesvjestan uocljivo je i u ¢injenici da je manji broj
Citatelja u studiji dosljedno deklarirao vlastiti otpor
prema tendenciji spontanoga ispreplitanja sjecanja.
Recimo, R30 (M, 26, VSS) je izjavio kako je probao
gledati film i bilo je katastrofalno; ne voli gledati
filmske adaptacije jer su mu knjige ekstremno
osobne, sve Sto dozivi kroz knjigu voli zadrzati za
sebe pa ne voli vidjeti tudu viziju (Norveska Suma,
Haruki Murakami). Ovdje se manifestira odredeno
nastojanje da se vlastito iskustvo teksta ocuva od ve¢
spomenute ,kontaminacije” sjeCanjem na druge
medije, a to nastojanje pak pocCiva na teznji da
epizodicko sjeanje (Citanja knjige) i semanticko
sjecanje (sadrzaj knjige) ostanu jedan koherentan
element.

Ipak, sposobnost ocuvanja takvih ,,nekontamini-
ranih® sjecanja rijetka je kod Citatelja koji svjedoce
o transmedijskom pamcenju, $to nas dovodi do nje-
govoga drugog elementa, nazvanog Il) neizrazita
povezanost (engl. fuzzy connection). Radi se o zbu-
njenosti, pa i nemoguénosti procjene s kojom se
Citatelji susrecu kada pokusaju jasno razlikovati iz
kojega medija dolazi koji element sjecanja na jednak
ili slican sadrzaj (predlozak). Primjerice, R20 (M,
47, SSS) navodi kako je zadovoljan filmom jer dobro
slijedi radnju knjige, ali malo mu se mijesaju
sjecanja: Sto je scena iz filma, a Sto je tekst iz knjige
(Ljubav u doba kolere, Gabriel Garcia Marquez).
Ispitanica R96 (Z, 26, VSS) malo je preciznija u



epizodickome smislu jer navodi da je gledala film
prije knjige, no ipak joj se brkaju film i knjiga: pred
ocima joj se javljaju kadrovi cudnih bica (Vodic kroz
galaksiju za autostopere, Douglas Adams). U ovim
primjerima, kao i ve¢ini ostalih gdje se moze uociti
taj element neizrazite povezanosti transmedijskih
sjecanja, nije ih moguce razdvojiti ili ,,rasplesti®, a
ponekad ispitanici navode da im je upravo to bio cilj.
Tako R70 (Z, 18, NSS) govori kako je gledala film
nekoliko puta; vise voli prvo vidjeti film pa procitati
knjigu jer inace ne moze vizualizirati radnju, a ako
pogleda film nakon knjige, film joj je uvijek los
(Gospoda Glembajevi, Miroslav Krleza). Primije-
timo kako je ovaj iskaz dijametralno suprotan onome
§to navodi R30, koji ne voli gledati filmske adap-
tacije jer su mu knjige ekstremno osobne, $to nas
moze uputiti na dva zakljucka, koji su o¢igledni kada
se sagleda ukupnost svih petstotinjak razgovora koji
se razmatraju u ovome radu. Prvi je da se u svje-
docenjima i iskustvima neprofesionalnih Citatelja o
knjizevnosti nalaze vrlo razliCita misljenja i prakse,
pa je tako i u odnosu na transmedijski prostor
sjecanja: vecinsko iskustvo ne opisuje monolitnu
masu Citatelja, ve¢ samo prevladavajuéi stav. Uzevsi
u obzir jo$ jednom i brojcanost barem minimalnoga
transmedijskog iskustva, drugi je zakljucak da su
¢itatelji kao R30 u apsolutnoj manjini, te da veéina
citatelja slicno kao R70 (koja ipak predstavlja
ekstrem te pojave) ustvari tezi barem nekoj vrsti
transmedijskoga dozivljaja knjiZevnosti, koji poslje-
di¢no dovodi i do neodredenosti granica medija u
njihovim paméenjima.

Da bi se mogao uspostaviti transmedijski prostor
sjecanja, osim osnovnog elementa njihovih isprepli-
tanja te prateCega elementa njihove neizrazite po-
vezanosti, vazno je i da ta sjecanja mogu stabilno
supostojati. Za to je presudan element II1) medijjske
komplementarnosti (engl. media complementarity),
odnosno supostojanje sje¢anja na neki sadrzaj iz
dvaju ili viSe medija, koja ukljucuju vrijednosni sud
koji usporeduje ta razliita ostvarenja. S obzirom na
taj element, ponovo dolazi do polarizacije kod
Citatelja, koja ujedno omeduje granice zamisljenoga
transmedijskog prostora sjecanja. S jedne strane,
Citatelji izrazavaju pozitivan stav, odnosno visoku
razinu komplementarnosti izmedu tekstualnoga i
drugoga medija, kao u rije¢ima R27 (M, 40, VSS)
koji tvrdi da je mini-serija koju je pogledao izvrsna,
vrlo vjerna knjizi; glavni glumac Richard Cham-
berlain je ,bas kako zamiSljam glavnog lika“
(Shogun, James Clavell). U ovom iskazu ponovo je
ocigledno poistovjeéivanje likova i glumaca, iako
ono nije nuzno za ostvarivanje pozitivne komple-
mentarnosti, kao §to primjerice svjedo&i R265 (Z,
33, VSS). Ona navodi kako je gledala film paralelno
uz Citanje; jednako su joj dragi i film i knjiga i
smatra da je film dobro prenio atmosferu. Takoder
isti¢e kako kod nje ne dolazi do preklapanja jer
tijekom citanja gradi jasne slike u glavi; gledala je i
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seriju, draga joj je, iako je glavni lik Zena i kraj je
drugaciji od onog u knjizi, no serija dobro prenosi
ideju knjige (Hi-fi, Nick Hornby). Dakle, za usposta-
vu komplementarnosti vazno je da nema neizrazite
povezanosti odnosno ,,preklapanja“, nego da Citatelji
mogu jasno razluciti medijsko porijeklo odredenoga
sjecanja.

To ih pak nimalo ne spre¢ava u tome da sve te
elemente pohranjuju zajednicki, ne odjeljujuci
primjerice film od knjige, od serije. Upravo suprot-
no, ovaj se element moze uzeti za jo$ jednu potvrdu
tendencije da je suvremeni doZivljaj knjiZevnosti
vecinom transmedijski, ¢ak i kada je razina komple-
mentarnosti niska ili negativna. Tu suprotstavljenu
granicu komplementarnosti takoder mozemo ilustri-
rati dvama primjerima, od kojih prvi crpimo iz
razgovora s R124 (Z, 38, VSS) koja je pogledala
Jednu-dvije epizode serije i nazivcirala se jer serija
ne odgovara onome kako je ona zamislila knjigu,
buduéi da izostavija detalje, a predstavu nece ni
pogledati (Dora Bruder, Patrick Modiano). Iako je
nacelno bila voljna dopustiti ,,kontaminaciju‘
vlastitoga sjecanja na tekst, nije mogla dopustiti
preveliko odstupanje u odnosu na vlastitu ideju
teksta pa je prekinula susret s jednim medijskim
kanalom (serija, iako se ustvari radi o filmu), a s
drugim (predstava) ga nije niti omogucdila, iako je
semanticki podatak o postojanju predstave takoder
pohranila. U vidu kritike eksplicitna je i R122 (Z, 69,
VSS), koja je gledala film, ali smatra da je casting
pogresan jer Vronskog glumi neki kicos, a Karenjina
glumi zgodni Jude Law pa joj je apsurdno da je Ana
otisla s ovim drugim; tijekom Ccitanja imala je
obrnuti dojam, pa joj je film iz tog razloga zamutio
sjecanje na knjigu (Ana Karenjina, L. N. Tolstoj).
Ovaj je iskaz, iako s drugacijim predznakom, slican
onome o drugome najpoznatijem Tolstojevom
romanu koji je dala R237, ¢iji je zamisljaj glumaca
bio sasvim komplementaran pa je zbog toga
pospjesio njezin dozivljaj i knjige i filma. No, takav
se transmedijom pojacan doZzivljaj moze prepoznati
i u obama primjerima negativne komplementarnosti
jer je doti¢ne Ccitatelje prisilio da ve¢u pozornost
posvete knjizevnim postupcima (detalji radnje, iz-
gled likova). Uslijed toga takoder je moguce govoriti
o medijskoj komplementarnosti kao o jedinstvenom
elementu STA, koji se podjednakim intenzitetom
ostvaruje i u pozitivnim i u negativnim vrijednosnim
sudovima.

Pretposljednji element STA nazvan je IV) pre-
tapanje sjecanja (engl. blended memories) 1 referira
se na pomijesanost ili stapanje vizualnih i auditivnih
informacija s tekstualnima u istome prostoru pam-
¢enja. Primjeri sli¢ni doticnome fenomenu preta-
panja ustvari su ve¢ prezentirani, a odnose se na sve
instance gdje se neka vizualna percepcija namece
tekstualnom zamisljaju, obi¢no u vidu glumice ili
glumca koji za citateljicu ili Citatelja predstavljaju
doti¢ni lik iz knjizevnoga predloska. Evo jo$



jednoga primjera vrlo sli¢noga navedenome (R27), s
istim tekstom i glumcem: R23 (M, 42, SSS) je
izjavio da je gledao film i da mu se preklapaju scene
iz knjige i filma, kada vizualno zamisli sadrzaj, vidi
glumca Richarda Chamberlaina, a kada sadrzaj ne
zamislja vizualno, sjeti se knjige (Shogun, James
Clavell). Ovakvo stapanje vizualnih i tekstualnih
informacija zabiljezeno je u 29 od 367 prisjecanja
(8%), Sto je vazno napomenuti jer se inace moZze
uciniti gotovo sveprisutnim u razgovorima, gdje se
opetovano spominje pomijeSanost informacija iz
razli¢itih medija.

Ipak, pretapanje sje¢anja od ostalih sli¢nih ele-
menata — pogotovo medijske komplementarnosti — s
jedne strane odvaja eksplicitno svjedocenje ispita-
nika o tome kako bez svjesnoga napora ne mogu
odvojiti sadrzaj teksta i jednoga medija (vizualnoga
u prethodnome primjeru), a s druge strane istodobno
pojavljivanje i slike i zvuka uz sje¢anje na tekst. Za
jos jedan primjer prvoga fenomena moze se citirati
R86 (Z, 23, VSS), koja je ustvrdila kako joj je serija
bolja od knjige jer ju je prvo gledala i navikla se na
nju (dakle, iskazuje medijsku komplementarost),
¢emu dodaje da ne moze razdvojiti lik Carrie i sliku
glumice, iako su Carrie u knjizi i seriji dosta razlicite
(Seks i grad, Candace Bushnell). Ogledni primjer
drugoga fenomena jo$ jednom nudi R96 govoreéi
kako joj se film svidio jer ima jaku atmosferu, a
mijesaju joj se film i knjiga; kad se sjeti filma, cuje
zvuk cvréaka (Kratki izlet, Antun Soljan). Tome je
dodala da joj se takva predodzba pojavljuje iako nije
sigurna je li taj zvuk iz filma, $to znaci da u toj izjavi
mozemo detektirati i element neizrazite povezanosti
(IT). Ipak, kod pretapanja sjecanja ispitanici se
obi¢no mogu sjetiti medijskih izvora i razlikovati ih,
Sto opet ne prijeci njihovo spajanje u jednu pre-
dodzbu, pa stoga koristimo termin ,,pretapanje. Kao
dodatni primjer takvoga transmedijskog susreta
moze se izdvojiti slu¢aj R100 (Z, 33, VSS), koja je
dvaput gledala film; svidio joj se voice-over pa je
zbog toga uzela roman, jer je zakljucila da je to dio
romana, a film i knjiga joj se spajaju (Samac,
Christopher Isherwood). Dakle, ispitanica jasno
razlikuje izvore tekstualnoga, vizualnoga i auditiv-
noga sadrzaja, ali ih opet povezuje te tri razliCita
medijska sadrzaja (redom: tekst, ¢itav film i filmska
naracija) iz dvaju razlicitih izvora (film i roman)
pretapa u jedinstvenu cjelinu.

Kako bi se takva raznorodna cjelina mogla odr-
zati u sje¢anju, moguce je pretpostaviti da postoji
odredeni element koji omogucuje sinkronizaciju
sadrzaja, to jest koji povezuje sve upamcene sadr-
zaje neCime Sto im je zajedni¢ko. Taj posljednji
element nazvan je V) potporanj pamcenja (engl.
memory scaffolding), a odnosi se na mentalne
predodZzbe koje su organizirane oko odredenih nara-
tivnih dijelova. Radi se o najprisutnijem od svih pet
elemenata STA, barem Sto se tice eksplicitnoga
navodenja jer se po prirodi stvari radi o neCemu §to
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su ispitanici morali izravno imenovati. Oni su to
uglavnom ¢inili u doslovnom znacenju te rijeci —
koriste¢i ime lika. Dakle, kako je ve¢ visekratno
naznaceno, upravo se u fikcionalnim likovima moze
prepoznati glavni ,stanovnik® transmedijskoga
prostora sje¢anja, odnosno najces¢i sadrzaj kojim je
taj prostor ispunjen. Stoga ¢e se vaznosti lika u
zakljucku posvetiti posebna pozornost, no to ne
znaci da su likovi jedini potpornji transmedijskoga
pamcenja, o cemu moze posvjedoCiti par primjera.
Recimo, R78 (Z, 34, VSS) navodi kako je gledala
film dva puta; scene joj se mijesaju s dozivljajem
knjige, a pogodilo ju Sto se u filmu eksplicitno pri-
kaze pokusaj samoubojstva koji je u knjizi suptilno
naznacen (Gospoda Dalloway, Virginia Woolf). U
jo§ jednome sli¢nom primjeru, R177 (Z, 18, NSS)
ustvrduje kako je film bio los, knjiga malo bolja; u
knjizi je bolje opisan tragican kraj nego sto je
prikazan u filmu (Veliki Gatsby, F. Scott Fitzgerald).
U obama navedenima primjerima ispitanice koriste
po jednu dramati¢nu epizodu iz narativnih predlo-
zaka kao potporanj svojih sjecanja. U sredistu tih
situacija nalaze se likovi (protagonista), ali ispita-
nice se referiraju na njih logikom narativne struk-
ture, u odnosu na krizu (samoubojstvo) odnosno
rasplet (tragican kraj).

Ipak, takvih je primjera bilo relativno malo, dok
su ¢esci slucajevi u kojima se potporanj tek nazna-
&uje, kao u izjavi R246 (Z, 24, SSS), koja je gledala
film i OK je, ali knjiga je bolja jer ima vise detalja;
film ima neke jake scene koje knjiga ne moze
prenijeti, na primjer fizicki izgled junakinje (Mi
djeca s kolodvora Zoo, Christiane Vera Felscheri-
now). Slicna je u tom pogledu i ve¢ navedena izjava
R124 (serija ne odgovara onome kako je ona
zamislila knjigu buduci da izostavija detalje), kao i
niz drugih primjera iz studije koji zajednicki upuéuju
na zakljuak da obi¢no jedan medij predstavlja
osnovu ili temelj potpornja, dok drugi medij ispi-
tanici pamte kao izvor detalja. Kao u navedenim
primjerima, prvi medij je najc¢esce knjiga, a drugi
film, ali postoje rijetki primjeri koji svjedoce i o
obrnutom statusu, recimo R171 (Z, 30, VSS) koja je
gledala film prije knjige s bakom u kinu, bilo je jako
napeto i odmah se zaljubila u Aragorna; iz knjige
pamti opise i tocne rijeci, ali radnju pamti iz filma
(Gospodar prstenova, John R. R. Tolkien). Ko-
nacno, budu¢i da je temelj ovoga rada metafora
prostora, vrijedi spomenuti da se i razli€iti prostori
pojavljuju u ulozi potpornja pamcenja, iako rela-
tivno rijetko. Evo jednoga takvog primjera iz raz-
govora s R289 (M, 39, dr. sc.), koji je gledao dva
filma i bilo mu je drago vidjeti kako su stvarno
izgledale lokacije koje je samo zamisljao, ali to ga je
pomalo i razocaralo zbog gubitka iluzije (Veliki
Gatsby, F. Scott Fitzgerald). Osim §to demonstrira i
element medijske komplementarnosti, ovaj primjer
nudi i moguce objasnjenje zasto ispitanici u pravilu
nisu transmedijski pamtili prostor. Naime, ba$ kao i



prostori u stvarnome svijetu, fikcionalni prostori te
nacini na koje se oni definiraju u odredenome mediju
vrlo su specifi¢ni, te zbog toga ne mogu prekoraciti
granicu izmedu dva ili viSe medija na nacin na koji
to mogu uciniti klju¢ni potpornji STA — fikcionalni
likovi.

ZAKLJUCAK

Temeljem iznesenih podataka i analize, trans-
medijski prostor sje¢anja zaklju¢no mozemo rede-
finirati kao jednu vrstu potencijalnoga prostora koji
se ostvaruje u sprezi dvaju ili vise umjetnickih
medija. Koncept potencijalnoga prostora inace se u
kontekstu knjizevnosti koristi kako bi se opisala
domena lirske poezije kao zamisljeni prostor koji je
vrijedan onima koji ga zamiSljaju, iako nema
nikakvu stvarnu uporabnu vrijednost. Izvorno potje-
Ce iz uporabe u djecjoj psihologiji, gdje ga D. W.
Winnicott definira kao mentalni prostor koji nije niti
potpuno internaliziran niti potpuno objektivan, veé
ustvari postoji na presjeku stvarnoga i fikcionalnoga.
Djeca kontinuirano stvaraju takav potencijalan
prostor u svojoj blizini, za razliku od odraslih koji
kroz proces odrastanja sve ostrije razdvajaju objek-
tivni prostor od prostora Ciste fikcije (maste). No,
paralelno s takvim procesom, koji normalizira
ljudsku komunikaciju i formalne prilike, ,,zdrave
odrasle osobe nastavljaju zivjeti u sve kompleks-
nijim i slabasnijim ina¢icama potencijalnih prosto-
ra“, a oni koji sudjeluju u kulturnoj razmjeni
,hastoje odrzati pristup tom nevidljivom, potencijal-
nom prostoru koji je dan djeci i pjesnicima“ (Lattig,
2020: 98-99).

Transmedijski prostor sje¢anja, kako je opisan u
vise od 300 neposrednih iskaza hrvatskih odraslih
osoba, takoder se mozZe shvatiti kao njihova ,,kom-
pleksna i slabas$na inaCica potencijalnih prostora®.
Takav je prostor teSko koncipirati i odrzavati
isklju¢ivo u stvarnosti ili u jednome mediju — pa mu
stoga neposredan pristup imaju samo ,djeca i
pjesnici“ — ali na presjecistu dvaju ili vise medija
takav se prostor spremno oblikuje i uz pomoé
elemenata spontane transmedijske amalgamacije
odrzava u sjeCanju suvremenih odraslih osoba,
sudeci prema njihovim iskazima. Taj prostor razli-
kuje se od monomedijskoga prostora ,,Ciste* poezije,
glazbe, filma i ostalih medija i po tome §to se lakse
odrzava u sjecanju gdje je relativno ,,snazan®, kako
istice Astrid Erll: ,,[transmedijski fenomeni] mogu
se prikazati u Citavom rasponu dostupnih medija [i
upravo to] stvara snazno mjesto pamcenja““ (2008:
392). Takoder, joS§ je jedna vaZna razlika u tome Sto
monomedijska recepcija teze prelazi granicu izme-
du internalizacije i objektivnosti, odnosno fikcije i
fakcije. Najbolji dokaz za to, uza sve navedeno (po-
gotovo frekventnost transmedijskoga sjecanja i ele-
mente STA) pruzaju jo§ dva fenomena koji se
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ucestalo pojavljuju u odgovorima ispitanika, a to su
svijest o drugome mediju te dominacija lika.

Kao $to je ve¢ navedeno u odgovoru koji je dao
R252, ,postoji film/serija/predstava, ali nisam
gledao/la” je tipican odgovor koji je u uzorku
ponudila gotovo trecina ispitanika. To nam ukazuje
da je u transmedijalnom prostoru povezano
epizodicko sjecanje vlastitoga iskustva procitanoga
teksta sa semantickim sjeCanjem na postojanje
slicnoga sadrzaja u drugome mediju, ¢ak i kada
ispitanik nije bio u prilici sudjelovati u recepciji
drugoga medija (o distinkciji epizodickoga i seman-
tickoga pamcenja u kontekstu slicne studije vidi
Trower 2020). Drugim rijecima, transmedijsko sje-
¢anje vrlo lako inkorporira elemente objektivnoga
(npr. podaci o aktualnoj kazalisnoj izvedbi) i inter-
naliziranoga (npr. vlastito iskustvo ¢itanja knjizev-
noga teksta koji je uprizoren), Sto se ¢ini klju¢nim za
odrzavanje potencijalnoga prostora. Ovo u jos vecoj
mjeri dolazi do izrazaja u slucaju likova, gdje
Citatelji raspolazu internaliziranom predodZzbom
njihovoga izgleda i ponasanja koji su preuzeti iz
fikcionalnoga svijeta teksta. U pravilu se Ccitatelji
prvo susrecu s tekstom, a naknadno s drugim vizual-
nim medijem, ali bez obzira na redoslijed, kroz taj
vizualni susret dolazi do objektivne predodzbe
izgleda i ponasanja lik(ov)a, koju istodobno pre-
uzimaju iz vizualnoga medija, ali i iz stvarnosti
posredstvom objektivne prisutnosti glumaca u stvar-
nome svijetu.

Lik dakle uslijed utjelovljenosti u stvarnoj osobi
posjeduje sposobnost da u Citateljskoj percepciji i
sjecanju prebiva istodobno u vise medija, ali i u
liminalnome statusu izmedu stvarnoga i zamislje-
noga, to jest u potencijalnom prostoru ,,igre*, i u
Iudickom i u glumackom smislu te rijeci. Zbog toga
se u studiji PoKUS-a ucestalo spominju imena
glumaca, $to je u primjerima koji su ovdje navedeni
svedeno na tri instance (glumci u ekranizacijama
romana Tolstoja, Clavella i Bushnell). Zbog toga su
mozda ispitanici i konzumenti kulture opcenito
prili¢no osjetljivi kada uslijed vlastitoga snaznog i
konkretnog zamisljaja knjizevnoga lika i/ili zbog
radikalnih intervencija u izgled toga lika od strane
autora vizualnih medija njihova ocekivanja ne
odgovaraju onome §to je videno. Za njih nije toliko
vazno $to se time iznevjerava autorska vizija ili
nesto sli¢no, nego Sto im to iskrivljava i time gotovo
onemogucava ionako ,,slabasni* potencijal usposta-
ve prostora igre. Naravno, likovi nisu jedini element
knjizevnoga teksta koji se prenosi u drugom mediju,
a istodobno postoji 1 u stvarnosti: tu su i lokacije,
predmeti, zivotinje i slicno. No, samo se likovi
ucestalo pojavljuju u sjecanjima ispitanika, S$to
ukazuje da je transmedijski prostor sje¢anja u svojim
virtualnim dimenzijama podeSen upravo na pam-
¢enje ljudi i njihovih pojava.

U skladu s idejom koja stoji na izvoru navedenih
studija, a to je da se omoguéi bolja upoznatost sa



sjecanjima neprofesionalnih Citatelja na procitane
knjige 1 posljedicno njihova bolja vidljivost na
podrucju proucavanja umjetnicke recepcije, defini-
ciju transmedijskoga prostora sje¢anja mozemo
izraziti 1 glasom takve Citateljice. Jedna je 21-go-
disnja ispitanica, naime, govoreéi o svojem iskustvu
Citanja Kronika iz Narnije nakon §to je kao dijete
pogledala film snimljen po tome predlosku na
desetke puta, rekla da svoje ukupno pamcenje toga
sadrzaja dozivljava ,kao da je stvarno, ali nije
stvarno®. Taj izraz izvrsno opisuje istovremeno
transmedijski i potencijalni prostor sjecanja, koji je,
sudeci po svemu ovdje prikazanome, pravilo, a ne
iznimka u suvremenoj recepciji umjetnosti. Stoga je,
unato¢ svim nedvojbeno prisutnim manjkavostima
ovdje iznesenih rezultata i metodologije, neupitno da
se radi o fenomenu koji vrijedi i dalje proucavati
(primjerice iz o€iSta drugih medija prema knjizev-
nosti), ako ve¢ ne s obzirom na nedvojbenu kvan-
titetu, a onda svakako s obzirom na osobitu kvalitetu
koju spontana transmedijska amalgamacija prinosi
svakodnevnoj umjetnickoj recepciji.
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SUMMARY

TRACES OF LITERARY TEXTS
IN ATRANSMEDIAL MEMORY SPACE

The paper questions the received opinion of
monomedial reception of literary texts according to
which the information about a work that has been
read would usually stem exclusively from the
written medium, and would not include notions
about other similar contents derived from other
media. The topic is discussed by pointing to data
from three empirical studies that have been
conducted over the last ten years by the paper's
author, individually or in collaboration. The first to
be considered briefly are the results from two studies
conducted on 90 lay readers of literature from
Croatia and the USA, which indicate that about a
quarter of readers (26%) mention at least one similar
type of content in other media when recalling works
of literature that they had remembered well. Then
the focus of the paper shifts to the current study with
an updated methodology, in which 320 readers from
Croatia have taken part, out of which number almost
three quarters (72%) have remembered at least one
contact between a remembered text and its content in
other media. Content analysis on paraphrased
reports by more than 30 participants tries to identify
the most common media and phenomena which
shape the transmedial space which has been sub-
sequently defined. One of them is the phenomenon
of linking, which means that lay readers easily link
the same content in several media, which in turn
helps define the umbrella term Spontaneous
Transmedia Amalgamation (STA). The third study
also shows that the most common transmedial
contacts connected to literature are in the following
media: film (74% of respondents evidencing STA),
drama performance (22%), series (13%) and music
(4%, alongside an “other” category (5%) containing
several other specific media. STA is then further
broken down into five constituent modes: 1) memory
entanglement, 11) fuzzy connection, 111) media com-
plementarity, IV) blended memories, and V) memory
scaffolding. In conclusion, all the recognized ele-
ments and patterns are conceptualized as indicators
of the notion of potential space, especially when it
comes to literary characters as the element most
often remembered transmedially, which also makes
the characters the most common “inhabitants” of
such a transmedial memory space.

Key words: literary reception, transmedial space,
potential space, Spontaneous Transmedia Amal-
gamation



