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Program tvog
kompjutera

NOVE TEHNOLOGIJE | STARI RADNI ODNOSI

Pocetkom digitalne
revolucije svijet se upoznao
s pojmom kiberprostor

koji je 1984. godine

skovao otac cyberpunka
William Gibson u svojem
znanstveno-fantasti¢nom
romanu Neuromancer.

Ovaj neprostor Gibson

je opisao kao proizvod
umrezenih racunalnih mreza
u svijetu ispunjenom biéima
umjetne inteligencije, a u
formalnom smislu zamisljan
je kao rasterska ravan
nanizanih svjetlosnih linija
koje sacinjavaju klastere

i konstelacije podataka.
Kiberprostor mozemo
smatrati produzetkom
fizickog svijeta s navlastitom
kulturom, pravilima i
drustvenim strukturama, a
njegov utjecaj vidljiv je u
mnogim aspektima naseg

svakodnevnog zivota: od rada

i komunikacije do potrosnje i

zabave. Tako su prvi hakeri
ili kauboji konzole — kako

ih naziva Gibson — utopijski
bjezali u virtualne krajobraze
kompjutoriziranog svemira, a
tema nadilazenja materijalnih
granica i patnji ljudskog
tijela sveprisutna je u ranom
diskursu o kompjutorskim
tehnologijama. Ipak, one

su nas obecavale izbaviti

od ograniéenja i poraza
fizicke stvarnosti i tijela,

a virtualna je stvarnost
zamisljana kao kombinacija
objektivnosti fizickog svijeta
s neograni¢enosti snova.
Savrseni spoj mesa i maste.

FILIP Americki filozof i po-
znati teoretiCar kiber-
prostora Michael He-
im jo$ pocetkom devedesetih u nasoj
fascinaciji ra¢unalima, kompjutorskom

PRACIC

1 Gibson, 1984.



grafikom i racunalnim mrezama prepo-
znaje ¢ak erotsku i duhovnu dimenziju, a
ne puku utilitarnost, estetsku o¢aranost
ili igru osjetila. U svojem eseju Projekti-
ranje virtualne stvarnosti Heim komen-
tira kako filozofski odjeci termina virtu-
alna stvarnost [...] savrseno odgovaraju
danasnjem nejasnom spoju Zivota i ra-
Cunala. [...] ‘Virtualno’ implicira model
Zivota racunalne pohrane podataka, sof-
tverskih trikova i prelazak sa industrij-
ske fizike na informacijsku simboliku.
Softver danas pripada supstanciji Zivo-
ta. Tijelo Zivota se ne moze razluciti od
njegove racunalne proteze.? Ovu premi-
su novog druStveno-tehnoloskog sklopa,
koji naglasak stavlja na fuziju racunala
i sebstva, svakako je bitno promatrati u
vidu Sire kulturne paradigme uspona po-
stmodernog stanja. Popraceno slablje-
njem naseg osjeéaja za javnost, koje ide
u paru sa Sirenjem elektronicki posredo-
vane komunikacije, postmoderno nam
stanje tumaci kako je subjekt zamrSen,
viSeznacan, disociran i fragmentiran,
zbog ¢ega je svaki esencijalizam vlasti-
toga sebstva ideolo$ka zabluda i nostal-
gina iluzija. Tako nam se kiberprostor
nudio kao virtualni lunapark i poligon za
uvidanje tog naseg postljudskog stanja,
ali i potencijalnog oslobodenja. U eseju
Kiberprostor i svijet u kojem Zivimo so-
ciolog Kevin Robins osvrée se na spo-
menutu problematiku idu¢im rije¢ima:

Nove virtualne tehnologije danas nude
prostor u kojemu se odupire postmoder-
nitetu ili ga se prihvaca. To je prostor u
kojem se imperativi i zahtjevi stvarnoga
svijeta mogu izbrisati ili transcendirati. U
postmodernom kontekstu to se moze vi-
djeti kao okretanje estetskom opravda-

2 Heim, 2001.

nju Zivota. [...] Stvaranjem svojevrsne
Carobne stvarnosti i realizma u kojem se
normalne ljudske granice mogu nadici i
uobicajene granice prekoraciti, nov teh-
noloski medij promice i zadovoljava ca-
robne fantazije o svemoci i stvaralackom
gospodarstvu. ®

U tom prostoru gdje, takoreci, esteti-
ka odmjerava etiku, granice se stvar-
nog svijeta lagano tope i nadilaze, a u
filozofskom smislu potpadamo u skli-
sku zamku solipsistickog poimanja su-
bjektiviteta. Stoga konceptualni umjetnik
i teoretiCar no-
vih medija Pe-
ter Weibel vir-
tualnost opisuje

STANJE U
VECINI SUVRE-
MENIH DRUSTA-

VA DANAS JE kao [...] prostor
OBILJEZENO psihoticara  koji
POJACANOM upravlja stvarno-
EKSPLOATACI- Scu halucinator-
JOM | PREKAR- "7 fspumava-

njem zelja, vicuci
NIM ODNOSIMA bojni poklic ‘vir-
BADA KOJINE tualna stvarnost
STETE SAMO

posvudal’[...] Ki-
berprostor je ime
tog psihoticnog
okolisa, gdje se
zamucuju grani-
ce izmedu Zelja i
stvarnosti.

No, iako igra vaznu ulogu u suvreme-
nom drustvu, rije¢ kiberprostor ili uop-
¢e prefiks -kiber (od engleske kratice cy-
ber, . rije€i cybernetic) danas su rijetko
u uporabi. Sam je pojam u meduvreme-
nu dobio patinu: danas kiberprostor zvu-
¢i pomalo zastarjelo i izlizano, a njegova
je upotreba pocela jenjavati prelaskom
u novi milenij, djelomi¢no i kao rezultat

TIJELU | PSIHI,
VEC | DRUSTVE-
NIM ODNOSIMA
TE SAMOM
OKOLISU

3 Robins, 2001.
4 Weibel, 1990.
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pucanja tzv. dot-com mjehura, tj. sloma
burze dionica uzrokovane pretjeranim
$pekulacijama internetskih tvrtki. Nada-
lie, nasilno prisvajanje suvremenih teh-
nologija u postojece mehanizme kasnog
digitalnog kapitalizma kroz posljednja
dva desetlieca uvelike je stiSalo utopij-
ske snove i po¢etni entuzijazam dobrog
dijela digitalne supkulture.

Za struku koja se po svojoj definiciji ba-
vi projektiranjem prostora te njegovom
proizvodnjom, ovaj diskurs o kiberpro-
storu, virtualnosti i digitalnim alatima od
samih je pocetaka bio zanimljiv i privla-
¢an. Ta je tenzija jasna ve¢ kada uzme-
mo u obzir da u etimoloSkom smislu ri-
je¢ projektirati (od latinskog proicere)
znadi postaviti nesto unaprijed, a digital-
ni alati i virtualna stvarnost koju proizvo-
de, otvorili su dotad nevidene moguc¢no-
sti predodzbe prostornih zamisli. Danas
su digitalni alati sastavni dio procesa ar-
hitektonskog projektiranja, a produkcija
koja ih ne ukljuCuje, postala je nezami-
sliva. Povijest uporabe tih alata u arhi-
tekturi duga je preko pola stolje¢a, a po-
Cela se razvijati ve¢ Sezdesetih godina
20. stolje¢a, kada je prvi put razvijena
raCunalna tehnologija za arhitektonsko
projektiranje. Uvodenje tzv. racunalno
potpomognutog dizajna® sedamdese-
tih godina oznacilo je znacajnu prekret-
nicu u koristenju digitalnih alata u arhi-
tekturi, a do osamdesetih godina CAD je
postao standardni alat u arhitektonskim
uredima diljem svijeta. Narednu prekret-
nicu u koristenju digitalnih alata u arhi-
tekturi oznacilo je uvodenje softvera za
3D modeliranje devedesetih godina, ko-
je je omogucilo arhitektima stvaranje i
upravljanje trodimenzionalnim modeli-

5 CAD — engl. Computer-Aided Design.

ma zgrada. Osim proSirenih mogucnosti
oblikovanja ova je tehnologija doprinijela
i olak§anoj suradnji s drugim dionicima
procesa gradnje te lakSoj komunikaci-

ji projekata pre-

U PROSTORU ma  klijentima
GDJE, TAKORE- i krajnjim kori-
61, ESTETIKA snicima. Tako-
ODMJERAVA ET|-  der, 3D mode-
KU. GRANICE SE I omogucili su
ST\’IARNOG SVI- veéu toc¢nost i
JETA LAGANO preciznost pro-

oktirani
TOPE INADILA-  S0ema U

lakSe i jedno-
ZE, A U FILOZOF- stavnije izmje-
SKOM SMISLU

ne u bilo kojoj
POTPADAMO U fazi  projekta.

SKLISKU ZAMKU  Razvoj softvera
SOLIPSISTIC- za informacij-
KOG POIMANJA sko modeliranje
SUBJEKTIVITETA  zgrada® prela-
skom u 21. sto-
liece dodatno je unaprijedio arhitekton-
sku praksu pruzajuéi integriraniji pristup
projektiranju i izgradnji zgrada.
Na ovaj novi odnos izmedu arhitekture i
tehnologije krajem pro$log stolje¢a osvr-
¢e se filozof John Rajchman u svojoj
knjizi Konstrukcije, ukazujuéi na razliku
izmedu bauhausovske industrijske pa-
radigme i prelaska na postindustrijsku
elektronsku tehnologiju:
Bauhaus je u arhitekturi nastojao ista-
knuti predelektronsku industrijsku tehni-
Ku koja je omogucila cijeli novi program
‘racionalne’ gradnje i konstruiranja, gdje
su se umjetnik i inZenjer spojili u novom
liku arhitektonskog Gestaltera. No po-
stindustrijska elektronska tehnologija ar-
hitektonski nastupa drugacije: u smislu
slobodna presezanja u formalnoj varija-

6 BIM — engl. Building Information Modeling.



ciji koja se jos moze pomiriti sa struktu-
rom i upotrebom, a omogucavaju je ne-
vidljiva sredstva. Ona nastupa u bujnom
nehaju forme, u previjanjima izmedu na-
sumicnoga i pravilnoga kakva omogu-
cavaju elektronsko oblikovanje. Tako s
bahausovske estetike geometrijske ap-
strakcije prelazimo na elektronsku este-
tiku ‘slobodne’ apstrakcije, gdje inten-
zivna linija putuje ‘uzduz i poprijeko’
oslobodena potcinjenosti rasteru [...].7
U predzadnjem poglavlju svoje knjige
Arhitektura neuspjeha pod nazivom Vir-
tualizam teoreticar arhitekture Douglas
Murphy razmatra utjecaj rac¢unalnih teh-
nologija i virtualne sfere na arhitektonsku
praksu komentiraju¢i teorijske utjecaje i
stvarne implikacije koje su navedene po-
jave imale na produkciju prostora. Za ra-
zliku od Rajchmana, Murphyjeva osnov-
na teza krajnje je pesimisti¢na: iako je
koli¢ina posla ko-

DANAS SU ji se moze obaviti
DIGITALNI ALA- u jedinici vreme-
TI SASTAVNI na koriStenjem
DIO PROCESA rac¢unalnih tehno-
ARTEKTON. 1 4 atier
SKOG PRO- -

nego u preddigi-
JEKTIRANJA, A talnoj eri, kvali-
PRODUKCIJA tativan pomak u
KOJA ":I NE naéinu projekti-
UKLJUCUUE, ranja zgrada nije
POSTALA JE se dogodio. | de-
NEZAMISLIVA setlie¢ima nakon

njihova uvodenja
raCunalima se u arhitektonskoj produk-
ciji uglavnom koristi tek kao zamjenom
za rapidograf i rajSinu. U svojim pocetci-
ma eksperimentalno razdoblje digitalne
arhitekture prisutno je ponajviSe u radu

7 Rajchman, 2000.

arhitekata dekonstruktivisti¢ke orijenta-
cije. Murphy to promatra kroz dva glavna
pristupa: intuitivni pristup koji predvodi
Frank Gehry te znatno eksperimentalniji
i avangardniji teorijski pristup Petera Ei-
senmana. Bilo je to vrijeme kada su sof-
tveri, razvijeni za nearhitektonske svrhe,
dovedeni u arhitektonske biroe kako bi
stvarali nove i nevidene forme. Softveri,
koriSteni u zrakoplovnoj ili nauti¢koj in-
dustriji, te animacijski programi, koji su
se razvijali u sklopu industrije racunalnih
igara i kinematografije, na mala su vrata
usli u arhitektonske studije. Na primjer,
Eisenman bi se koristio softverom koji
oponaSa uzorke mozdanih valova kako
bi dizajnirao knjiznicu ili softverom koji
simulira dinamiku fluida kako bi dizajni-
rao trajektni terminal. Nova digitalna teh-
nologija upregnuta je kako bi se stvorio
novi oblik prostora, medutim krajnji pro-
izvod najéesc¢e bi bila zgrada neobi¢na
oblika, to jest forma radi forme same.

No sredinom prvog desetljeéa 21. sto-
lie¢a [...] uporabom specificnih softvera
proizvoljna priroda ranih eksperimenata
pocela je nestajati u korist racionalnijeg
skupa digitalnih alata prikladnijih za ar-
hitektonsko projektiranje. Arhitekt bi mo-
gao definirati parametre koji bi tada utje-
cali na generiranu formu, ¢ineci sloZene
i ponavljajuce zadatke znatno brZzima i
uklanjajuci potrebu da projektant ili inZe-
njer tocno izracunaju Sto se dogada po-
svuda u projektu. Sto je najvaznije, pro-
jektant moze promijeniti ove parametre
u bilo kojem trenutku kako bi potpuno re-
konfigurirao krajnje rezultate, bez potre-
be za ponavljanjem prethodnih koraka. ®
Ova promjena takoder je utjecala i na
skok u poimanju same uloge arhitek-

8 Murphy, 2012,
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ta kao kustosa forme namjesto njezina
upravitelja. U svijet arhitektonske pro-
dukcije nasiroko su usli pojmovi parame-
trike, emergentnog dizajna i skriptiranja.
S obzirom na to da ra¢unalni programi
omogucuju olak$anu proizvodnju sloze-
nih geometrija, pristase su digitalne ar-
hitekture u formalnom smislu logi¢no
pronasli svoje mjesto u zagovaranju pri-
rodnih formi, tj. imitiranja organickih for-
malnih i materijalnih principa prirodnog
svijeta — od molekularnih do astronom-
skih mjerila. lako sinteza prirodnog i teh-
noloskog svijeta predstavlja pozeljnu te-
Znju za svijetom kojem prijeti ekolo$ka
kataklizma, upitno je u kojoj mjeri posu-
divanje oblika stani¢nih struktura, mine-

rala, kristala ili

ZA STRUKU pak modela ra-
KOJA SE PO sta biljaka i per-
SVOJOJ DEFINI-  ja predstavlja is-
ClJI BAVI PRO- tinsko rjeSenje, a
JEKTIRANJEM U kojoj mjeri tek
PROSTORA TE puki formalizam
NJEGOVOM novog kova. Pri-
PROIZVOD- vlaoi:nost 'pren.1a
NJOM, DISKURs ~ S°7enost - bila

je obiljezje digi-
O KIBERPRO- talne arhitektu-
STORU, VIR- re od njezina za-
TUALNOSTII Cetka, tako da se
DIGITALNIM i kod ovog pristu-
ALATIMA OD pa sposobnost
SAMIH JE PO- programa u ge-
CETAKA BIO neriranju sloze-
ZANIMLJIV | nih oblika doziv-
PRIVLACAN liava ujedno kao

sredstvo i cilj.

Osim §to je upitno da je sloZzenost sama
po sebi nuzno bolja, dodatno pitanje ko-
je se kod tehnoorgani¢kog pristupa na-
mece jest zasto smo se uvijerili da priro-
da o&ekuje oponasanje. Sto nam je tako

gadno skrivio dobri stari sustav ortogo-
nalne geometrije?

Kao savr§enog ideologa digitalne ar-
hitekture Murphy navodi Patrika Schu-
machera, koji parametricizam proglasa-
va vodecim stilom avangardne prakse te
novim internacionalnim stilom. No, i kod
njega je prisutan takozvani apel na pri-
rodu buduéi da su upravo elegancija slo-
Zenosti i osjecaj besprijekorne fluidnosti,
kakvi su prisutni u prirodnim sustavima,
glavna formalna obiljezja parametriCke
arhitekture. Nadalje, ugadanje korpora-
tivnom potroSackom ukusu i stvaranje
spektakularne arhitekture primarno ra-
di njezine pitoresknosti ili, kako bismo
danas rekli instagramibilnosti, ne mo-
ze biti shva¢eno kao avangardno u bi-
lo kojem smislu. Takav je stil, uostalom,
zazivio diljiem svijeta arhitekture ili — ka-
ko komentira Murphy — danas sli¢ne slo-
Zene oblike moZemo pronaéi u projekti-
ma Zahe Hadid i Normana Fostera, kao
i na krovu bilo kojeg novog trgovackog
centra bilo gdje u svijetu: Razlika po-
staje standardizirana. Unikatno postaje
genericko. Daleko od inicijalne ekspe-
rimentalnosti i radikalnih pionirskih po-
kuSaja digitalne arhitekture devedese-
tih ¢ini se kako danas tako proizvedena
arhitektura funkcionira po vrlo jasnim,
matematicki preciznim i predvidljivim
algoritmima — vodenim zakonitostima
profita. U razo&aravaju¢em tonu Murp-
hy zakljuéuje:

Ono sto sada imamo jest model dizaj-
na ‘razrijesenog oblika’: genij arhitek-
ta dolazi s formom Koja izgleda spekta-
kularno kada se izigra kao kompjutorski
renderirana slika, najéesce promatra-
na iz nemoguceg mjesta pod nemogu-
¢im kutom, poput ne¢ega u ¢emu mo-
Ze uzivati samo kakav satelit — fenomen



poznat kao ‘Google Earth urbanizam’.
Takve forme mogu biti napor genijalnog
arhitekta nasvrljan na straznjoj strani
salvete ili pak mogu biti potpuno banal-
ni djelici kapitalistickog simbolizma: lati-
ce cvijeca, nizovi bisera, valoviti brezulj-
ci... Te ce forme neizbjezno biti fluidne ili
dinamicne, cak i ako se zapravo nikada
nece pomaknuti. Bilo koja forma je mo-
guca, jer sada postoji tehnologija da je
se realizira. Sve Sto je potrebno jest pre-
nijeti predlozenu formu kako bi inzenjer
s pomocu svojeg softvera shvatio kako
je moZe natjerati da stoji. Ono Sto danas
imamo kao paradigmu odnosa arhitektu-
re i inZzenjerstva gotovo je potpuna diso-
cijacija. Sve u svemu, daleko je to od to-
ga da predstavija novi oblik prostora za
digitalnu eru. °

Nakon kratkog pregleda o utjecaju infor-
macijskih tehnologija na samu produkci-
ju prostora i formalna obiljezja arhitektu-
re ostaje nam jo$ osvrnuti se na ucinak
koji su one izvrSile na radne odnose u ar-
hitekturi. Naravno, koli¢ina posla koji se
moze obaviti u jedinici vremena koriSte-
njem racunalnih tehnologija u arhitekturi
danas je viSestruko veéa nego u preddi-
gitalnoj eri, a tema uvodenja umjetne in-
teligencije u formulu samo potencira tu
¢injenicu. Internetska Sala kaze kako je
arhitektura toliko uzasan posao da ga ni
umjetna inteligencija ne Zeli preuzeti, a
Cini se kako se s tom tvrdnjom slaze i sa-
ma umjetna inteligencija! Na pitanje o za-
mijenjivostiarhitekataChatGPTodgovara:
lako umjetna inteligencija pomaze arhi-
tektima u odredenim zadacima, kao sto
je generiranje tlocrta i optimizacija obli-
kovanja zgrade, malo je vjerojatno da ce
uskoro arhitekte u potpunosti zamijeni-

9 Ibid, 6.

NOVA DIGITAL-

ti umjetna inteli-

NA TEHNOLOGI- gencija. Arhitek-
JA UPREGNUTA tura je sloZena
JE KAKO BI SE disciplina ko-
STVORIO NOvVI  /a ukljucuje — ne

OBLIK PROSTO-

samo tehnicke
aspekte projek-

RA, MEDUTIM tiranja  zgrada
KRAJNJI PRO- .

. — vec i sposob-
I?YOD NAJCE- nost razumijeva-
SCE BI BILA nja te ukljuciva-
ZGRADA NEO- nja subjektivnih
BICNA OBL'KA, potreba i Zelja
TO JEST FOR- klijenata, kao i
MA RADI FOR- drustvenog i kul-
ME SAME turnog  Kkontek-

sta u kojima se
zgrade grade. lako umjetna inteligen-
cija moZe pomoci u nekim aspektima
projektiranja zgrada, kao Sto je analiza
podataka i generiranje modela, ona tre-
nutno nije sposobna za kreativno i kritic-
ko razmisljanje, kao ni za drustvene i ko-
munikacijske vjestine koje su potrebne
arhitektima da djeluju u svojoj profesiji.
Stoga je vjerojatnije da ce se umjetna in-
teligencija nastaviti koristiti tek kao alat
za pomoc arhitektima u njihovom radu,
umjesto da ih potpuno zamijeni."
Ako je vjerovati ChatGPT-u, koji na te-
melju ogromnih baza podataka de facto
generira prevladavajuce uvjerenje o (ne)
zamijenjivosti arhitektonskog rada, izgle-
da kako ¢emo se jo$ neko vrijeme pot-
plaéeni znojiti u arhitektonskim uredima
diliem svijeta. No bitno je odgovoriti na
pitanje $to su nam toéno kompjutorizaci-
ja i algoritamska automatizacija donije-
le u postojeé¢im socioekonomskim odno-
sima kasnog informacijskog kapitalizma.
Racunala su sve brza i brza: neumolji-

10 Dostupno na: https://chat.openai.com/chat.
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vi rast rac¢unalnih kapaciteta i brzine em-
pirijski je dokazana ¢injenica, a prema
nekim izradunima udvostruéuje se sva-
ke dvije godine u posljednja tri desetlje-
¢a. Upravo je ubrzanje kljuéan cilj teh-
noloskih inovacija iz vizure kapitala. Kao
rezultat eksponencijalnog rasta kompju-
tacijske snage Citav Ce niz tradicional-
nih poslova u bliskoj buduénosti poten-
cijalno biti automatiziran. S tim u vezi,
prva predrasuda jest da ¢e nove tehno-
logije stvarati radna mjesta brzinom ko-
ja ¢e nadoknaditi nestanak onih auto-
matiziranih. Druga je predrasuda da ¢e
se ukinuti samo rutinski poslovi, a ne i
oni visokokvalificirani — medu kojima je
i arhitektonski rad. U budu¢nosti ée au-
tomatizacija — a poglavito daljnjim us-
ponom spomenute umijetne inteligen-
cije — snazno zapasti i tzv. kognitivne
radnike. Na spomenuti problem osvrée
se i poznati geograf i marksisticki teo-
retiCar David Harvey u knjizi Sedamna-
est kontradikcija i kraj kapitalizma. Medu
ostalim, Harvey obrazlaze promijenjenu
prirodu rada u vezi s tehnoloSkim inova-
cijama, automatizacijom i robotizacijom
koje promatra kroz prizmu svojeg kon-
cepta kompresije prostora i vremena.
Harvey opisuje problem na iduci nadin:

Kako se primjenjuje sve vise sredsta-
va za ustedu rada, tako i agens za proi-
zvodnju vrijednosti — drustveni rad — te-
Zi kvantitativnom opadanju, unistavajuci
u konacnici drustveno nuzan rad i proi-
zvodnju vrijednosti, a time i osnovu pro-
fitabilnosti. [...] U meduvremenu, sve
vece ubrzanje automatizacije i primjene
umjetne inteligencije u rutinskim usluga-
ma posljednjih nekoliko godina cini se
kako je tek pocelo. [...] Kontradikcija iz-
medu proizvodnje vrijednosti i uzmakle
tehnoloske inovacije koja stedi radnu

BITNIJE OD snagu  odvodi
RAZMATRANJA has u sve opa-
TRENUTNOG sniji teritorij. Ta
FUNKCIONIRA- ~ Opasnostne su-
NJA AUTOMAT]. ~ 26@va samo ra-
stuce zamjenji-
ZACIJE RADAI g
vu  populaciju
DIGITALIZACIJE bez perspekti-
ARHITEKTURE ve i mogucnosti
JEST PITANJE zaposlenja, ne-
KAKO BI NAVE- go konfrontira i
DENE POJAVE reprodukciju sa-
MOGLE FUNK- mog kapitala.™
CIONIRATI U Kapital, dakako,
NEKOM AUTO- na  spomenu-

NOMNOM DRUS-

tu konfrontaciju

TVENO-POLITIE-  SPremno odgo-

KOM SKLOPU vara: automa-
tizacija  uvijek
mora biti urav-

notezena novim nacinima kontrole te is-

crpljivanjem vremena i energije koje je
oslobodila, to jest — namjesto bogatstva

i dokolice — mora biti umjetno proizve-

deno siromastvo i stres kako bi kapital

osigurao svoje opstojanje. Povijest ka-
pitalizma nazalost je pokazala kako au-
tomatizacija per se nije smanijila kolici-
nu i intenzitet rada. Naprotiv, ba$ kao
i prije viSe od sto godina, danas u 21.
stoljeéu radimo istih osam sati dnevno,
ali efektivno proizvodec¢i znatno vise —
upravo zbog sprege ljudskog rada s teh-
noloskim protezama. Stanje u vecini su-
vremenih druStava danas je obiljezeno
pojac¢anom eksploatacijom i prekarnim
odnosima rada koji ne Stete samo tijelu

i psihi, ve¢ i druStvenim odnosima te sa-

mom okolisu. Kao $to je Karl Marx raz-

matrao, raspolozivo vrijeme, oslobode-
no automatizacijom, trebalo bi omoguciti

11 Harvey, 2015.



promjenu u samoj ljudskoj biti tako da
se toj novostvorenoj subjektivnosti do-
pusti povratak obavljanju nuznog rada
pritom redefinirajuci $to je neophodno,
a Sto nepotrebno. Dakako, u Marxovoj
viziji automatizacija (tj. izmjestanje ljud-
skog rada prema masinskom) nije disto-
pijska neda¢a nad kojom trebamo oc¢a-
javati, ve¢ prava prilika za smanjenjem
sveukupnog potrebnog vremena za ma-
terijalnu reprodukciju. Ona upravo oslo-
bada ¢ovjeka od potrebe za radom, §to
u idealnom scenariju korespondira sa
slobodnim vremenom koje mozZemo po-
svetiti vlastitoj kreativnoj emancipaciji i
razvoju raznorodnih sposobnosti.

No u okolnostima na snazi koriStenje di-
gitalnih tehnologija u arhitekturi dove-
lo je do povecanih o&ekivanja produk-
tivnosti i u€inkovitosti Sto je rezultiralo
prekomjernim radom i eksploatacijom.
Takoder, digitalni kapitalizam pridonio
je porastu prekarne radne snage u ar-
hitekturi, s rastu¢im brojem arhitekata
koji rade honorarno ili po kratkoro&nim
ugovorima, Sto ¢esto ima za posljedi-
cu nedostatak sigurnog zaposlenja te
izostanak radnih prava i stabilnog pri-
hoda. Bitnije od razmatranja trenutnog
funkcioniranja automatizacije rada i di-
gitalizacije arhitekture jest pitanje kako
bi navedene pojave mogle funkcionira-
ti u nekom autonomnom drustveno-po-
litickom sklopu koji nije podvrgnut ka-
pitalistitkom nagonu za akumulacijom
i eksploatacijom. Drugim rije€ima, os-
novna ideja trebala bi biti da informa-
cijske tehnologije ne predstavljaju tek
orude kapitala, ve¢ istovremeno kon-
struiraju nove potencijale za postneo-
liberalne nacine arhitektonske prakse
i postkapitalisticke nacine proizvodnje
prostora. =
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