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SAZETAK

Kvalitetne slikovnice podjednako su zanimljive i velikim i
malim recipijentima, ukrizenoj ili dvostrukoj publici dje-
ce i odraslih. U najnovije se vrijeme format slikovnice kao
knjige tematizira i u raspravama o dje¢joj knjizevnosti kao
mjestu medugeneracijskoga susreta, mjestu koje razlicite
generacije poziva na sudjelovanje u poticajnoj i kreativnoj
igri. Tvorci slikovnica ¢itateljima nude ukrizene sadrza-
je primjenom razli¢itih verbalnih i vizualnih strategija.
U ovome se radu analiziraju medugeneracijske $ale i in-
tertekstualnost oslonjena na rekonstrukciju povijesnih i
kulturnih ¢injenica te se te dvije strategije pojasnjavaju
na primjerima iz slikovnice Emily Gravett 7he Rabbit Pro-
blem (2009).
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UKRIZENA PUBLIKA

Sandra Beckett u knjizi Crossover Picturebooks (2012) isti¢e to da su kvalitetne
slikovnice podjednako zanimljive i velikim i malim recipijentima, tj. ukrizenoj
(crossover) Citateljskoj publici. One ,djeci i odraslima nude jedinstvenu priliku
za suradnicko ili zajednicko iskustvo ¢itanja jer osnazuju te dvije vrste publike
ravnopravnije nego bilo koja druga vrsta pripovjedi (2).

Poznato je da je djecja knjizevnost, kojoj se ¢esto pribraja i viSemodalni format
slikovnice,' pojava koja nastaje u susretu djece i odraslih ve¢ i zbog toga $to je to
takva knjiZzevnost koju odrasli pisu za djecu. Medutim, i na primateljskoj strani,
u procesu Citanja, odrasli i djeca ¢esto se susre¢u kao usporedni recipijenti djela
dje¢je knjiZevnosti, usmjereni na suradnicko konverzacijsko ¢itanje, i pritom za-
pocinju igru odgonetanja razli¢itih slojeva znadenja.

Robin Bernstein primjecuje da se dje¢ja knjizevnost kontinuirano i sve vise
povezuje s materijalnom kulturom i ¢inom igranja (2013: 460). Potencijal ¢itanja
kao tako opisanoga ¢ina osobito je snazan i istaknut u slikovnici u kojoj se me-
dukulturna igra nudi svakomu ¢itatelju, bez obzira na dob, a jo$ je privla¢nija i
sadrzajnija u zajednickome citanju $to ga provode recipijenti razlicitih generacija.
U najnovije je vrijeme stoga i nekoliko poglavlja knjige Childrens Literature and
Intergenerational Relationships: Encounters of the Playful Kind (Deszcz-Tryhubczak
& Kalla, 2021a) posveceno slikovnici. Urednice i autorice uvodnoga poglavlja
isticu da svaka zivotna dob moze imati koristi od igre i da dje¢je knjige pruzaju
vrijednu priliku za razmjenu iskustava pojedinaca razli¢itih dobi (2021b: 6-7).

Igra i zaigranost slikovnice

Igra i zaigranost obiljezja su slikovnice u jo$ vecoj mjeri nego dje¢je knjizevnosti
kao jednodimenzijskoga medija ve¢ i zbog njezine semioticke strukture, tj. sloze-
noga suodnosa verbalnoga i vizualnoga diskursa (Nikolajeva, 2008: 56; Naranci¢

! Slikovnica je viSemodalno djelo koje se svojom semiotickom strukturom razlikuje od knjizevnosti. Knjizev-

nost nastaje u mediju prirodnoga jezika i prenosi se jezikom kao sustavom konvencionalnih znakova, dok
se slikovnica posreduje dvama diskursima koji se nalaze u medusobnom dijaloskom odnosu. Taj se odnos
moze realizirati samo u ¢inu Citanja, dakle putem stvarnoga (itatelja. Zbog njezinih obiljezja slikovnicu
smatramo zasebnom vrstom umjetnosti: ,Suvremena je slikovnica knjiga koju bitno odreduju dvostruki
vizualno-verbalni diskurs, trodimenzionalnost, interaktivnost, specifi¢no ¢itateljstvo i relativno mali broj
stranica. U tom se obliku slikovnica kao zasebna vrsta umjetnickoga djela i kao zasebna vrsta medija javila
u devetnaestome stoljecu, razvila tijekom dvadesetoga stolje¢a, a od Sezdesetih godina toga stolje¢a do danas
prolazi razdoblje punoga procvata i istrazuje svoje granice® (Naranci¢ Kova¢, 2015: 7).
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Kovac, 2015: 101; Shi, 2021: 121), zbog kojega se znacenja dodatno umnaza-
ju: njihovi pripovjedacdi pridonose viSezna¢nosti ,svojim odnosom i razlikama
ili slicnostima svojih obiljezja“ (Naranci¢ Kova¢, 2015: 123). Dakle, potencijal
slikovnice za igru i zaigranost imanentan je slikovnici kao takvoj. S druge stra-
ne, bogatstvo kulturnih referencija i viSestrukih razina znacenja koje slikovnica
obi¢no nudi u svojim slobodno kreiranim, zaigranim i znacenjski bogatim dis-
kursima pridonose njezinoj privla¢nosti razlicitim citateljima, pogotovo u onim
slikovnicama koje, kako tumaci Katarzyna Smyczynska, ,prekorac¢uju simboli¢nu
granicu dobi potic¢udi svoje mlade i starije Citatelje na to da se upuste u svijet
bez konvencionalnih pravila i hijerarhija, jasno pokazuju¢i da medugeneracijske
veze u mnogim svojim inkarnacijama prozimaju i prirodno odreduju ljudske zi-
vote“ (2021: 51). Stovie, osobit dijaloski nacin ¢itanja koji je tijekom recepcije
slikovnice nuzan zbog potrebe sudjelovanja ¢itatelja u rekonstrukciji price uspo-
stavljanjem znacenjskih poveznica izmedu dvaju diskursa, dodatan je poticaj na
ukljuc¢ivanje sucitatelja. Citajuc’i zajedno, djeca i odrasli mozda tumace sadrzaje
slikovnice na razlicite nacine, pristupajuéi razli¢itim razinama znacenja u skladu
sa svojim prethodnim iskustvom i spoznajama, ali su pritom pozvani na suradnju
ne samo kao sucitatelji nego i kao suigraci. U procesu suradnickoga ¢itanja doga-
da se medugeneracijska igra u kojoj djeca i odrasli razmjenjuju tumacenja i uza-
jamno obogac¢uju interpretaciju djela u ¢jelini (Naranci¢ Kovac, 2021a: 87-88).
Igru i zaigranost teoreticari obi¢no povezuju s postmodernizmom, posebno
imaju¢i na umu postupke poigravanja sastavnicama suvremene kulture (Edwards,
2013: 7). Temeljna svojstva slikovnice, a osobito njezina interaktivnost, izvor su i
njezine zaigranosti (Naranci¢ Kova¢, 2021a: 66). Maria Nikolajeva napominje da
se u suvremenim slikovnicama mogu na¢i primjeri postmoderne igre koja je sama
sebi svrha (2008: 68). Stoga se suvremene slikovnice katkada nazivaju postmo-
dernima (Sipe i Pantaleo, 2008). Veéina se teoreticara ipak priklanja misljenju da
slikovnice nisu postmoderne u pravom smislu rije¢i, nego su postmodernizmu
samo bliske po nekim postupcima ili strategijama posredovanja znacenja. Tako
David Lewis, koji uocava ¢vrstu povezanost slikovnice s razli¢itim oblicima igre
(2001: 81), ipak misli da ju je prikladnije odrediti kao djelo ponajprije prozeto
metafikcionalno$éu;* drugim rijec¢ima, slikovnice ,nemaju apokalipti¢nost i ka-

Najpoznatije je odredenje metafikcionalnosti ono Patricije Waugh, koja metafikciju, tj. metafiktivnu ili
metafikcionalnu knjizevnost definira kao ,fikcionalnu knjizevnost koja samosvjesno i sustavno privlaci
pozornost na svoj status umjetnine (artefact) da bi postavila pitanja o odnosu fikcionalnosti i stvarnosti®
(1984: 2). Toj je pojavi u slikovnici brojna istrazivanja posvetila Sylvia Pantaleo, analiziraju¢i velik broj
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kvocu kraja igre — onaj osjecaj veseloga plesa na rubu ponora — koju nalazimo u
veéem dijelu postmoderne umjetnosti (Lewis, 2001: 99). S tim se slaze i Cherie
Allan, koja za slikovnice umjesto atributa postmodernosti predlaze postmoder-
nesknost (2012: 24). Naglasak je ipak na (istoj i teskim temama neoptereéenoj
zaigranosti u kojoj slikovnica redovito istrazuje vlastite granice.

Intelektualna igra

U nastavku ovoga rada osvrnut ¢emo se na tipi¢ne strategije posredovanja zna-
enja koje proizlaze iz zaigranosti slikovnice i ¢ine dogadaj ¢itanja intelektualnom
igrom te se potom usmjeriti na dvije, medugeneracijsku igru i intertekstualnost,
na kojima ¢emo pokazati kako slikovnica nudi slojevita znacenja ukrizenoj publi-
ci djece i odraslih.

Poziv na igru u slikovnicama se ocituje u postupcima kao $to su poraba ironije,
parodije, nonsensa, igre rije¢ima, vizualnih i verbalnih $ala, intertekstualnosti,’ sa-
moreferencijalnosti i opéenito metafikcionalnosti (Nikolajeva, 2008: 55, 67-68).
Pritom je osobito vazna uloga Citatelja. Aktiviranje Citatelja postize se, medu osta-
lim, i metafikcionalnim obiljezjima slikovnice koja ¢itateljima dodjeljuju snazne
interaktivne i interpretativne uloge (Pantaleo, 2004: 18). No nuznost ¢itateljeve
aktivne uloge u susretu sa slikovnicom proizlazi i iz drugih, ve¢ spomenutih obiljez-
ja slikovnice i njezine semioticke strukture, koji su mahom medusobno povezani.

U osloncu na istrazivanja norveskoga teoreticara elektronicke knjizevnosti i vi-
deoigara, Espena J. Aarsetha, slikovnica se iz perspektive ¢ina ¢itanja i ukljuc¢eno-
sti ¢itatelja najjednostavnije moze opisati kao ergodican tekst (Naranci¢ Kova,
2015: 180), tj. takav tekst koji od ¢itatelja zahtijeva sudjelovanje, djelatnost i ne-
trivijalan napor (Aarseth, 1997: 1). Pojam ergodi¢noga teksta Aarseth je izveo iz
svojega odredenja nelinearnoga teksta kao onoga koji nema samo jedan citatelju

slikovnica, a u knjizi Exploring Student Response to Contemporary Picturebooks objavila je detaljan popis
zapazenih i za slikovnicu karakteristi¢nih metafikcionalnih postupaka (2008: 191-192). Metafikcionalnost
je slikovnici svojstvena po definiciji jer svojim nac¢inom komunikacije s ¢itateljem i istaknutim svojstvom
trodimenzionalnosti u prostoru (svojom materijalno$¢u) nuzno prekoracuje granicu fikcije i zbilje (Naran-
¢i¢ Kovag, 2015: 403). O materijalnosti slikovnice vidi i uvodni tekst Ilgim Veryeri Alaca u tematskom
broju ¢asopisa Libri ¢ Liberi (2009).

Pojam intertekstualnosti definiralo je viSe teoreti¢ara, a ovdje se priklanjamo definiciji Gérarda Genettea,
po kojoj je intertekstualnost ,,odnos suprisutnosti [uspostavljen] izmedu dvaju tekstova ili medu veéim
brojem tekstova: to jest, [...] stvarna prisutnost jednoga teksta u drugom® (1997: 1-2). Patricia Waugh
(1984), kao i neki teoreticari slikovnice, a s njima i Sylvia Pantaleo (2008: 191) uklju¢uju intertekstualnost
u metafikcionalne postupke.
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zadani put prolaska kroz djelo, kao $to je to slucaj u knjizevnosti, nego se slijed
prolazenja kroz tekst razlikuje ,0d ¢itanja do citanja zbog oblika, konvencija ili
mehanizma teksta® (51). Slikovnici je ergodi¢nost imanentna i zbog imperativa
opetovanoga ¢itanja razli¢itim stazama, a njezin Citatelj, pristane li na ulogu istin-
skoga (itatelja slikovnice, mora biti ,,aktivan i otvoren razli¢itim kombinacijama“
ponudenih znacenja (Naranci¢ Kova¢, 2015: 374). Pritom je veliko bogatstvo
poruka koje kvalitetna slikovnica kao dijaloska forma nudi na razini cjelovitoga
smisla djela te je jasno da stvarni ¢itatelj u ¢inu (inter)aktivnoga ¢itanja pri opeto-
vanome ¢itanju nalazi uvijek nove skrivene ,zagonetke® (375).

Pojam ergodi¢noga teksta upotrijebila je Mari-Laure Ryan uspostavljajuéi tipo-
logiju pripovijedi kombinacijom triju kriterija, tj. ovisno o tome jesu li pojedini
tekstovi ergodi¢ni ili neergodi¢ni, interaktivni ili neinteraktivni i elektronicki ili
neelektronicki. Kombinacijom tih kategorija dobiva osam razli¢itih tipova pripovi-
jedi, od knjizevnoga djela do ra¢unalne igre (Ryan, 2001: 207-210). Iako izrijekom
ne spominje slikovnicu, jasno je da se ona, kao interaktivni ergodi¢ni neelektronicki
tekst uklapa u ,,sve vecu skupinu nelinearnih, ili viSelinearnih [...] tiskanih tekstova
koji ¢itatelju nude izbor slijeda ¢itanja® (2001: 209). Eliza T. Dresang teoriju o ra-
dikalnoj promjeni u suvremenim djelima za djecu pod utjecajem digitalnih medija
koja nastupa u zadnjim desetlje¢ima 20. stolje¢a temelji na nacelima interaktivno-
sti, konektivnosti i pristupa¢nosti (Dresang E. T., 1999). Svoju teoriju primjenjuje
i na slikovnicu, isticu¢i njezina svojstva intertekstualnosti i hipertekstualnosti kao
(tiskane) knjige koja se drzi u ruci (handheld book) i koja podrazumijeva nelinear-
nost, nesekvencijalnost te dizajn nalik na onaj digitalnih medija $to sve dovodi do
hipetrekstualnoga pristupa razmisljanju i ¢itanju (Dresang E. T., 2008: 42).

Valja napomenuti da sloZeni i izazovni postupci nisu svojstveni samo pripovjed-
nim slikovnicama; i diskursi nepripovjednih slikovnica ¢esto posreduju visestruka
znacenja, traze interaktivnog Citatelja koji istrazuje i propituje ponudeno i aktiv-
no sudjeluje u dinami¢nome dijalogu koji zadaje pojedina slikovnica (Naranci¢
Kova¢, 2021b: 49).°

U istom radu Dresang donosi detaljnu usporedbu karakteristi¢nih obiljezja slikovnice koje opisuje u svjetlu
teorije radikalne promjene i onih koje opisuju teoreticari koji opisuju slikovni¢ke postmoderne postupke
(2008: 43) te zakljucuje da su te dvije vrste opisa suvremene slikovnice sli¢ne, ali ipak razlicite i da obje
mogu biti korisne za daljnja istraZivanja (52).

Nefikcionalne, odnosno obavijesne ili namjenske slikovnice takoder ¢itatelju ¢esto nude intelektualnu igru.
Pritom, sama metafikcionalna igra s izmisljenim ili stvarnim pojmovima i kombinacijama znacenja, nacel-
no, ,kao i interaktivnost potaknuta slikovnic¢kim diskursima, pripada ¢itateljevu vlastitu stvarnomu svijetu
(Narandi¢ Kova¢, 2020: 81).
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Medugeneracijska igra

Zbog svega toga, medugeneracijsko ¢itanje slikovnice postaje medugeneracij-
ska igra, igra kao pojava odredena davno prepoznatim odrednicama kao $to su
sloboda, aktivnost, uzivanje, opustenost, slobodno vrijeme, prepustanje zamislje-
nomu (za razliku od stvarnoga), a da se pritom nikad ne doZivljava kao obvezna
aktivnost ili zada¢a (Huizinga, 1949: 9). Kao i u drugim vrstama igre, i Citanje
slikovnice uspjesnom igra¢u nudi nagradu u vidu ispunjenja, zadovoljstva i(li)
spoznaje, ulozeni se napor u potrazi za znacenjima i smislom, dakle, isplati.

Ima razli¢itih vrsta (dje¢jih) igara, a sve se oslanjaju na slozenost dje¢jega ma-
Stovitog svijeta, piSe Joyce E. Kelley te nabraja:

[Igra] moze biti u osami ili interaktivna; moze se oslanjati na pravila, ili ne imati
nikakva pravila; moze po naravi biti pretezno dramska ili ¢isto jezi¢na; moze ili ne
mora ukljuéivati igracke i druge predmete [...]; moze oponasati djetetu poznati
svijet ili istrazivati nepoznato (2019: 2).

Medugeneracijska igra Citanja slikovnice moze takoder biti sve to, osim igra u
osami.

Od prethodno navedenih postupaka na koje ¢esto nailazimo u zaigranoj sli-
kovnici, medu onima koii osobito poticu medugeneracijsku suradnju izdvajaju
se $ale i intertekstualnost, i to osobito u uzem smislu, kao strategije poticanja
medugeneracijskoga susreta u vidu medugeneracijskih $ala te intertekstualnosti
u vidu rekonstrukcije proslih razdoblja i kulturnih ¢injenica, ponajprije u vizu-
alnom diskursu slikovnice. Te se dvije strategije katkada javljaju u kombinaciji.

U nastavku analiziramo primjere navedenih strategija iz slikovnice koja je oso-
bito bogata primjerima spomenutih postupaka: 7he Rabbit Problem [Kunitev
problem] autorice Emily Gravett (2009).

Ve¢ sama tema slikovnice 7he Rabbit Problem znakovita je kao primjer viSestru-
ke intertekstualnosti u kojoj se poseze za specifi¢cnim kulturnim ¢injenicama i za
konkretnim polaznim tekstom iz podru¢ja matematike.

Kulturni intertekst nalazimo u formatu slikovnice. Problem iz naslova odnosi
se s jedne strane na sastavnice price, u kojoj brzo razmnozavanje ze¢eva postaje
problem jer im je Zivotni prostor skucen, a njih je sve vise. Tijekom godine nadu
se u razli¢itim situacijama koje izazivaju poteskoce te im nastoje dosko¢iti: hladno
im je u zimskim mjesecima, gladni su jer nema hrane, vruce im je ljeti, prejedaju
se obilatim urodom mrkve, pa postaju predebeli, uglavnom svaki mjesec donese
neku novu situaciju. Skupina kuniéa raste iz mjeseca u mjesec, sto slikovnica
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lijepo prati svojim trodimenzijskim formatom: ona je ne samo slikovnica nego
i zidni kalendar, koji u koricama ima rupice za ¢avli¢ na koji se moze objesiti i
tako Citati kao zidna dekoracija tijekom cijele godine, slicno kao $to adventski
kalendari djeci iz dana u dan nude slatkis ili kakvu drugu nagradu u doba dosas¢a.

Ta je metafikcionalna $ala ujedno i medugeneracijska. Metafikcionalna jer u
stvarnom svijetu, izvan svoje fikcionalne stvarnosti, slikovnica moze posluziti kao
svakodnevni materijalni i trodimenzijski predmet koji nam pomaze pratiti tijek
vremena. Medugeneracijska, jer suvremeno dijete sve rjede moze vidjeti zidni
kalendar u svakodnevnome Zivotu. Kalendari su danas dostupni gdje god postoji
tipkovnica, vizualna ili stvarna, pa je potreba za zidnim kalendarom sve manja.
On postaje relikt iz preddigitalnoga doba. U suradnic¢kome ¢itanju dijete i odrasla
osoba mogu podijeliti svoje dojmove o ¢injenici da je slikovnica ujedno i nesto
sasvim drugo, $to ima razli¢iti smisao za ¢itatelje razli¢ite dobi. Moze se reéi da se
vizualni diskurs (s dijelovima verbalnoga) protegnuo u trodimenzijski stvarni svi-
jet i tako objedinio dvije razli¢ite funkcije (knjige i kalendara), a vrijeme i mjesto
radnje kao dijelovi price postali su u obliku kalendara materijalni i opipljivi jo$
izrazajnije nego $to je to sama slikovnica.

Intertekstualnost opisanoga primjera sastoji se u preuzimanju zanrovskih ka-
rakteristika drugoga formata, neobi¢noga za slikovnicu. Naime, Christine Wil-
kie-Stibbs u radu o intertekstualnosti u djecjoj knjizevnosti razlikuje tri vrste
preuzimanja polaznoga teksta, i stoga tri glavne vrste interteksta: doslovno pre-
uzimanje, oponasanje i zanrovsku podudarnost (2004: 132-133). Ovdje je rije¢
o trecoj vrsti interteksta, pri ¢emu je polazna sfera sama stvarnost, tj. kulturna
¢injenica iz te stvarnosti, pa se elementi kulture stvarnoga svijeta unose u fik-
cionalni, ali i stvarni svijet slikovnice. Wilkie-Stibbs pojasnjava da se zanrovska
podudarnost odnosi na pojedine kodove i konvencije koje se mogu identificirati
u razli¢itim djelima, okupljeni u prepoznatljive obrasce, odnosno zanrovska obi-
ljezja koja ¢itatelji mogu na¢i u sli¢nim tekstovima (2004: 133). U prepoznavanju
i potpunom razumijevanju zanrovskih konvencija zidnoga kalendara i njegove
funkcije pomo¢i ¢e suradnja djeteta i odrasle osobe.

To je, medutim, samo jedan aspekt intertekstualnosti izabrane teme slikovnice.
Drugi je taj $to je naslov na jos jedan na¢in dvosmislen, a peritekstne sastavnice
slikovnice na to i upuéuju: na engleskome jeziku sintagma he rabbit problem
povezuje se s poznatim matematickim nizom koji se pripisuje talijanskomu ma-
temati¢aru Leonardu Fibonacciju, odnosno Leonardu Pisanu, tj. iz Pise (1170.
—1250.2), koji je poznatiji kao Fibonaccijev niz ili niz Fibonaccijevih brojeva. To
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je slijed prirodnih brojeva u kojemu je svaki sljedeci broj zbroj prethodnih dvaju,
pri ¢emu se prvi broj 1 ponavlja, odnosno zbraja s nulom koja mu prethodi. Sam
Fibonacci postavio je matematicki problem o broju ze¢eva na pustome otoku pod
uvjetom da se prvoga sije¢nja na njemu zatekne par novorodenih zeceva. Izra¢una
li se broj ze¢eva na tome otoku u svakome mjesecu, pod strogo zadanim uvjetima,
rezultat ¢e biti Fibonnacijev niz. Problem je zorno prikazala i jasno protumacila
Marija Juri¢i¢ Dev¢i¢ (2010/2011) u casopisu Matka koji Hrvatsko matematicko
drustvo objavljuje za mlade matematicare i drugu zainteresiranu publiku. Uglav-
nom, kad zecevi navr$e dva mjeseca, izle¢i ¢e se jo$ jedan par mladih zeceva, tako
da se na otoku prvoga ozujka nalaze dva para zeceva. Pravilnim razmnozavanjem,
tako da svaki postojeci par dobije jedan par zeceva kad navrse dva mjeseca, a po-
slije toga, kao zreli ze¢evi, dobiju novi par svakoga sljedeceg mjeseca, broj parova
zeeva na otoku tijekom prve godine mijenjat ¢e se na sljede¢i nacin:

sijecanj | veljaa | ozujak | travanj | svibanj | lipanj | srpanj |kolovoz| rujan |listopad | studeni |prosinac

1 1 2 3 5 8 13 21 34 55 89 144

Tako se dobiva prvih dvanaest brojeva Fibonaccijeva niza, koji se, naravno,
nastavlja u beskonacnost, kao $to bi se i zeevi nastavili razmnozavati u idealnim
uvjetima. Medutim, u slikovnici, kad prode cijela godina, zecevi pobjegnu kroz
rupu u stranici i fikcionalna livada na kojoj su Zivjeli godinu dana ostaje prazna.
Polazno je podru¢je ovoga interteksta koji zaprema ¢itavu slikovnicu matematika,
a podudarnost je istodobno viserazinska: s jedne strane, citira se sam slijed broje-
va, drugo, matematicki se problem oponasa sastavnicama verbalnoga i vizualnoga
diskursa koji prikazuju i prebrojavaju zeceve na livadi, i tre¢e, sam zaplet vjerno
slijedi razvoj rjesavanja matematic¢koga zadatka, odnosno nizanje brojeva.

Jasno je da za zainteresirane mlade matematicare slikovnica koju razmatramo
moze biti pravi izazov, kao i starijemu citatelju koji se moze na¢i u prilici da djete-
tu pomogne razumjeti nacela Fibonaccijeva slijeda i brojiti kunice, prepoznavati
stare i nove parove i sli¢cno. Sve im to pruza mogucnost viSesatne intelektualne
zabave i moze biti razlog za esto vracanje slikovnici. Fibonaccijevi brojevi postat
u prirodnim oblicima, primjerice u na¢inu kako rastu suncokretove sjemenke ili
u obliku morske $koljke koju zovemo indijskom ladicom. Naime, do uvida u taj
oblik lako se dolazi primjenom Fibonaccijevih brojeva u poploc¢avanju zamisljene
povrsine kvadratima kojima su duljine stranica redom ti brojevi, tako da uz dva
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susjedna kvadrata stranice duljine 1 crtamo kvadrat stranice duljine 2, ispod njih
kvadrat stranice duljine 3 i dalje, pridruzujuéi poplo¢enoj povrsini sve veée kva-
drate. Nadalje, ako ,,u svaki kvadrat upiSemo éetvrtinu kruznice [...] dobit ¢emo
krivulju koju zovemo Fibonaccijeva krivulja (Fibonaccijeva spirala), a koja [...] se
nalazi u razlic¢itim oblicima u prirodi® (Juric¢i¢ Dev¢i¢, 2010/2011: 221). Da ne
spominjemo povezanost toga niza brojeva i zlatnoga reza.

Slijede Cetiri primjera interteksta iz iste slikovnice koji uklju¢uju medugenera-
cijske $ale, pricom povezana s dogadajima u veljadi, travnju, svibnju i listopadu.

U veljaci je problem hladnoda, pa usamljeni par pokusava isplesti topli dzem-
per i nekako se ugrijati. Na samome kalendaru vide se biljeske, primjerice Brrs
too cold to knit ‘prehladno je za pletenje’ i popis strategija kako se ugrijati, a igra
rije¢ima nalazi se u raznoznac¢nici (homonimu) /leap u napomeni Its a leap year
‘Prijestupna je godina. Rije¢ leap u znacenju ‘(pre)skociti’ dobro se uklapa u ak-
tivnosti prikazanih protagonista, a mogla bi se razumjeti i kao napomena da je ri-
je¢ o godini u kojoj se skace ili koju se moze ili treba — preskociti. Na termometru
polozenom preko stranice ziva se uopée ne vidi jer je temperatura sasvim niska,
a oznake temperature zamijenjene su rije¢ima koje opisuju dozivljaj hladnode ili
vruéine umjesto znamenki temperaturnih stupnjeva. Tako su moguce vrijednosti
oznacene, od najnize do najvise na sljede¢i nacin: Brrrrrrr / Freezing, Bit / Nippy,
Just | Right, Hopping / Hot! Zaigranost tih formulacija prili¢no je slozena, $to se
vidi i u tome da ih je uglavnom tesko prevesti. Brrrrrrr / Freezing, ‘Brrrrrrr / smir-
znuto’ i nije tako komplicirano. Bit / Nippy moze se prevesti kao ‘malo / grickavo’
u smislu u kojem se moze re¢i da mraz ,grize®, a sacuvana je jo$ jedna igra rije¢i-
ma u raznoznacnici zip, rije¢ koja moze znaciti ‘ugriz’ ili ‘mraz’. Za zeceve se moze
re¢i da grickaju (74p), ali mogu i ugristi (bize). Osim toga, sama rije¢ biz takoder je
raznoznacnica jer znaci ‘malo’, a ujedno je i oblik za preterit nepravilnoga glagola
bite ‘gristi’ (bite — bit — bitten). Slijedi jo$ jedan relativno jednostavan prijevod,
Just / Right ‘bas | dobro’ ili ‘upravo kako treba’, ali nesto je slozenija sljede¢a ozna-
ka: Warren / Warm ‘toplo kao doma’. Naime, rije¢ warren odnosi se na prostor
tunelima povezanih ze¢jih jazbina objedinjenih u nastambu u kojoj kunidi Zive u
skupinama ili na koloniju kuni¢a koji Zive na takvome mjestu. Konacno, Hopping
/ Hot! prili¢no je jasno ako se prevede kao ‘tako vruée da skakuées’.

No posebno je zanimljiva brosurica koja je zalijepljena na kalendar i moze se
listati, naslova ,Knit with Fibonacci’s Wools!“. U njoj se nalaze detaljne upute za
pletenje dzempera s kapulja¢om i dodatnim tuljcima za duge usi. Osim toga, ilu-
stracije prikazuju kako se niti provlace i preklapaju da bi se dobili razli¢iti bodovi
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(i uzorci u pletivu), a tu su i potrebne stru¢ne kratice. Za dzemper je potrebna
vuna boje mrkve, vuna bez boje, pletaée igle i mnogo strpljenja.

Plesti treba pet razlicitih i kraticama detaljno opisanih redova, a onda ih ponav-
ljati dok se ne zavrsi kapuljaca ili ,,dok ne shvatite da kuni¢i i pletenje uistinu ne
idu zajedno®. I peta slika koja bi trebala pomodi i pojasniti kako se plete potvrduje
takav zakljucak: na njoj su niti zapetljane, a ze¢je Sapice nemaju nikakvu kontrolu
nad pleta¢im iglama. Rije¢ je o intertekstualnosti u vidu rekonstrukcije proslih
razdoblja i kulturnih ¢injenica. Cijela je knjizica intertekst, a upute za pletenje
mogle su se nadi u Zenskim ¢asopisima sredine 20. stoljeca. I danas se mogu naci
upute za pletenje, ali nisu viSe namijenjene velikomu broju ¢itateljica kojima je
pletenje nacin da popune police u ormarima svoje obitelji uz minimalne troskove.
Na internetu upute lako mogu nadi suvremeni entuzijasti pletenja, ali intertekst u
nasoj slikovnici nimalo ne nalikuje na suvremene publikacije: bro$ura je otisnuta
na tankome novinskom papiru koji izgleda kao da je dugo stajao u necijoj ladici,
a tisak je dvobojni, kako bi se dodatno ustedjelo. U medugeneracijskome ¢itanju,
i mladi i stariji ¢itatelj imat ¢e dovoljno prostora za igru i zajednicko otkrivanje
viSeslojnih znacenja i dijakronijski pogled u proslost i kulturu svakodnevnoga
Zivota.

Travanjska stranica prikazuje obilnu kiSu od koje se tri ze¢ja para Stite kako
umiju, dok se voda cijedi sa slike livade na dio kalendara s danima i tjednima. Li-
kovi imaju problem namodenoga kunica (,, The soggy rabbit problem®). Biljeske
na kalendaru upucuju na to da likovi namjeravaju izgraditi zaklon vlastitim sna-
gama (,DIY* kratica je za do-it-yourself ‘uradi sam’). Na dan 9. travnja rezervirat
¢e satove plivanja, 11. travnja planiraju kupanje, a 14. travnja obiteljski ru¢ak na
kojemu ¢e se posluziti blatna pita (mudpie). Sve su to verbalne i vizualne $ale koje
mogu razumjeti Citatelji razli¢itih generacija.

Ipak, posebno su medugeneracijski relevantna dva dodatna i medusobno po-
vezana interteksta: metar za mjerenje razine vode do vrijednosti 11 (inca ili
centimetara), a uz njih su i komentari: na dnu ,suho®, iznad 1 ,vlazne Sape®,
iznad 2 ,mokre Sape®, a potom ,vlazan rep“, ,razmocen rep“, ,natopljen tr-
bus¢i¢”, ,vlazni brkovi®, a iznad 8 sve do iznad 11 ponavlja se uzvik HELP,
sve ve¢im slovima. Naravno, medugeneracijski razgovor ovdje moze tematizi-
rati problematiku vodostaja i poplava, jos jedan intertekst u osloncu na zbilju,
¢ini se suvremenu. Drugi intertekst sasvim je vizualan: rije¢ je o crtezu broda
koji iskusni ¢itatelj odmah prepoznaje: to je Noina arka, koja priziva kulturno,
knjizevno i religijski relevantan intertekst koji dolazi iz daleke proslosti, to¢nije
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iz teksta Staroga zavjeta. Naravno, poplava odmah dobiva globalne razmjere
potopa, a medugeneracijski dijalog postaje jos slojevitiji. Brojne su suvremene
adaptacije pri¢e o potopu, tako da i dje¢ji Citatelj moze prepoznati intertekst
i tako pridonijeti medugeneracijskomu odgonetanju znacenja. Arka umjesto
imena na pramcu ima crtez mrkve, koja predstavlja vizualnu $alu koju je lako
prepoznati, a postupno se otkrivaju i dodatni detalji u uzburkanome moru:
veliki bijeli kit evocira kultni roman Moby Dick Hermana Melvillea, a ribarska
mreza otvara i dodatne konotacije.

U svibnju nema dovoljno hrane, pa nastaje problem gladnoga kunic¢a. Naji-
staknutiji je intertekst knjiZzica s kuponima za racioniranje hrane (Ration book)
koju je izdalo Ministarstvo mrkvi, poput onih kakve je tijekom i poslije Drugoga
svjetskog rata izdavalo britansko Ministarstvo hrane i kakve se mogu, primjerice,
vidjeti na mreznim stranicama Muzeja engleskoga ruralnog Zivota (University of
Reading, 2022). U knjiZici se navode vrste hrane, konkretno mrkve, trava, cvije-
¢e, blato, izmet, lis¢e. Na desnoj stranici prekrizeni su iskoristeni kuponi, pa vidi-
mo da je preostalo kupona samo jo$ za najnepozeljnije ,namirnice®, tj. za blato i
zedje brabonjke. Medugeneracijsku $alu prepoznajemo u tekstu napomene: ,ne-
mojte pojesti kupone®. KnjiZica za racioniranje hrane predstavlja karakteristican
vizualno-verbalni intertekst koji oponasa prethodni tekst, a dijelom ga i citira, jer
ga prikazuje prepoznatljiv povijesni predmet koji dje¢jemu ¢itatelju ni ne moze
biti sasvim razumljiv bez medugeneracijskoga razgovora.

U listopadu nastaje problem ,preteskih® kunica, odnosno ugojenih kunica
koji su imali obilje mrkava u rujnu (i prikladnu ze¢ju kuharicu s receptima).
Stoga sada moraju vjezbati, a prikazani intertekst koji se kao na prethodni tekst
oslanja na prijedloge vjezbi koje preplavljuju Zenske ¢asopise u vremenu pri-
je godiSnjih odmora duhovita je medugeneracijska $ala jer prikazuje kunice
koji pokrete pojedinih vjezbi izvode na komican nadin. Naslov je interteksta,
koji izgleda kao otrgnuta stranica selotejpom nalijepljena na kalendar, ,,Rabbi-
tercise“ ‘Kunicovjezba', a medu preporucenim se vjezbama nalaze, primjerice,
,Cupanje mrkve® i ,Istezanje“. Crtez dviju faza vjeibe prikazuje kunica koji
se prostire po podu, a potom dize u zrak glavu i sve udove, tako da ostaje na
okruglom trbus¢ic¢u.

Analiza slikovnice Rabbit Problem pokazala je da se zaigranost slikovnice kao
vrste pripovijedi manifestira u slikovnic¢kim diskursima realizacijom razli¢itih ko-
munikacijskih strategija i samim svojstvima slikovnice kao takve. Analizirana sli-
kovnica, medutim, nije usamljeni primjer nego samo jedan od mnostva primjera.
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I mnoge hrvatske slikovnice bogate su srodnim primjerima interteksta i medu-
generacijskih $ala, kao $to je prikazano u prethodnim istrazivanjima (Naranci¢
Kova¢, 2021a). Poticajne primjere naci ¢emo, primjerice, u djelima Stanislava
Marijanovica, kao $to su prikazi sukobljenih svjetova lijenih ljudi i radoznalih
¢udovista i brojne medugeneracijske $ale na zidovima punim grafita u slikovnici
Cudovista u muzeju iliti 1. tordanski rat za Muzej protiv dosada nepoznatih cudo-
vista (2010), kao i u djelima Tomislava Torjanca koji suptilnim intertekstnim
uputnicama na europsku povijest, kulturu i brojne artefakte 20. stolje¢a otvara
prostor medugeneracijske igre prikazujuc¢i Antuntuna, ¢udaka iz pjesme Grigora
Viteza, kao obrazovanog i ekscentri¢nog umjetnika i izumitelja koji je potpuno
samodovoljan i posveéen slobodnoj kreativnoj igri u slikovnici Kako zivi Antun-
tun (2009) ili podjednako suptilnom intertekstualnos¢u upuéuje na hrvatski kul-
turni kontekst kasnih sedamdesetih godina 20. stolje¢a u slikovnici Grga Cvarak
na stihove pjesme Ratka Zvrka (2011).

ZAKLJUCAK

Analiza odabranih primjera interteksta i medugeneracijskih $ala koje se ispre-
pli¢u na razli¢ite nadine pokazala je slozenost znacenjskih sastavnica verbalnoga
i vizualnoga diskursa kakvu moze ponuditi kvalitetna slikovnica. Susre¢emo se s
razli¢itim pripovjednim strategijama polozenima u slikovnicke diskurse od kojih
neke i kombiniraju njihove izrazajne mogucnosti kako bi realizirali zaigranost i
medugeneracijski potencijal slikovnice koji lezi u njezinoj osnovnoj strukturi i s
njom povezanim karakteristikama slikovnice kao zasebne umjetnicke vrste. Oso-
bito su istaknute strategije oslonjene na verbalnu i vizualnu te vizualno-verbal-
nu intertekstualnost i zadavanje svojevrsnih znacenjskih zagonetki koje citatelji
mogu razrijesiti na viSe nacina oslanjajudi se na svoja prethodna iskustva i znanja.
Takve izrazajne strategije Cesto su upuéene ukrizenoj publici djece i odraslih i
prostor su za uspostavljanje medugeneracijske igre u kojoj se odvija igra konver-
zacijskoga ¢itanja i odgonetavaju viseslojna znacenja.

Svaka slikovnica koja je uistinu slikovnica u pravome smislu rije¢i, koja, da-
kle, iskori$tava potencijal svoje semioticke strukture i zaigranosti svojih diskursa,
moze se upustiti u pripremanje sli¢nih zagonetki i izazova. Citatelji iz razli¢itih
generacija, kad se susretnu na prostoru ergodi¢nih slikovnickih stranica mogu
zajedno uzivati u slobodnoj intelektualnoj igri.
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INTERGENERATIONAL JOKES AND INTERTEXTUALITY IN PICTUREBOOKS AS A
MutuAaL TERRITORY OF DIFFERENT GENERATIONS

ABsTRACT

Sandra Beckett (2012) dedicated her seminal study to
crossover picturebooks, which are equally interesting to
older and younger recipients, i.e. to the crossover audi-
ence of children and adults. Intergenerational encounters
in children’s literature and picturebooks have recently
been studied as a form of intergenerational play that is
beneficial for readers as players, regardless of their indi-
vidual age. Picturebook creators use various strategies to
incorporate crossover content and appeal to readers of
different generations. This paper focuses on two kinds
of such strategies: intertextuality which draws on histor-
ical and cultural source texts, and on intergenerational
jokes. These are clarified by using examples from Emily

Gravett’s picturebook The Rabbir Problem (2009).
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