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1. POLITICKA POTKA PESME

Oskar Davico je poeziju i politiku, odnosno
zivot 1 historiju najkrvavijeg i najradikalnijeg deset-
ljeca pretoCio u roman i jednu dilemu Mice
Ranovica, mladog pobunjenog komunista i glavnog
junaka romana Pesma. Lijeva dogmatska dilema' je
politicki radikalni diskurs, koji je pisanje knjizev-
nosti dozivljavao kao napustanje borbe 1 akcije.

Problem slobode je epicentar i glavna tema
romana Pesma. Glavna §ira historijska tema romana
reklo bi se da je antifasisticka obrana Beograda tije-
kom Drugog svjetskog rata, odnosno dogadaji u
okupiranome Beogradu. Kroz lik Mice, glavnog lika
romana, Oskar Davico ispituje moralne dileme revo-
lucije i probleme partijske discipline. Ovim roma-
nom pokazao se kao ,,veliki pionir nase literature
(...) koji se tada, u 'siva vremena' dogmatizma, tako
reci jedini uspe$no rvao s problemom lirskog speva
o heroju revolucije...” (Luki¢ 1968: 72) te mu je
romanom Pesma, kako odlicno konstatira Sveta
Lukié¢, pripala slava kao prvom nasem novatorskom
romanu ,,0 svojeglavom skojevcu u okupiranome
Beogradu‘ (Luki¢ 1968: 72). ,,Svojeglavi skojevac*
malo je dublji psiholoski problem Miée Ranovica, o
¢emu Ce biti rijeci kasnije u tekstu. Roman Pesma je
roman s viSe tema koje se prepli¢u u narativnom
tijeku.

Teme ili ,,okvir semanticke makrostrukture koji
je moguce izvuci, odnosno prikupiti iz distinktivnih
i diskontinuiranih tekstualnih elemenata koji (smatra
se) temu ilustruju® (Prins 2011: 200) u romanu
Pesma koriste se da se dublje opisu psiholoski por-
treti likova predstavnika ideologija. Pesma prikazuje
funkcije politi¢kih ideologija i djelovanja kao poli-

! Pod lijevim dogmaticima Davico je podrazumijevao ,,one
C¢ije je shvatanje umetnosti zakrzljalo, i ostalo da ¢ami negde na
granici osamnaestog stoleca, dakle ljudi ¢iji se ukus nije razvijao
s vremenom i slobodama za koje su se istovremeno iskljucivo bili
politi¢ki angazovali. Ti ljudi nisu uspevali da izjednace smisao
politickih i stvaralackih sloboda, nego su politickim opredelje-
njem recimo, bili napredni, a poetski konzervativni, da ne kazem
ravnodusni. One koji nisu umeli politiku i poeziju da doZive kao
dva aspekta istoga nivoa izjednacenih u spojenim sudovima ove
epohe* (Davico 1981: 130).
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tickog putovanja u buducnost, §to su njegove makro-
strukturne kategorije:

U poetskom i znaCenjski viseslojnom romanu Oskara
Davica Pesma (1952) sreé¢a se projicira kroz pokret u
buduénost. Taj pokret je svjesna borba kojoj je cilj
postizanje nekog idealiziranog buduceg stanja (Czer-
winski 2018: 50)

— ali 1 portretiranje politickog sukoba na psiholoskoj
tocki gledista.

Pesma postize polifonost kroz centralizam poli-
tika 1 ideologija, koji Jameson naziva totalizirajuca
potpunost. Pesma putem govora likova prikazuje
koliko ideologija nagriza i prozdire intimni i psiho-
loski zivot pojedinca, a pripovjedac ulazi u svijest
likova ne bi li prikazao dimenzije lazne ideoloske
svijesti, bile one pozitivne ili negativne sa stajalista
revolucije. U intervjuu Poezija i politika su ceznja za
slobodama Davico ispisuje svoj poetsko-politicki
stav koji polazi od zivotnih i ratnih iskustava:

Ja se nisam bavio politikom zato $to me je zanimao
fenomen politike. Mene je interesovala poezija kao
fenomen. Ali politika je ve¢ meni bila, u toj jednacini
jedinstvenih polja poezije kao Zivota, jedan drugi
aspekt fenomena koji me je sustinski interesovao.
(Davico 1981: 127)

Davicovo iskustvo kao ¢lana KPJ iz meduratnog
politickog zivota i tijekom rata transponirano je i,
pozitivisticki kazano, upisano kao ideologija u
romanu Pesma. Osim toga njegov knjizevni rad, kao
i mnogih drugih knjizevnika iz te generacije, prati
progon, cenzura i zatvaranje, jer je njihov knjizevni
rad bio u velikoj mjeri povezan s njihovom poli-
tickom aktivnos¢éu (ili je bio modus politickog
misljenja): ,,Bio sam, uostalom, u ono vreme pro-
ganjan kao komunista od strane policije. I bio sam,
razumljivo, na neki nacin progonjen i kao pesnik*
(Davico 1981: 131). Dvostruku poziciju pjesnika i
komunista Davi¢o razdvaja na dijalekti¢ni odnos
homo poeticusa 1 homo politicusa. Ovaj dijalekti¢ni
odnos reprezentira kroz dva lika u romanu Pesma:
Micu Ranovi¢a i Andriju Vekovi¢a; odnosno kroz
dvije pripovjedne linije i dva zanrovska nacina. U
liku Vekovi¢a Davico je reprezentirao ne samo godi-
ne svog ,,nadrealiziranja“ u poeziji, ve¢ i politicki i
drustveni impuls koji je prethodio tom pokretu, kao



i godine nakon ,,napustanja‘“ nadrealistickog diskur-
sa u poeziji.

Ako se usuglasimo s tvrdnjom Lennarda Davisa
da su ,,romanopisci, posebno, sposobni suprotstaviti
se nekim destruktivnim silama u drus$tvu jednostav-
nim predstavljanjem u fikciji* (Davis 2014: 132),
onda ¢emo vrlo lako u romanu Pesma pronaci poli-
ticki bunt protiv tiranije i protiv ideologije, protiv
nerazumijevanja i protiv nametanja apsolutizirajucih
moralnih vrijednosti:

Zato $to su govorile o Hani, o ljubavi, koja je za njih
znacila isto Sto i ,,napustanje borbe“. Apsurdno? Taj
me apsurd mucio od 1939. do 1952. Odgovorio sam
na sve to Pesmom. Izneo sam tu optuzbu kao da je
Mic¢ina dilema. (Davico 1981: 131)

U romanu se na viSe mjesta istie buntovna
svijest likova koja je lajtmotiv u kategoriji reprezen-
tacije revolucionarnog mentaliteta i karaktera liko-
va?. Revolt i pobuna, politi¢ka i umjetnicka, izrazava
se na mnogim mjestima u romanu Pesma, a tu
tvrdnju moZzemo dopuniti konstatacijom Radomira
Konstantinovica, koji Davica smatra u biti antitradi-
cionalistom. Prema Konstantinovicu, cjelokupna
Davicova poetika koncentrirana je oko pojma anti-
tradicionalizma 1 naruSavanja svih moguéih kanona
i uvrijezenih misljenja:

Anti-tradicionalist po svom najdubljem dusevnom

opredeljenju, i kao takav na udarcu svih koji ne mogu

s njime istinski da ponove njegov stih iz Hane (1939):

Nek tvoje bude sve, daj meni sunovrate. (Konstanti-

novi¢ 1980: 5)

Pobornik zanra politickog romana nuzno i mora biti
antitradicionalan i to je uvjet kritickog pogleda na
politicku, drustvenu i kulturnu stvarnost svoga vre-
mena. Antitradicionalist je otudenik i ,,razdrustveni‘
element koji promatra stvarnost izvana i iznutra;
Covjek koji se udaljio od ideologija da bi ih mogao
kritizirati. Pisac politickog romana je sine qua non
antitradicionalist i knjizevni inovator:

Pesmi je priznat nov ugao gledanja i nov nacin
prezentacije tematskog materijala ratne proze, silovit
i smeo prodor u oblast psiholoskog i, narodito, isti-
canje ljudske dimenzije individualnosti knjizevnog
junaka, a u fakturi unutrasnja poetska tenzija i nadah-
nuto prevazilazenje tradicionalnih realisticnih uslov-
nosti proznog izraza. (Palavestra 2012: 286)

2 Usp. ,,Dotadanje njegovo pisanje, bez nade da ¢e nadiniti
ljudima nuznu pesmu, hranilo se uverenjem o autonomnosti poet-
skog izrazavanja i eksperimentisanja. Ono nije trebalo da apsor-
buje drustvenu nuznost. Revolt koji je objasnjavao Vekovi¢a bio
je dovoljan i njegovim stihovima i svemu ostalom $to je €inio.
(...) Senzualnost i ljubav znacile su kontrapravila drustvenim
pravilima, a humor, neozbiljnost i osobenjastvo bili su oblici
jednog protestnog nekonformizma. (...) U svakom poricanju, pa
i odbijanju ima totalitarizma, kao $to svako nadmetanje i svaka
borba implicira Zelje za pobedom* (Davi¢o 1988: 135).

32

Davico je antitradicionalist, ali u proznom izrazu,
kao $to primjecuje Palavestra. Palavestrina konsta-
tacija da u se Pesmi nalazi nov nacin prezentacije
materijala u svezi je s jednim od glavnih ¢imbenika
politickog romana kao Zanra: reprezentacijom ideo-
logizirane i politizirane stvarnosti i subjektivnog Ja
u romanu koji je razaranje dogmaticnog politickog
uma putem kritike i ironije.

Kao §to je DaviCo antitradicionalist, tako su
Mic¢a Ranovi¢ i Andrija Vekovié¢, glavni junaci
Pesme, antitradicionalisti, u dijalekti¢noj korelaciji s
politikom dru$tva i s njenom pros§los¢u, a sve zbog
politickog pogleda u buduc¢nost. Oni su politicki i
umjetnicki utopisti koji se ne mire s postojecim sta-
njem stvari, cak i kad se ¢ini da ono dostiZe njihove
ideale. To su nemirni duhovi naseg druStva koji
mijenjaju dru$tvo i njegove norme jer ih nikad ne
prihvac¢aju: ne prihvaéaju poredak, mo¢, vlast,
kanon, predrasude i stereotipe, okostale ideologije,
ali su paradoksalno i sami zatvorenici vlastitih ideo-
loskih ili poetoloskih ideologija i iluzija. Mica
Ranovi¢ i Andrija Vekovi¢ su knjizevni simboli
politickih otudenika u juznoslavenskim knjizev-
nostima i njihovi najvjerniji psiholoski portreti.
Njihova politicka otudenja proizvodi su i posljedice
njihovih identitetskih traganja i samospoznaja. Te
osobine Palavestra kontradiktorno svojim drugim
konstatacijama o Davicu tumaci na sljede¢i nacin:

Vidne slabosti autorovog politickog apriorizma i
idejne tendencioznosti sa stanovista jedne kvazirevo-
lucionarne moralistiCke pravovernosti, oCigledne i
predominantne u kasnijim Davi¢ovim romanima, u
Pesmi su bile tek u zametku. (Palavestra 2012: 287)

Ipak, Davicovi likovi Mic¢a i Andrija nisu simboli
,kvazirevolucionarne moralisticke pravovjernosti,
a nisu ni ,idejno tendenciozni®, nego su mnogo
dublji i zivotniji likovi, psiholoski mnogo kom-
knjizevnosti otiSao najdalje u eksplicitnom istrazi-
vanju ¢ovjekovog politickog bica i prikazao njegove
drustvene reperkusije:

Kao §to Ce postati jasno iz samih romana, ljudi uglav-
nom nisu svjesni i ni u kojem sluc¢aju ne mogu shvatiti
sile koje pokrecu prisvajanje njihove agencije. Rece-
no drugacije, ovaj pomak je od onoga §to politika ¢ini
za ljude do onoga $to ona cini ljudima. (Scheingold
2010: 2)

,»Svodeci knjizevnost samo na jednu od njenih
funkcija, i to dosta prizemnu, a svakako ne i najzna-
¢ajniju, Oskar Davico u prozi primenjuje jednu vrstu
transformacije poetskog postupka u politicki ¢in i
izlaZe se opasnosti da mu se delo ugasi kada prode
trenutak za koji je vezano (Palavestra 2012: 289),
radikalno kritizira Palavestra Davi¢ovu prozu, zane-
marujuéi Cinjenicu da je transformacija poetskog
postupka u politicki ¢in, odnosno transformacija
stvarnosti u fikciju (u ovom slucaju politike, ali i



ljubavi, rata itd.) par excellence knjizevni 1 roma-
neskni postupak koji ¢emo blize razotkriti:

Projektirajuéi neprihvatljive emocije u likove, ¢inimo
upravo ono §to ne mozemo Ciniti bez Stete u stvarnom
zivotu — zamagljujemo razliku izmedu Einjenica i
fikcije. Prostor romana ocito pruza sigurno mjesto
¢itaocima koje ¢e omoguciti kaoti¢no testiranje stvar-
nosti. (Davis 2014: 20)

Poetska transformacija politickog (nije to jedina
funkcija romana Pesma) Siri polje politiziranja knji-
zevnosti, odnosno knjizevnog fiktivnog svijeta u
ovome romanu. Apsolutno je prihvatljiv poziv za
¢itaoca da bude knjizevni i politicki komentator
Pesme za emotivno projektiranje, testiranje i kriti-
ziranje politickih stavova Mice Ranovica, ili lirske
meditativnosti 1 seksualnosti zivota, ili politike
poezije Andrije Vekoviéa. Politicka uvjerenja likova
naslijedena su ideoloSkim teretom rijeci koje su u
romanu drustveno-simboli¢ni ¢in, koji Jameson
naziva ideologemom; imanentni su dio svakog roma-
na, kako to objasnjava Davis, koji roman kroz proces
fikcionalizacije pretvara, u slu¢aju romana Pesma, u
psiholosku traumu i traumu identiteta glavnih juna-
ka. Pokazat ¢emo nadalje da se u Pesmi odvija slican
proces kao S$to Jameson pokazuje da se odvija u
Balzacovoj Staroj devojci:

ispunjenje zelja ili unosSenje fantazije, kojim se bio-
grafsko pretopilo u utopijsko; pripovedno delo bez
junaka (u smislu glavne ,tacke gledista® ili centrali-
zovanog subjekta), ¢iji su likovi sagledani kao nastali
iz dubljeg znacenjskog sistema... (Dzejmson 1984:
205-206)

2. MICATANDRIJA: )
DVA POLITICKO-POETICKA PRINCIPA

Dva stvaralacka principa suprotstavljena su u
Pesmi, poetika i politika:

U ovom slozenom i protivre¢nom srodstvu dva sizej-
no suprotstavljena lika izrazeno je, izmedu supar-
niStva i idile, sloZeno i protivre¢no srodstvo poezije,
ljubavi i revolucije. (Davico 1988: 618)

Kakav je polozaj poezije u politickom drustvu i, vice
versa, kakav je utjecaj poezije na politiku i njene
manifestacije, glavne su preokupacije ovih likova.
Ova dva pojma u romanu su realizirana kao registri
dvaju glavnih junaka:

Miéina duhovnost prevashodno se ogleda u teznji ka
revolucionarno dostiznim ciljevima, Vekovi¢eva — u
poeziji. Mi¢om vlada duh akcije, Vekovi¢em duh
kontemplacije. Ma koliko ih delile godine, tempe-
ramenti, pogledi na svet i Mi¢a i Vekovi¢ su pobu-
njenici, ali razli¢itog kova. Mic¢a je svoje bun-
tovnistvo izveo do revolucionarne ideologije i
organizacije, u ¢ijim programskim i moralnim okvi-
rima pokuSava da iskleSe svoj karakter. Vekovi¢ je
buntar koji ne pripada ni jednom pokretu, on je
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pobuna za sebe, bez velike nade u pobedu. (Davico
1988: 617, istaknuo E. M.)

Ove precizne i to¢ne kriticke ocjene Vladimira
Jovici¢a su i sizejno i idejno esencijalne u tumacenju
politickog u romanu Pesma. Kontrast dvojice likova,
njihov odnos u romanu teziste je i klju¢ za razu-
mijevanje ovog kompleksnog djela i njegove Zan-
rovske pripadnosti. Politika je veza za akciju, a
poezija, odnosno knjizevnost, za kontemplaciju i
njihovo medusobno prozimanje. Medutim, obje ka-
tegorije makrostrukture romana nacin su izrazava-
nja bunta protiv politickih, drustvenih, kulturnih i
umjetnic¢kih normi. Davico je prikazao ambivalent-
nost knjizevno-politickog diskursa i ostvario ga kroz
glavne likove, ali i kroz sporedni lik Klausa, gesta-
povskog Casnika.

Davi¢ovi likovi u romanu apsolutno jasno zauzi-
maju politicki stav poput Davica:

Ja sam bio komunisticki pesnik na nedogmatski

nacin. Ali, protiv mojih pesama bili su levi dogmatici,

kojima je bilo lakse negoli meni da to budu. Nisu
pisali pesme. Protiv mojih pesama nisu bili samo
dogmatskije raspolozeni pisci-drugovi nego i antiko-
munisticki krstasi. Oni su me i tuzakali sudu. (Davico
1981: 130)

Kontrastiranje likova u romanu nije tu samo radi
dramskog sukoba, ve¢ i mogucnosti da ,,ispiSe dve
sasvim odvojene linije pripovedanja, koje se mogu
Citati kao dva razli¢ita Zanrovska raspolozenja“
(Dzejmson 1984: 173). Jedna linija je Vekovi¢ i ona
pruza mogucénost Davicu za pripovijedanje o poli-
tickom padu pjesnika burzoaske klase koji dozivlja-
va zlo 1 spasenje, dok je Ranovi¢ materijal za
tragi¢nu politicku ratnu zrtvu, radikalnog komunista
iz siromasne nesretne radnicke obitelji, koji izbje-
gava razne nedace, ispunjava seksualne i emotivne
zelje 1 na kraju umire. On je materijal za portretiranje
edipovskog kompleksa zbog kojeg na koncu i strada.
Oni su pokusaj spajanja totaliziraju¢ih potpunosti u
politickome romanu. Ukoliko pretpostavimo da su
Andrija i Mica figurativni sukob dviju generacija,
dvaju politicko-poetickih koncepata, ,,postace nam
jasno da 'politicko nesvesno' ovog teksta time pokre-
¢e, u simboli¢noj formi, pitanja drustvene promene i
kontrarevolucije, da se ono pita moze li se zamisliti
sila dovoljno jaka“ (Dzejmson 1984: 210) da
uspostavi novi drustveni i politi¢ki poredak, a da ne
bude toliko totalitarna i autodestruktivna da unisti i
razori stari poredak koji je smijenila, i samu sebe,
kao i sve ljude koji su je sacinjavali.

Protiv poezije i njenog drustvenog utjecaja sum-
nju izrazavaju Mica i njegovi partijski drugovi. Oni
su portreti politicko-umjetnickih polemika iz prve
polovice 20. stoljeca. Likovi Andrija Vekovi¢ i Mica
Ranovi¢ dva su pola jedne historijske situacije i jed-
nog prostora, dva zivotna principa, lirike i socijalizma:

jer se u romanu sukobljavaju dva protagonista i dvije
individualnosti. Mladi i beskompromisni idealist Mi-



¢a Ranovic i stari pjesnik Andrija Vekovi¢ — defetist,
pesimist i ljubitelj zivota. (Czerwinski 2018: 50)

Medutim, i Vekovi¢ je idealist u poeziji i na kraju u
govoru na pogrebu starog generala izrazava pjes-
nicki idealizam koji je suprotan politiCkom defe-
tizmu, ali koji je istovremeno izraz pobune i akcije
kroz govor. Govor je intencionalan i subverzivan,
kao akt pobune protiv fasizma, protiv Mice i njego-
vog dogmatizma. Govor je smisljen ne bi li izazvao
politicku 1 moralnu savjest mladoga Ranovica, a da
bi Vekovi¢ sebe ponovo ostvario kao revolucionara i
politickog buntovnika.

U njima dvojici sudaraju se drustvena i politicka
dimenzija lirike i politika socijalizma. Njihovi su
unutraSnji psiholoski zivoti ,,proZivljeno iskustvo
individualne svijesti (...) [Sto] ima kvazinstitucio-
nalni status, obavlja ideoloske funkcije i podlozno je
povijesnoj uzro¢nosti“ (Dzejmson 1984: 153). Czer-
winski to¢no vidi razliku izmedu njih dvojice. Mica
je manifestacija metafore komunistickog putovanja
u buduénost, a Andrija je ¢ovjek sadaSnjosti i zivota
u trenutku. Andrija uziva u hedonistickim porivima
koje Mic¢a ocjenjuje nemoralnima sa stajalista
komunisti¢kog morala i nuznosti borbe. Ideoloski i
svjetonazorski kontrast medu likovima oponiraju
Palavestrinom sudu o Davic¢ovom djelu kao idejno
shemati¢nom 1 politicki tendencioznom kao neSto
,»ha ¢emu Davico gradi svoj romaneskni svet i
postupak* (Palavestra 2012: 289).

Davicov roman je, suprotno Palavestrinom
stavu, otpor politickoj tendencioznosti i dogma-
tizmu. Njegov fiktivni svijet je kritika politiCke
stvarnosti u prvome redu. 1z tih razloga Palavestra
osuduje Davica ne bivajuci svjestan zanra politickog
romana. Na neki nacin, Palavestra je svojim kri-
tikama naslutio osobitosti Daviovog romana.
Politicko je, kako je naglaseno ranije, u uskoj svezi
s emotivnim i s emocijama. Erupcija emocija koju
Palavestra kritizira, smatraju¢i je ,autorovom
sklonos¢u ka neobuzdanoj upotrebi reci, suvisnih
metafora, bizarnih pesnickih slika i poredenja“
(Palavestra 2012: 289) karakteristika je Davi¢ovog
knjizevnog diskursa. Diskurs u romanu Pesma nije
iskljucivo Cista reprezentacija, nego Cak i parodija
politickog nacina razmisljanja, dovedena do parok-
sizma. Roman je takav da

podrazumeva da je zanr u svojoj nastajucoj, jakoj
formi, u sustini drustveno-simbolicka poruka, odnos-
no da je forma, na unutrasnji i neizri¢it nacin, sama po
sebi ideologija. (Dzejmson 1984: 169)

Dvije su fokalne tocke kroz koje likovi Pesme
djelovanjem i razmisljanjem pokusavaju dostici slo-
bodu: politika i poezija.> To su dva Zivotna principa.

3 Usp. ,,Ali dok je slusao tu stanicu, radio na pesmi koju nije
hteo brzo da dovrsi, jedna je rec, re¢ prema kojoj je isuvise dugo
ostajao ravnodusan smatraju¢i je zauvek korumpiranom politi-
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Sloboda je fizicka u ratu, ali je i egzistencijalna, pa i
politicka. Vekovi¢ slobodu pokusava dosti¢i kroz
pjesmu i jezi¢ni izraz, Mica kroz upraznjavanje par-
tijske samodiscipline i zrtvovanja zivota ideji revo-
lucije i komunizma. Mozda ne bi bilo interpretativno
radikalno konstatirati za Micu isto $to Konstanti-
novi¢ konstatira za Davica:
Komunizam njegov je ovo nemirenje s postojecim, i
neizbezno ovo nemirenje sa smréu, s kojom ovaj
pesnik nikada i ni na koji nacin nije mogao da se
usaglasi, ubeden da je i samo Ja nekakav oblik, moz-
da najlukaviji, toga svojinskog duha smrti. (Konstan-
tinovi¢ 1980: 7)

Na Micinom primjeru vidimo da njegovo politicko
Ja pokusava destruirati njegovo vlastito Ja. Na kraju
oba dozivljavaju samouniStenje u konstantnome
sukobu, jer komunisti¢ka ideologija (prema Davicu)
ne moze biti jaca od ljubavi i Zelje njegovog vlasti-
tog Ja. U tom je tragi¢na krivica i tragedija identiteta
Miée Ranovica.

Zaista bi bilo tesko razumjeti Micin karakter
izvan njegove historijske i kulturne jedinstvenosti.
Micino politicko traganje je identitetsko traganje,
traganje za vlastitim Ja, za onim S$to ga definira kao
Covjeka, kao jedinku. Mica svoje vlastito Ja trazi
kroz revolucionarnu i partijsku ideologiju:

Usvajam da ima stvari koje su u krajnjoj liniji,

privatni domen svakog zivog bi¢a. Mislim, svakog

privatnog zZivog bi¢a. Ne onog, razume se, koje treba

da deluje politicki, javno. (Davi¢o 1988: 367)

Mica odrice pravo na privatni zivot onima koji dje-
Iuju politicki. Odlika totalitarnog uma i politicke
represije ogleda se u zauzimanju privatnog zivota
pojedinca. Roman razotkriva totalitarni nac¢in mislje-
nja 1 kriticki ga promatra. S druge strane, roman se
otkriva kao zelja za spajanjem zanrovskih nacina
privatnog i javnog, psiholoskog i drustvenog, ,,koji
¢e u kasnijem burzoaskom drustvu biti definitivno
odvojeni svaki u svoj zape¢aceni odeljak** (DzZejm-
son 1984: 173), burzoaski moral protiv kojeg se
Mica bori. On je simbol i portret slicnih mladih ljudi
kojih je bilo mnogo u ratnim i predratnim vreme-
nima. On reprezentira partijski politicki fanatizam
zbog kojeg su mladi ljudi iz siromasnih i radnickih

kom, re¢ iz svoje mladosti, re¢ svake mladosti, re¢ zivota, re¢ na
koju je nagazio i u bezdarnim Rakinim stihovima, jedna je rec, ta
je re¢ obojila odjednom sve njegove misli i uzela otad ¢vrsée u
svoje protivureéne ruke njegovu sudbinu. Imala je jo§ glas
politi¢ara na zboru, ali zabranjenom. To joj je vratilo Car i ¢istocu.
Sloboda! Razgoli¢ena, obasjana, shvacena, ta ga je re¢ pomirila
sa detinjstvom, sa istorijom, sa Zemljom, sa svim §to je oko njega
postajalo u jednom gréevitom pripremanju za postojanje*
(Davico 1988: 138).

4 Kada Frederic Jameson piSe o ovoj ulozi romana, ima u
vidu politicki roman Zarucnici Manzonija, a tu osobinu naziva
,sistemskim ispreplitanjem® Zanrovskih nacina koje ,,daje Man-
conijevoj knjizi onaj izgled Sirine i raznovrsnosti i onu totali-
zujucu 'potpunost’, kojoj tesko da ima premca u svetskoj knjizev-
nosti*“ (Dzejmson 1984: 173).



obitelji pristupali Partiji. Tragika nastaje u trenutku
kad se njegova prirodna individualnost sukobi s
partijskim moralnim idealima kojima sluzi, kroz
koju Mica pokusava pronaci put za svoj individua-
litet 1 podreduje ga partiji. U tome se ogleda tragika
individuuma. Njegov unutrasnji otpor. Njegov otpor
nije samo okupatoru, to je vanjski otpor, koji ga na
kraju fizicki ubija. No, tezi je unutrasnji otpor koji ga
goni da uradi $to je ljudski ,,moralno®, a Sto je u
suprotnosti s nacelima partije, to je kompromitiranje
i pokusaj oslobodenja Andrije Vekovica, pjesnika.
To je njegova unutarnja proturjecnost koja je karak-
teristicna za likove politickih romana.

To znaci da knjizevni lik nije posve univerzalan,
ve¢ ,,ideoloski® odreden, kako to definira Davis.
Miéine glavne karakterne crte su izuzetna indivi-
dualnost i pobuna. To su crte Sto prkose ideji opce
ideologije li¢nosti u komunizmu. Li¢nost ne smije
biti slobodna privatna individua jer kao takva naru-
Sava ideologiju. Princip koji Mic¢a pokusava u sebe
ugraditi strogom disciplinom jest protiv njegove
prirode ili prirode covjeka. Czerwinski vidi klju¢nu
razliku izmedu dvojice protagonista u odnosu prema
kolektivu: ,,Mica se ne obazire na pojedince (nego na
mase), dok Vekovi¢ naglasava pojedince* (Czerwin-
ski 2018: 50).

Davico razvija lik u kompleksni karakter, a
kompleksni karakter mora dozivjeti neku promjenu
u fiktivnom svijetu da bi se smatrao kompleksnim
karakterom. Micina promjena karaktera dogada se
unutar ideoloske borbe koju gubi sa sobom samim u
sudaru s ideoloskim principima kolektiva i nacelima
koje pokusava na silu u sebe usaditi, bez obzira jesu
li oni za vece dobro ili ne: ,Kritika ideologije
implicira da ¢e odredena javna vjerovanja oblikovati
konturu privatnog zivota“ (Davis 2014: 120). Samo-
svijest lika o dogadajima u koje je upleten je odre-
dujuca crta karaktera u knjizevnosti. Ne treba
zanemariti Cinjenicu koja ukazuje na porijeklo
Miéine gravitacije k ideologiji komunizma, a to je
njegov socijalni status i siromastvo. Mi¢a smatra da
ga tezak Zivot sprema za buducnost. Disciplinom,
uskrac¢ivanjem i askezom (slicno kao i u religijama)
pokusava sebe napraviti boljim covjekom i Covje-
kom budu¢nosti. Ustruc¢ava se od svega, cak i od
zemaljske i putene ljubavi. On je Cista suprotnost
Vekovicu, koji svaki trenutak i svaku ljubavnu pri-
liku smatra svojom Zivotnom obavezom. Poezija i
umjetnost oslobadaju covjeka, njegov duh, dok
ideologija i politika pokuSavaju sputati covjeka u
romanu Pesma. Kontrast izmedu Miée i Andrije je
antagonizam izmedu politike i knjizevnosti. Mica
Ranovi¢ smatra Andriju Vekoviéa nemoralnim i
nedostojnim poziva komunista i revolucionara, kao
takav Andrija ne zasluzuje iza¢i na slobodni teritorij.
Mica shvaca (zna da ne moze do¢i do apsolutnog
znanja o politickim ciljevima partije) da je njegov
zivot zrtva partiji i cilju: slobode. Ideologija kolek-
tiva manifestira se na Miéin privatni i ljubavni zZivot.

35

Mica ide kroz radnju romana sa svojim idealima
i zato umire kao ,,heroj“, jer umire vjerujuci u svoje
ideale. Citalac vjeruje u Miéine ideale. Svojom
smréu Mica procis¢ava svoje idealisticke i ideoloske
grijehe, a Citalac prolazi kroz katarzicno stanje
oslobodenja od ideoloskih iluzija stvorenih unutras-
njom tenzijom Micinih misli i biografije. Mica
svojom herojskom smréu u akciji postaje epski
junak. Glavna njegova karakteristika je moralni
apsolutizam misli, odnosno jedinstvo misli i akcije.
To je karakteristika epskog svijeta i epskog junaka.
Kod Mice postoje trenuci kolebanja i unutrasnjeg
nemira, neminovnost akcije nikada nije odsutna iz
njegovog karaktera. Mi¢a upada u akciju, ne pre-
ispituje ciljeve borbe i time se priblizava epskom
knjizevnom svjetonazoru. Edmund Speare kaze da
pisac politickog romana uopce ,.cilja prikazati poli-
ticki zivot u akciji: junak uvijek upada u bitku i, ili
biva uspjesan u postizanju svog politickog cilja, ili
biva slomljen na politickom kolu srece* (Speare
1924: 364). Mica tragi¢no zavrSava slomljen na
politickom kolu srece, ali iza kraja romana ostaje i
naslucuje se misao da borba mozda nije bila uza-
ludna. Mica je izuzetno kompleksan lik jer se u
njemu dogadaju sve knjizevne promjene koje Len-
nard Davis izdvaja kao nacine promjene karaktera u
romanu: od bezosjecajnosti do osjecaja (u odnosu
prema svome ocu i prema Andriji Vekovi¢u), od
zlo¢ina do moralne spoznaje (od izdaje Vekovica i
partijskih prijatelja do njihovog spasavanja), od
naivnosti do svjetske boli (u odnosu prema politici i
ideologiji), od represije do zrele seksualnosti (u
odnosu prema Ani i [jubavi).

Mica predstavlja klasno osvjes¢ivanje iz malo-
gradanskog 1 burzoaskog modela Zivota (ideologije)
koji prepoznaje kod svojega oca:

On se od malih nogu bori za svoju samosvijest, potis-
kuje svoje malogradanstvo (sukob s ocem) i egoizam
(igre s djecom) da bi na kraju postao idealni komunist,
Novi Covjek Buduénosti. (Czerwinski 2018: 50)

Ono je razlog njihova sukobljavanja i udaljavanja na
emotivno-psiholoskom planu. Njihov sukob je ideo-
loski, a prenosi se na intimni i privatni zivot. Samo-
svjesnost 1 beskompromisnost koju zagovara Mica
imaju smisla iskljucivo u ratu i borbi. Za Mi¢u su
osobni Zivot i egzistencija potpuno podredeni borbi
i samo tako njegov zivot ¢e biti revolucija i nakon
revolucije. TragiCan kraj i smrt bili su neminovni, da
bi se unedogled ponavljala apsolutna revolucionar-
nost ¢ovjekovog zivota.

Andrija Vekovi¢ pokusava pronaéi svoje unu-
tarnje vlastito Ja kroz poeziju, kroz umjetnost, ali
njegova je umjetnost politicki uvjetovana i neslo-
bodna. Andrija zeli iza¢i izvan faSistickog obruca
(logora u gradu) ne bi li se osjetio politicki slobod-
nim da napiSe svoju prvu najvecu i najbolju pjesmu:

No sad je opisivao sebe. Kako je i zasto je to njemu,
buntovnom ali nepolitickom pesniku, palo na um da



se vezuje za komuniste; Sto je vezujudéi se, trazio od
njih i §ta im je dao zauzvrat. Privatno on se jo§ nadao
da ¢e tamo, na slobodnoj teritoriji, napisati svoju
najbolju pesmu, onu zbog koje je jedino vredelo raditi
tako kako je on celog zivota i radio i ziveti toliko ko-
liko je Ziveo bore¢i se sa sobom. (Davi¢o 1988: 48)

»Pjesma‘“ je izraz i ideal slobode, po cemu je
roman i dobio ime. Pesma je i simbol slobode. Lirika
i covjekovo bice koje se kre¢e u metafizickim pre-
djelima poezije slobodno je bice. To je duhovna, ali
i Vekoviceva politicka utopija. Njegova ,,apoliticna“
proslost nesto je ¢ime je Vekovi¢ u neprekidnom
monologu sa sobom i u zamisljenom monologu s
Micom i on je apoliti¢ni buntovnik koji svoju pobu-
njenost izrazava otudenjem, $to je takoder radikalan
politicki stav:

Ipak, uspeo je da se koliko-toliko razdrustvi, usami.
To nije malo onom ko zna neposrednost i povr$nu
srdacnost Beogradana sklonih politi¢kim ¢askanjima,
prepri¢avanju poslednjih vesti i nadmenim ogovara-
njima, dakako u najboljoj nameri. Kada je zabranio
sebi dugo vremena svako interesovanje za politiku i
ostalo §to je moglo zanimati ljude koje je poznavao.
(Davico 1988: 61, istaknuo E. M.)

Zabraniti sebi je najradikalniji i najdestruktiv-
niji vid cenzure: psiholoskog i ideoloskog pritiska
koji totalitarni politi¢ki sustav moze proizvesti u
pojedincu. Autocenzuru radikalna i totalitarna politi-
ka proizvodi u pojedincima. Bivajuéi nasilna i sve-
prozimajuca, ona povlaci Covjeka u sebe sama,
distancira ga od politike pod izgovorom da je to
svjesna odluka i bijeg. Rezultat je oCuvanje moci i
upravljanja totalitarnih rezima nad pojedincima.
Vekovi¢ otkriva vlastitu revolucionarnu proslost:

Dorde i Petar, kojima se Mica suprotstavljao i tokom
diskusija u sobici iza pekare i u ovim secanjima,
dejstvovali su sad iz srzi njegovog bic¢a, koje raz-
mislja i odande cenzurisali svaku njegovu misao se-
kuéi joj krila pre no $to bi dobila perje. (Davico 1988:
390)

Ili, primjerice ovaj dio koji navodimo, a koji otkriva
kako autocenzura funkcionira u totalitarnim i fasi-
stickim politickim sustavima: ,,...1 on je sam sada
postao svoja uplasena cenzura koja ga cenzuriSe,
brise i kreSe, on je sam taj svoj prirodni strah pred
svemoc¢i Partije” (Davico 1988: 390). U njoj se
otkriva politicki strah od Partije i1 politike te njena
sveprisutnost. Cenzura misli i cenzura umjetnosti
prvi su inajveci znak da je politicki sustav totalitaran
1 destruktivan po slobodu pojedinca i slobodu govora
1 misli, a autocenzura da je sustav usao u posljednji
stadij kontrole Covjeka, jer Covjek vrsi totalitarnu
torturu nad samim sobom.

Andrija Vekovi¢ je rob svoje revolucionarne
proslosti sve do trenutka nove pobune i govora na
pogrebu zbog kojeg biva uhi¢en. U novom ratu
Vekovi¢ sanja o slobodnom politickom teritoriju koji
je negdje izvan Beograda, neimenovan, apstraktan
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kao i mjesto odakle potjece poezija. Za Vekovica to
su dva nerazdvojna korelata za koja se borio cijeli
zivot. Na kraju se njegova borba sa samim sobom za
slobodu ne odigrava u poeziji, ve¢ u akciji. On drzi
politicki govor zbog kojeg biva zatvoren i mucen, ali
se osjeca oslobodenim kroz neku vrstu katarzi€nog
politickog iskustva. Njegovo tijelo dozivljava zatva-
ranje, njegov duh zarobio je njemacki oficir, ali sve
vrijeme osjeca slobodu koju nije dostigao u poeziji.
Njihova tijela i duhovi zatvoreni su u jednom urba-
nom getu.

Tocna je Palavestrina primjedba, da je ovo prvi
roman koji ,,opisuje atmosferu okupiranog grada i
izrazava urbanu psihologiju i urbanu svest* (Pala-
vestra 2012: 287). Ali i dublje od toga, Davico opi-
suje atmosferu grada kao modernog logora. Grad
kao urbani zatvor, i grad kao logor, kao $iri omedeni
zatvoreni prostor reflektira se na svijest likova koji
se kre¢u tim gradom i tim ulicama. Grad je moderni
logor. Likovi se osjecaju zatvoreno i na slobodi, a
prava sloboda je negdje izvan. Likovi Pesme nisu
svjesni da je bijeg iz zivota kao logora nemoguc:

Iz logora nema viSe povratka klasi¢noj politici; u
njima su grad i kuca postali nerazlucivi te mogucnost
razlikovanja izmedu naseg bioloskog i naSeg politic-
kog tijela, izmedu onoga Sto je komunikabilno i nije-
mo i onoga §to je komunikabilno i izrecivo, oduzeta
nam je jednom zavazda. (Agamben 2006: 166)

Miéa i Andrija nemaju kuce, jer Citav grad
pretvoren je u moderni logor u kojem nema pri-
vatnosti ili se ona teSko pronalazi, tako da se
privatno i biolosko (i kroz logorsku svijet i komu-
nisticku ideologiju) gubi u politickom. To nisu ni
visoka mjesta vlasti ili burzoaske klase, ve¢ mjesta
nize gradanske i radnicke klase: ,,Ta mjesta koja se
pretvaraju da su otvoreni prostori stvarnog zapravo
su klaustrofobi¢ni tabor ideoloskog™ (Davis 2014:
101). Prostori su psiholoski i ideoloski optereceni. S
jedne strane je o¢eva kuca s obiteljskom tragedijom,
s druge strane su prostori u kojima se sastaje njegova
komunisticka ¢elija, koji ideoloski slikaju podzemlje
1 subverzivni prostor u kojemu Zivi ideologija komu-
nizma.

3. NARATIVNI POSTUPAK I DRAMSKI
ZAPLET KAO IDEOLOGIJA PESME

Kompozicija romana Pesma naizgled je jedno-
stavna, ali ima vrlo kompleksan sizejni mehanizam:

Pisana neobuzdanom upotrebom rijeci, jednom buj-
nom, ponekad razlivenom metafori¢nosc¢u i tehnika-
ma simultanih tokova svijesti §to se prozimlju s
vanjskim zbivanjima u realnom prostoru romana,
Pesma je ipak roman lika, junaka koji nosi roman-
tine moralne poruke, no koji je viSestruk i poliva-
lentan i u kojemu se principi moralnog i politickog
svjesnog opredjeljenja suocavaju s osobnim ljubavi-
ma, slabostima i vjerom. (Bio¢ina 1988: 137—138)



BiocCina je precizno nazvao sizejno povezivanje
epizoda u romanu Pesma koje se realizira ,,tehnikom
simultanih tokova®“. Svaki od tih tokova, nadalje,
jedan je zanrovski registar, ili raspolozenje, bilo
politicko-meditativno kao Micino, bilo lirsko-poli-
ticko kao Andrijino, ili ljubavno kao Anino. Vanjsko
zbivanje predstavlja nekoliko klju¢nih dogadaja u
fabuli. Palavestra to¢no naslucuje, ali ne izdvaja po
¢emu je to poseban i originalan roman Pesma: ,,Slo-
jevito i kompleksno delo, ¢iju strukturu obrazuju
medusobno isprepleteni psiholoski, politicki, mora-
listicki, erotski i dramski elementi“ (Palavestra
2012: 287).

Vanjska kompozicija romana jednostavna je i
sastoji se od Prvog i Drugog poglavlja. Prvo se
dogada u subotu, a drugo u nedjelju i naziva se i
Nedeljni dan. Dakle, Citava fabula romana odvija se
tijekom dva dana. Ovako opsezan roman i opsezna
naracija odvija se na Seststo osam stranica te je
subjektivno vrijeme ¢itanja i objektivno odvijanje
radnje modernistic¢ki postupak.’ U Pesmi se dogadaji
prikazuju iz viSe uglova i sagledavaju kroz vise
ideoloskih prizmi. To je pogotovo vazno kada je u
pitanju nemoralni seksualni prijestup pjesnika An-
drije Vekovica. Taj Cin je sredisSte moralne dileme i
ideoloske rasprave medu svim likovima. Uplitanjem
svih likova u sukob pisac centralizira dilemu, koja se
prenosi s moralnog na ideoloski, a s ideoloskog na
partijski i politicki plan.

3 Usp. ,,Davi¢ova ambiciozno pisana proza, koja po obimu i
temperamentu nema premca u posleratnoj srpskoj knjizevnosti,
poseduje isklju¢ivo horizontalnu i tematsku dimenziju; ona se
vezuje za odredeni istorijski trenutak i saopStava samo njega,
nastojeci da se ostvari jedino u sadasnjosti. Otuda, svakako nez-
ainteresovanost za univerzalne probleme ljudske egzistencije i
njena skucena misaona osnova: zoon politicon, uslovljen drus-
tvenim i politickim odnosima jednog strogo ogranicenog vre-
mena, osnovna je preokupacija Oskara Davica kao proznog
pisca® (Palavestra 2012: 288, istaknuo E. M). Cini se pomalo
ironi¢nim $to je, iznoseci ovaj stav kao negativnu kritiku romana
Oskara Davica, Palavestra blisko opisao neke od ¢imbenika zanra
politickog romana koji ih ¢ine ¢italackim zanrom (koji to nije), te
na kraju podvrste zanra politickog romana, i to politi¢kog trilera.
Keith Booker u knjizi Literature and Politics Today kaze da je
knjizevnost izvan Sovjetskog Saveza i SAD-a bila oblikovana
hladnim ratom i diskursom kapitalisticke modernizacije te da je
takva situacija: ,,u Ujedinjenom Kraljevstvu pridonijela procvatu
najvaznijeg popularnog zanra iz doba hladnog rata, Spijunskog
trilera kakav su prakticirali Graham Greene, lan Fleming i John
le Carré“ (Booker 2015: 70). Spijunski triler, isto kao i politicki
triler, veoma su Siroke, fleksibilne i blisko povezane narativne
forme 20. stoljeca: ,,U fikciji je to napeti, uzbudljivi, zacrtani, a
ponekad i senzacionalisti¢ki tip romana (povremeno i kratka
prica) u kojem je radnja brza i neizvjesna. Seks i nasilje Cesto
mogu igrati znac¢ajnu ulogu u takvoj naraciji, a to imaju tenden-
ciju (Cesto bespotrebno) od 1960-ih. Vrlo Siroko govoreci, takva
fikcija mogla bi obuhvacati kriminalisticki roman, policijski
postupak, policijski roman, cloak and dagger stories, neke price
o duhovima i horore, mnostvo avanturistickih romana (qq.v.) i,
naravno, ono §to je poznato kao politicko-vojni (triler). Vecina
najboljih $pijunskih prica (q.v.) su ipso facto trileri (Cuddon
1991: 971).
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Ni u jednom trenutku ne nudi se dogmati¢na
politicka osuda djelovanja likova u romanu. Oni su
prepusteni svome svijetu i svijetu ¢itaoca. U mno-
gim sluCajevima postignut je na sizejnom nivou
spomenuti centralizam ideja (centralizam politika).
Centralizam ideja apsolutno je neprimjeren socrea-
listickom diskursu i ideologiji, svojstven moder-
nistickim prosedeima. Ovim postupkom Davico
Pesmu odvaja od socrealisti¢ke knjizevne produk-
cije 1 narusava konvenciju socrealistickog kljuca.
Postupak je modernisticki, s njim Pesma nastavlja
linijju modernistickih romana koji se bave temom
revolucije u juznoslavenskim knjiZzevnostima.

U Prvom poglavlju c¢italac upoznaje junake,
njihove osnovne politicke sudbine i sukobe, obitelj-
ske 1 ljubavne odnose. Ljubavno pismo je centralni
kohezivni element strukture romana Pesma. Pismo,
kao dio zapleta, utje¢e na tok sudbina junaka: ,,Da li
da ucini ono §to je obecao? Onda je odlucio: ucinice
ono $to je obecao. I kao jedan obic¢an kurir odneo je
njeno pismo Miéi* (Davico 1981: 8).

Fabula se razvija kroz ,,unutrasnji govor vise
likova. Unutrasnji monolog $to ga vode likovi na
liniji je refleksije problema u sadasnjosti ili je medi-
tativna reakcija na vanjske nadrazaje u trenutku dok
se oni odigravaju. Pripovjedac gotovo nikako nije
zainteresiran za probleme historije. Osim kada je
potrebno dati prosli zivot likova, prije trenutka u
kojem se radnja prikazuje. Historija se nikako ne
prikazuje ni epskim ni historiografskim elementima
ili diskursom. Autor je prije svega zainteresiran i
prikazuje dramu sadasnjeg trenutka i dogadaje koji
su narativno simultani sa Zivotima njegovih junaka.
Medutim, na sizejnoj ravni roman razvija dinamiku
sizejnog razvoja dogadaja tako Sto se epizode smje-
njuju i pricaju iz uglova svih aktera u romanu. Svi
likovi u romanu dobivaju funkciju pripovjedaca.
Tim postupkom ostvaruje se poliperspektivnost pri-
Ce, §iri ideoloski spektar romana stvarajuéi spome-
nuti osjecaj centralizma politika. Tehnika romana
struje svijesti dopunjuje se postupkom koji Davico
naziva ,dramaturgijom unutrasnjeg zivota“. U
romanu dominira projekcija vanjskih zbivanja, pri
¢emu se ne prikazuju iskljucivo dogadaji koji su se
doista odigrali u romanu, nego i ono §to se moglo
dogoditi da su stvari iSle drugim tokom. Smje-
njivanje perspektiva u sizejnom nizu postize dinami-
ku razvoja dogadaja, multiperspektivnost odnosno
napetost (suspense), kao u politickim trilerima, i
pruza moguénost upoznavanja svih likova u romanu
kroz njihov jezi¢ni stil i nacin misljenja: ,,Wolfgang
Iser ide toliko daleko da kaze da je fikcija pred-
stavljanje ne stvarnosti, ve¢ jezika ili znacenja“
(Davis 2014: 149).

Miéin govor je akcijski, frenetican i epski poli-
tican kao bujica, dok je Vekoviéev lirski, smiren,
kontemplativan i poeti¢an. Na nivou jezika i govora
suprotnosti izmedu likova uocava se kontrapunkt
kojim se postize dinamika na nivou romana: a to je



ton. Ton polarizira likove, ali ih ¢ini jednoglasnima.
Cini to do granice dodira i poistovjeéivanja, onako
kako se sve velike razlicitosti nekad dogadaju zbog
prevelike sli¢nosti. Ishodiste glavnih likova je isto:
sloboda, ali su njihova sredstva druk¢ija: sloboda u
pjesmi, sloboda u politickoj akciji:

Za mene je to tad pocelo da predstavlja dva vida
neceg Sto je jedno i isto: revolucionarna poezija i
revolucionarna politika izrazavale su covekovu
¢eznju za slobodama, za savladivanjem u granicama
moguénosti, tragi¢nih ljudskih prilika postojanja, to
jest za prevladivanjem gladi, bede i mizerije. (Davico
1981: 127)

»~Romanopisci se nekako intuitivno bore protiv
otudenja i loSih ideologija kroz svoj mimeticki
oblik“ (Davis 2014: 133), ali i, da dopunimo
Davisov stav, reprezentacijom politickog otudenja i
pobune ¢ovjeka u svijetu i stvarnosti. Otpor prisutan
u politickim romanima je individualni otpor koji
pruzaju Mica i Andrija u borbi protiv losih ideologija
poput fasizma, ali i komunizma. Isti otpor s kojim se
citalac politickog romana mora poistovjetiti. Otpor
koji je prema Davisu imanentan romanu kao Zanru.
Otkrivaju¢i lose ideologije 1 nacine otudenja
politicki roman bori se protiv takvih oblika politike i
moci.

Mica Ranovi¢ sebe smatra ideoloski ispravnim
komunistom i za njega je svatko tko odstupa od
strogog morala Revolucije neka vrsta izdajnika.
Andrija Vekovi¢ je tipi¢ni izdajnik u ideoloskoj
nomenklaturi komunizma. Mic¢a kao politicke
izdajnike ocjenjuje svoje partijske drugove koji
odbijaju uvidjeti Andrijin nemoral. U Micinoj psihi
spram ideologije kako je on vidi formira se ideja
neprijatelja komunizma i Revolucije. Neprijatelj je
pojam koji je u Micinoj svijesti poistovjeéen s
faSizmom. Izdajnik je i politicki saveznik fasizma
svatko tko se strogo ne drzi pravila dogme politickih

tvoraca ideologije kao najvaznijeg elementa
politicke borbe za vlast. Medutim, Iljubav i
osje¢ajnost  remete  Micinu  politicku i

revolucionarnu misao.

Otkazivanje partijske poslusnosti je Micin
individualni ¢in stremljenja k slobodi putem otpora.
Apsolutno posvecen Partiji, uskladuje svoj moral s
partijskim, u njemu prevladava ljudski instinkt i
moral izvan politickog. Ista ,moralna migrena“
dogada se Vekovicu. Obojica su znali ili svjesno
usprkos posljedicama izvrSili svoj akt politicke
pobune koji je istovremeno i rasplet dogadaja:
,»Njihov trenutak pobune, koji nije neobican, obi¢no
je verbalan — trenutak oStrog, osudujuceg napada na

¢ Usp. ,,Pripovedadev stav, drzanje prema naratoru i/ili
predocenim situacijama i dogadajima, onako kako ih eksplicitno
ili implicitno otkriva njegovo pripovedanje. Ton moze biti shva-
¢en kao funkcija distance (Prins 2011: 205-206).
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nekoga ili neku instituciju® (Davis 2014: 141). U
narativnom postupku Pesme dogadaji nisu dani suk-
cesivno, veé se izvjesnim kruzenjem perspektiva u
romanu otkriva simultanost osobnih stvarnosti i
zivota: kako je jedan dogadaj viden iz vise kutova i
kako utjece na viSe ljudskih Zivota i razvoj situacija.

Gestapovac Klaus je znacajan politicki lik u
romanu. On ima tematsku ulogu. PloSan, njegova
funkcija je Cisto ideoloska i sluzi za prikaz pritva-
ranja zatvorenika i politickih neistomisljenika u
totalitarnom sustavu, jer su u njemu sadrzane ,,ideje
geneze 1 suStine nacifasizma, a u sferi umjetnosti
ideja demonizma te iracionalnog rasula razuma“
(Biocina 1988: 138). On je ,;model intelektualno-
doktrinarnog™ lika. Klaus otkriva doktrinu hitleriz-
ma i njegove manifestacije.

Sasvim je ironi¢na pozicija koju Klaus zauzima
u Pesmi kada govori o slobodi i drzavi. On je poli-
ticki analiticar i1 kritizira imperijalne i totalitarne
ideologije otkrivaju¢i njihovu sustinu, ali zato
opravdava njihov krajnji cilj. Drzava je, prema
njemu, neosjetljiva za Covjeka i njegove potrebe i
prava. Ovim idejama blizak je idejama Louisa
Althusserua kada naziva institucije drzave ideolos-
kim aparatima Mo¢i:

Drzava, za razliku od ¢oveka, misli u statistiCkim,
apstraktnim, a ne individualno privatnim i subjek-
tivnim kategorijama. (...) I kad kazem drzava, ja ne
mislim samo na drzavu u uZzem smislu, nego na sve
Sto je danas postavljeno nad covekom. To moze biti
religija, stranka, ideal. (...) Vi komunistikinja — ¢o-
vek. Taj odnos je prividan, jer i vi biste, da pobedite,
stvorili policijsku drzavu u ime interesa vecine, kao i
ja §to nastupam u ime veéine koju predstavlja moja
vojna i ekonomska mo¢ jedne postojece drzave.
(Davico 1988: 587-588)

Citav ovaj razgovor predstavljen je kao noéna
mora’ ili fantazija koju Vekovi¢ €uje, ali na nju ne
moze, ne zeli i ne treba odgovoriti. Subverzivan je
¢in ispisivanja kritike drzave jer su komunisti ipak
pobijedili u ratu, a bili na vlasti u trenutku nastanka
0ovog romana.

Mica Ranovic¢ je zrtva ideologije i otpora protiv
fasizma. On je istodobno Zrtva vlastitih politi¢kih i
revolucionarnih iluzija. Andrija Vekovi¢ razocaran
je revolucijama svoga vremena jer ih je prezivio.

7 ,...ili jo§ bolje sna na javi, budne fantazije u koju subjekt
projicira vlastitu sliku i gde ¢italac ili gledalac ne popunjava
prazninu zrelog sveopsteg predstavljanja (kao neki pomera¢ u
jeziku), ve¢ ba$ mesto jednog od likova u budnome snu. Ta
osobena pripovedna logika svakako predstavlja jedan arhai¢ni
stadij u razvitku zrelog subjekta (stadij koji je Lakan prikladno
nazvao imaginarnim); i ne samo to nego, prema Frojdu, preds-
tavlja osnovni problem estetskog stvaranja, koje mora na neki
nacin univerzalizovati, premestiti i sakriti element privatnog
ispunjenja zelja u svojoj sadrzini ako Zeli da ga prihvate kao
umetnost drugi subjekti, koje 'odbij' pesnikovo privatno ispunja-
vanje zelja“ (Dzejmson 1984: 212).



Micéa Ranovi¢ je simbol svih ljudi koji su herojski
poginuli u revoluciji i umrli zajedno sa svojim revo-
lucionarnim iluzijama. Miéa je bio radikalni komu-
nist, bio je i revolucionar u ratu. Ne mozemo znati
nivo razocaranja koji bi dozivio Mi¢a Ranovi¢ na-
kon rata, kao $to je Andrija Vekovi¢ dozivio. Andrija
je prezivio rat i dozivio da bude razocaran u vlastite
revolucije. Ovaj roman ne portretira glavne historij-
ske 1 politicke dogadaje iz revolucije i rata, kao ni
glavne stvarne aktere revolucije.

4. ZAKLIJUCAK

U interpretacijama i kritikama pisanima u prvoj
polovici pedesetih godina nailazimo na primjere
veoma radikalno udaljenih sudova o knjizevnim
strujanjima u juznoslavenskom kontekstu. Knjizev-
na kritika djela koja pripadaju korpusu romana kao
Sto je Pesma karakterizira kao jednostavne, svedene,
bezivotne itd.

Primjer mozemo dati citiraju¢i Vladimira Jovi-
Cica iz pogovora Pesmi: ,,Mozemo zakljuciti, dakle,
da je njegov lik estetski razvijen bar koliko i Veko-
vicev (Davico 1988: 617). Kriticku intonaciju toga
tipa, suprotnu Palavestrinoj, iznio je i Branko Bio-
¢ina:

Kroz urbanu psihologiju i njenu svijest, Davicov

roman, izrazitom individualizacijom likova i razgra-

natom psihologijom iskazuje tu dihotomiju, koja je
izrazom njegova politickog angazmana, a u smislu re-

volucionarne politicke pravovjernosti. (BioCina 1988:

137)

Klatno interpretacije krece se od osporavanja knji-
zevne vrijednosti 1 ,,Zivotnosti® komunistic¢kih liko-
va i1 njihove negativne reprezentacije, do kritiCke
obrane takvih likova u drugoj krajnosti, tumace¢i ih
kao izuzetne knjizevne tvorevine. Po srijedi je inter-
pretacija koja je izazvana udjelom ideoloskog koju
svaki knjizevni lik i zaplet, prema Lennardu Davisu,
u svom postamentu i ima. Kriticar i njegov ideoloski
kriticki sud se prema tome ravna i podeSava svoja
kriticka Citanja.

Palavestra u kriticki radikalnoj maniri osuduje
kasnije romane Oskara Davica za podbacivanje pod
teretom politickog pritiska. Palavestra optuzuje Da-
vica da kasnijim romanima nije radio niSta drugo
nego pokuSavao napisati ,,jedan ogroman, strastan,
usijan pokusaj da se knjiZzevnost poistoveti s moral-
nom istorijom revolucionarnog pokreta“ (Palavestra
2012: 287). Optuzuje ga za nekriticki nastrojenu
knjizevnost i1 knjizevnost koja nije na tragu oceki-
vanja najavljenih Pesmom. Ideje i iluzije nalaze se u
pamcenju romana, reprezentiraju se ¢ak i u moder-
nisticki orijentiranim romanima. ,,Modernost*
postupka odupire se i pruza otpor moguéem dog-
matskom socrealistickom misljenju i politickom pri-
tisku koje takav svjetonazor proizvodi poslije rata.
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Narusavanjem konvencije sretnog kraja (vazan
element politicko-ideoloskog situiranja pri¢e u
politicko-drustveni kontekst pedesetih godina) Da-
vi¢o ne slavi nastavak Zivota, ali slavi nastavak
revolucije. Slavi nastavak time §to prikazuje Mi¢inu
smrt kao epsku, herojsku i utopijsku (ne besmislenu
i apsurdnu), kako dalje objasnjava Vladimir Jovicic:

Ono $to je u njemu najuzvisenije i najljudskije, to je
upravo njegova ideja i moralna opredeljenost za idea-
le revolucije, dakle bas ono zbog Cega ga ponekad
bije glas kritike da je svoj kratki vek prosao kre¢uéi
se po jednoj liniji — partijskoj, da sa sebe nije smicao
dizgine revolucionarnih zakonitosti, da je sa njima i
poginuo. (Davico 1988: 617)

Na pocetku romana Miéa ,,ubija®“ njemackog
vojnika. Simbolicki gledano roman Pesma sugerira
da se izmedu korica knjige, izmedu dviju smrti
nalazi zivot u vidu knjizevne fikcije. Da je zivot
okruzen nistavilom, u kojemu nema zvijezda, nema
svjetlosti:

— Niks sfeste! — Saputao je sredovecni cuvar, u
poluvojnickom — tanas obla¢no. Nema sfeste.

— Zvezde! — ispravi ga drolja u zelenoj haljini na karo —
kazi: z.

— S! —rece vojnik i privuce devojku sebi.

— Nemoj — branila se neuvereno — moram da idem.
Mame mi, moram.

— Nema sfeste, nema fajront.

— Za vas nema, ali za nas ima. Dok stignem, bi¢e no¢.
(Davico 1988: 7)

Izuzetno alegorijski pocetak romana upozorava
nas na ideoloski smjer iz kojeg prica krece.
Uspostavljeno alegorijsko ¢itanje na samome pocet-
ku romana do kraja price usmjerava i ideolosko
Citanje romana (koje doduse i nije jedino, kao Sto
smo pokazali). Borba izmedu prostitutke i nje-
mackog vojnika nije samo fizicka, ve¢ i simbolicka
i jezicna. Tijelo, jezik, politika, kultura opiru se i
pruzaju otpor kolonizaciji i brutalnoj sili osvajanja;
opiru se nasilnoj racionalizaciji i racionaliziranju
nasilja. Rijecima ,,za vas nema, ali za nas ima“ autor
razotkriva ideoloske pozicije u romanu. Razotkriva
da je zvijezda (oCigledan simbol za komunizam,
petokraka, svjetlost u mraku, neizvjesna svijetla bu-
duénost) ideoloski konstrukt, ideologem koji postoji
u ovisnosti o ideoloskoj tocki gledista. U ideo-
loskom svijetu ljudi su uvijek podijeljeni na mi i oni.
Na kraju, knjizevnost gradi most koji, makar u trenu
Citanja, postoji izmedu mi i oni, nas i njih, jednih i
drugih, prijatelja i neprijatelja. Spaja nas u razu-
mijevanju politickih razli€itosti, politike historije,
proslosti 1 sadasnjosti radi humanijeg pogleda i Zelje
za ljepsu i svjetliju buduénost. To je Davicova ,,opti-
malna projekcija“, to je politicka Pesma ispjevana
nakon rata u miru.
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SUMMARY

INSCRIPTION OF IDEOLOGIES IN THE NOVEL
PESMA (SONG) BY OSKAR DAVICO

The aim of the article is to discuss how the novel
Pesma (Song, 1952) uses literary means to
demonstrate what politics does against people, rather
than for them. Ideologies are thematic; therefore,
ideologically imbued factors are essential in the
interpretation of the political in the novel Pesma,
which we will try to deepen through the
interpretation of the political and narratological
aspects of the work itself. Two creative principles —
poetics and politics — are opposed in the novel
Pesma. The position of poetry in a politicized
society, the influence of poetry on politics and its
manifestations, these are the main preoccupations of
the protagonists of Oskar Davico’s novel. These two
concepts are realized in the novel as the registers of
the two main characters, which this paper intends to
interpret.

Key words: psychological novel, political novel —
the psychological novel, the political novel



