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Emocije se ve¢ nekoliko desetljeca razmatraju
ne samo kao bioloski ili fizioloSki fenomeni, nego i
kao kulturni konstrukti' te sastavni dio kognitivnih
procesa®. Unato¢ Cinjenici da nam tisuclje¢a pripo-
vijedanja predstavljaju najveci korpus djela koja
sustavno prikazuju emocije, i to kao glavni dio ljud-
skoga zivota, istodobno ih izazivaju¢i kod prima-
telja, knjizevnost je dugo bila odsutna iz inter-
disciplinarnog proucavanja emocija. Prema Patricku
Colmu Hoganu knjiZzevnost u istrazivanju emocija
pruza vazne podatke na nekoliko razina; neke su
apstraktnije (kao $to je zanr), a druge konkretnije (u

* Ovaj je rad sufinanciralo Sveucili§te u Zadru institucio-
nalnim projektom broj IP.01.2021.09.

! Prema Catherine Lutz, kulturalni sustav zna¢enja koji ¢ini
koncept emocija bio je dugo nevidljiv jer smo pretpostavljali da
je moguce identificirati bit emocija, da su emocije univerzalne i
da su odvojive od svog osobnog i druStvenog konteksta (Lutz,
1986: 288). Kulturalni model Batje Mesquite i Nica H. Frijde
emocije ne predstavlja kao jedinstvene entitete, vec kao proces
sastavljen od sekvenci: antecedentni dogadaj — procjena dogadaja
— fizioloske promjene — spremnost za djelovanje — bihevioralna
ekspresija — regulacija (1992: 180). Uloga stvarnog drustvenog
uredenja na tijek emocija pojedinca znatna je i predstavlja vazan
izvor kulturnih razlika u emocionalnim fenomenima (Mesquita,
Frijda, 1992: 201). Paul Ekman i Daniel Cordaro definiraju emo-
cije kao ,,diskretne, automatske odgovore na opce dogadaje ili one
specifiéne za odredenu kulturu ili pojedinca“ (2011: 364). Utjecaj
kulture prisutan je u nacinu na koji predstavljamo svaku emociju,
i to u jeziku za emociju i stavovima o emociji. Dokazano je da u
tom smislu postoje velike kulturoloske razlike, ¢ak i do te mjere
da svaka kultura nema pojmove za sedam emocija za koje su
dokazi o univerzalnosti najjac¢i (Ekman, Cordaro, 2011: 369).
Sara Ahmed u Kulturalnoj politici emocija (2020) povezuje bol,
mrznju, strah, gadenje, sram i ljubav s rodom, rasom i seksual-
no$éu analizirajuéi ,,emocionalnost tekstova®. U studiji Obecanje
srece (2017) problematizira kulturni imperativ postizanja srece
kao cilja ljudske egzistencije. Analizira povijest emocije srece, od
klasi¢nih povezivanja eti¢nosti i sre¢e do suvremenih industrija sre-
¢e, narative kojima se sre¢a povijesno konstruirala pokazujucéi ka-
ko je nalog da se bude sretan oblik druStvene kontrole i nadzora.

2 Emocije po svoj prilici pomazu logi¢kom razmisljanju i
zakljucivanju, posebice kad je rije¢ o osobnim i socijalnim pita-
njima koja ukljucuju rizik i sukob. No emocije nisu zamjena za
razum niti emocije odlucuju umjesto nas (Damasio, 2005: 51).
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pojedinaénim knjizevnim djelima) (2011: 2).> Knji-
zevnost je bogato polje interdisciplinarnog studija
koje integrira psiholoske, socioloske, neuroloske i
ostale pristupe u kontekstu nijansiranih, slozenih
prikaza ljudskog emocionalnog iskustva — konkret-
no, prikaza koji su imali dubok i trajan emocionalni
utjecaj kroz vremenska razdoblja i kulture (Hogan,
2011: 3). Istrazivanje knjizevnih tekstova poboljsava
ne samo naSe razumijevanje knjizevnosti, nego i
ljudskog uma, emocija, a osobito nafina na koji
zami$ljamo emocije 1 stvaramo njihove koncepte
(Hogan, 2003: 15). Prema Hoganu, dva su nacina na
koja se moze pristupiti emocijama u knjizevnom tek-
stu. Jedan je kroz odredivanje pojedinacne reakcije
Citatelja na tekst, a drugi ukljucuje tumacenje samog
teksta (Hogan, 2011: 3). U ovom radu primijenit ¢e
se drugi pristup, 1 to na primjerima tekstova znan-
stveno-fantasti¢noga* Zanra koji, prema Darku Su-
vinu, izranja iz triju emocija: za¢udnosti, nade i
znatiZelje prema novom i nepoznatom, dok su strah
i odvratnost (gadenje) predstavljene kao njihove
suprotnosti.> Za¢udan pogled, koji nagovjes$éuje dru-
gaciji skup pravila, ujedno je spoznajni i stvaralacki.
U knjizevnoj teoriji poznat je kao pristup zacudnosti
(Suvin, 2010: 39). S obzirom da je karakteristika
znanstvene fantastike pretpostavljanje ,,mogucnosti
drugih ¢udnih kovarijantnih koordinatnih sustava i
semantickih polja®“ (Suvin, 2010: 38), tekstualno
konstruiranje emocija moze se povezati sa ,,zacud-

3 Primjerice, u radu The Mind and Its Stories Hogan izdvaja
tri medukulturna narativna zanra dokazuju¢i da se ti Zanrovi
mogu razumjeti samo pozivanjem na medukulturalne prototipove
emocija i da nam ti prototipovi, pak, govore nesto o ljudskim
emocionalnim sustavima. Prva dva su herojska i romanticka
tragikomedija, a treci Zrtvena tragikomedija (usp. Hogan, 2003:
12, 151idr).

4 U nastavku teksta sluzit ¢emo se njegovom medunarod-
nom kraticom SF.

5 ,SF je oduvijek vjen¢an s nadom u otkri¢e idealnog
okruzja, plemena, drzave inteligencije ili nekog drugog vida
Vrhovnog dobra (ili strahom od i odvratnosti prema njegovoj
suprotnosti) u nepoznatome* (Suvin, 2010: 38).



nim tehnikama u SF-u vezanima uz spoznaju koja se
usvaja““ (Suvin, 2010: 45).

Analiza tekstova znanstvene fantastike pokazat
¢e na koji nacin tekstualno konstruirane emocije vrse
svoju spoznajnu i estetsku funkciju u sklopu zanra
koji prikazuje svijet u buduénosti promijenjene
paradigme®, i to, kako joj ime kaze, znanstvene, kao
i kulturalne, odnosno one koja utjece na cijeli Zivot,
ljudsku civilizaciju (Saki¢, 2006: 15). Pokazat e,
takoder, diskurzivnost emocija unutar SF-a.” P. C.
Hogan istice kako u svakoj kulturi price istodobno i
prikazuju i poti¢u emocije. Cinjenica da su neke
price visoko cijenjene u svojoj kulturi sugerira da su
one osobito ucinkovite u predstavljanju uzroka i
ucinka emocija kako ih razumije ili zamislja odre-
deno drustvo, izazivajuéi povezane emocije kod
¢itatelja (2003: 1). U SF-u se radi o drustvu zamislje-
nom u okviru tzv. konceptualnog proboja paradigme
nase episteme (Clute i Nicholls, 1993%) u smislu
pojma iz filozofije znanosti kao op¢eg okvira mislje-
nja i interpretiranja svijeta oko nas (usp. https://sf-
encyclopedia.com/entry/conceptual breakthrough i
Saki¢, 2006: 15). U takvoj izmijenjenoj percepciji
znanosti, drustva (dakle i kulture), izazov je istraziti
emocijske konstrukte koji postaju dio zanrovskih
osobitosti SF-a, prije svega ,,imaginativnog okvira
alternativna autorovoj empirickoj okolini* (Suvin,
2010: 41). Osnovni zZanrovski uvjet SF-a jest da se
element fantastinog objasni iz perspektive znanosti
(Zivkovié, 1990: 489-490). Spoznajni, u najuzem
smislu znanstveni element postaje mjera estetske
kvalitete znanstveno-fantasticnoga teksta (Suvin,
2010: 50). Suvin SF-u pristupa kao knjiZevnosti
spoznajne zacudnosti (2010: 36), kao Zzanru §to pola-
zi od fikcijske pretpostavke koju razvija sveobuhvat-
nom (,,znanstvenom*) strogosc¢u (2010: 39). Za SF

¢ ,Kako (...) elemenat 'nau¢nog' u jednom SF delu ne moze
da vrsi svoju izvornu, gnoseolosku funkciju, ve¢ mora u potpu-
nosti biti podreden ostvarenju osnovne funkcije jedne literarne
tvorevine — estetske — proishodi da svetovi $to se zamisljaju u
okviru nau¢ne fantastike nisu 'futurski', u smislu da im svrha nije
predvidanje tacnog izgleda buduénosti, ve¢ 'pogodbeni', oni,
naime, niposSto ne moraju da postoje, ali bi to svakako mogli“
(Zivkovié, 1990: 489).

" Prema J. R. Averillu emocije su diskurzivan proces, drus-
tvene uloge koje ispunjavamo u svojim odnosima i mogu se
shvatiti samo kao dio kulture u cjelini (Averill, 1980, cit. u: Tosi¢
Radev, Baucal, 2013: 134).

8 Izvorno je koncept predstavljen u: Clute, John i Nicholls,
Peter, 1993, The Encyclopedia of Science Fiction, London: Orbit
Books, no u radu se sluzimo suvremenim internetskim izdanjem
Enciklopedije. Vidi: ,,Conceptual Breakthrough“, u: The En-
cyclopedia of Science Fiction (SFE); dostupno na: https:/sf-
encyclopedia.com/entry/conceptual_breakthrough.

° Dvije su osnovne zanrovske tradicije SF-a, Verneova i
Wellsova. Iza Verneova bavljenja SF-om stajalo je odusevljenje
znanstvenom revolucijom i novim izumima 19. stoljeca, dok je
H. G. Wells premjestio teziste sa znanstvenoga izuma na ¢ovjeka.
U knjizevnom pogledu, to se pokazalo znatno plodotvornijim.
(Zivkovié, 1990: 490).
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su ,,nuzni i dovoljni uvjeti prisutnost i medudjelova-
nje zacudnosti 1 spoznaje* (Suvin, 2010: 41).

Glavni formalni postupak SF-a je ,,narativni kro-
notop i/ili akteri razli¢iti od autorova empirijskog
svijeta® (Suvin, 2009: 175), a ta se razlicitost ¢esto
ocituje upravo na psiholoskoj razini njihove tvorbe,
odnosno u nadinima na koje autori konstruiraju
njihove emocije. Suprotno mitu koji apsolutizira ili
personificira naizgled konstantne motive inertnih ili
,hladnih* zajednica, SF se usredotoCuje na promje-
njive i buduénosne elemente te empiricke okoline
(Suvin, 2010: 40-41). Pretpostavka je da se promje-
njivost empiricke okoline, povezana s nagovjestajem
promijenjene buduénosti i promijenjene ljudskosti
unutar nje, reprezentira u SF-u upravo zacudnim
pristupom emocijama unutar ,,fikcijskoga 'novuma'
¢iju valjanost potvrduje spoznajna logika® (Suvin,
2010: 111). Taj novum ili spoznajnu inovaciju Suvin
je definirao kao totaliziraju¢u pojavu ili odnos koji
odstupa od stvarnosne norme autora ili implicitnog
Citatelja. Novum SF-a je ,totalitariziraju¢i® utoliko
Sto zahtijeva izmjenu cijelog svijeta price ili barem
njezinih presudno vaznijih aspekata (i stoga biva
sredstvo kojim se Citava prica moze analiticki pojmi-
ti). Osnovna napetost u SF-u je izmedu ¢italaca, koji
predstavljaju odredeni broj tipova Covjeka naSega
vremena, i sveobuhvatnoga i barem jednako znacaj-
noga Nepoznatog ili Drugacijeg Sto ga uvodi novum.
Ova napetost zatim ocuduje iskustveni novum impli-
citnog Citatelja (Suvin, 2010: 111, 112).

Ipak, emocije su nedovoljno istrazen fenomen u
korpusu znanstvene fantastike. Uglavnom se govo-
rilo o emocionalnim ucincima fantastike (i SF-a) na
Citatelje. Louis Vax u svojoj deskriptivnoj metodi pri
analizi fantastike, a s obzirom na vlastitu fenome-
nolosku usmjerenost, smisao njezina postojanja vidi
upravo u izazivanju emocija (Perusko, 2017: 7).
Saki¢ uoava emocionalni u¢inak SF-a na Gitatelje u
smislu zacudnosti koju povezuje sa Suvinovim
novumom i konceptualnim probojem, ali koju smatra
instancijom povezanom sa specificnim Citateljskim
uzicima koje pruza samo znanstvena fantastika
(2006: 16). Suvin se bavio odnosom emocije, osje-
¢aja ili zelje (stavljenih na dnevni red pionirskim
radovima Rabkina, Bessierea i Runcinija) prema
spoznaji (Suvin, 2012: 64—65). Naglasava da o emo-
cijama jo$ uvijek premalo znamo te da je emocija
orude za opstanak, nista svetije od ijednog drugog.
Moze sluziti produljenju zivota ili biti geno/suici-
dalno te smatra da ono prvo moze biti samo ako je
izrazena i razjasnjena (Suvin, 2012: 65). Kada govo-
rimo o emocijskim konstruktima u knjizevnom
tekstu, polazimo od spoznaje da svaki proizvodac
teksta posjeduje odredenu konceptualizaciju stanja
stvari koje ondje prikazuje. No njegovu mentalnu
reprezentaciju ne odreduju samo kognitivne, vec i
emocionalne komponente kao ,sustavi znanja i
vrednovanja“ (Schwarz-Friesel 2007: 72, cit. u:
Covi¢-Filipovié, 2016: 36). Takva se (emocionalno



obojena) konceptualizacija i verbalno kodira, Sto
dovodi do toga da se neko stanje stvari prikazuje iz
odredenog kuta, dakle, uz implicitno ili eksplicitno
vrednovanje: ,,Perspektivizirana referencijalizacija
otkriva evaluaciju® (Schwarz-Friesel, 2007: 212, cit.
u: isto). Polazimo od teze da su emocije u tekstovima
SF-a perspektivizirano referirane te da se iz njih
iS¢itava autorsko evaluiranje predstavljena koncepta
buduénosti.

Na primjeru dvaju tekstova znanstvene fantasti-
ke, kratkih romana poljskoga pisca Stanistawa Lema
Futuroloski kongres: iz sjecanja Iljona Tichoga
(1971) 1 Pronalazak Athanatika (1975) hrvatskoga
knjizevnika Vladana Desnice, teorijskim okvirom
koji istrazivanju knjizevnoga teksta pruzaju kogni-
tivisticki i kulturalni pristupi emocijama analizirat
¢e se konstrukti emocija kao dio strategija kojima
autori ocudavaju viziju buduénosti predstavljenu
kao novum. Naime, prema Suvinu, nije moguée za-
misliti ni jedan konceptualno i semanticki jasan
izricaj u SF-u koji ne trazi, generira pojasnjenje
emocije (2012: 66). Istrazit ¢e se ekspresija emocija,
strategije njihove reprezentacije (usp. Brkovié,
2015: 406) te njihovi spoznajni i estetski ucinci u
okviru definiranih odrednica znanstveno-fantastic-
noga zanra; u prvom redu spoznajnog ocudenja,
tvorbe novuma i konceptualnog proboja.

Oba predmetna romana pripadaju Zanru disto-
pije koji se antiteticki odnosi prema utopiji.’® U
temelju utopijske zamisli stoji emocija srece.!! S
druge strane, distopija je opozicija, prefiks dis- znaci
negaciju pozitivnog sadrzaja imenice (mjesta).'> Pod
distopijom se podrazumijeva ,,neocekivan i nepovo-
ljan ishod utopijskih teznji, neuspjeh utopijskih
napora, ne samo stanje srusene ili onemogucéene
utopije, ve¢ 1 proces njenog izoblicavanja“ (Klaic,
1989: 11). Distopijski zanr problematizira srecu vrlo
slicno konceptu Sare Ahmed koja je, polaze¢i od
suvremenog ,,zaokreta prema srec¢i“ (2017: 11) i teze
da ,,sre¢a oblikuje ono $to se shvata kao svet™ (2017:
10) istrazila drustvene, obrazovne, politicke i kultur-
ne prakse koje se koriste srecom kako bi opravdale
opresiju te koje s ciljem postizanja jedinstvenog
koncepta sre¢e za sve, mijenjaju politike 1 sustav
vladanja (2017: 12).

10 Pojam distopija u uskoj je vezi s pojmom utopije, koju je
osmislio Thomas More u svome istoimenom djelu (Utopija,
1516): to je kovanica iz grckog ou, $to znaci ,,ne“, i fopos, §to
znaci ,,mjesto”; dakle, mjesto koje ne postoji, ili kako ga neki
nazivaju, Nigdjevo ili Nigdjezemska.

! Predmetak eu na grékom znadi sretan, pa bi, dakle, u-to-
pija mogla biti i eu-topija (na engleskom se izgovaraju jednako)
— sretno mjesto ili sretna drzava kao ozivotvorenje filozofskog
ideala najboljeg drzavnog uredenja (Grubisa, 2003: 20).

12 Websterov rje¢nik definira je kao ,,zamisljeno mjesto, koje
je potisteno i bijedno i ¢iji stanovnici zive strahotnim Zivotom*
(,,an imaginary place which is depressingly wretched and whose
people lead a fearful existence ), cit. u: Poli¢, 1988: 16.
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I jedan i drugi roman tematiziraju psihofizicku
promjenu ljudske vrste koja pokusava doskoditi
problemu hipertrofirane populacije, ali istodobno
zadrzati pravo na srecu, blagostanje, dugovjecnost,
¢ak 1 besmrtnost. Iz te paradoksalne egzistencijalne
situacije razvijaju se vizije buduénosti obojice auto-
ra koje ¢emo u radu interpretirati kroz tvorbu emo-
cijskih konstrukata protagonista buduénosti s obzi-
rom na kognitivno-kulturalni kontekst koji donosi
promjena zivotnih okolnosti njihova imaginarnog
okruzja, ali i s obzirom na zanrovska obiljezja disto-
pije i njezina odmaka od ideje postizanja kolektivne
srece. Konstrukti emocija u znanstvenoj fantastici
dio su karakterizacije protagonista, ali proSiruju
svoju ulogu 1 na perspektivizaciju drustva buduc-
nosti, budu¢i da su emocije kulturalno uvjetovani
entiteti i njihova reprezentacija znatno ovisi o drus-
tvenima praksama i njihovim promjenama. Novum,
konceptualni proboj paradigme, tj. defamilijarizacija
automatizirana pogleda na svijet, okvira misljenja
trenutne episteme, jest susStinski kulturalna stvar,
odnosno SF se bavi kritickom spoznajom, koja je u
biti stvar kulture (Saki¢, 2006: 18).

Cilj istrazivanja je otkriti postoje li u SF
tekstovima dviju slavenskih knjizevnosti usporedivi
emocijski konstrukti koje moZemo smatrati karak-
teristicnima za zanr te ispitati kako se oni u
pojedinim tekstovima realiziraju, na koji nacin
funkcioniraju u sklopu Zanrovskih obiljezja i koliko
ih oblikuje zamisljena promjena kulturalne paradig-
me. Radi se o konstruktima pet tzv. univerzalnih
emocija'® koje u tekstovima perspektiviziraju buduc-
nost: iznenadenje ili cudenje, sreca, ljutnja, strah,
gadenje. Ispitat cemo u kolikoj mjeri njihovo tema-
tiziranje unutar znanstvene fantastike doprinosi i
spoznaji o diskurzivnosti emocija (mogucih ucinaka
njihove kulturalne uvjetovanosti u buducnosti).

a) EMOCIJSKI KONSTRUKTI BUDUCNOSTI
U FUTUROLOSKOM KONGRESU

Stanistawa Lema Zivkovié svrstava medu pisce
koji su ,,silovito§¢u svoga talenta konac¢no prikljucili
naucnu fantastiku matici velike savremene knjizev-
nosti“ 1 dokazali da se kvalitetna znanstvena fan-
tastika moze pisati i izvan engleskoga govornoga
podrucja (1990: 490)." DrZi ga jednim od najveéih
stvaralaca u povijesti SF-a, makar sam Lem nije
imao visoko misljenje o tom zanru (1990: 407). Kon-
gres futurologiczny (1971) ili Futuroloski kongres

13 Tz metodoloskih razloga zadrzavamo se na Ekmanovu
modelu Sest temeljnih ili univerzalnih emocija. Tugu kao Sestu
emociju ne obradujemo jer u predmetnim tekstovima ne pred-
stavlja emocijski konstrukt buduénosti, a ¢udenje povezujemo s
iznenadenjem.

14 Uz bracu Arkadija i Borisa Strugackog te Ursulu K. Le
Guin (usp. isto).



(Iz memoara Ijona Tichyja) kratki je roman'’ u
kojem Ijon Tichy iz poznatih Zvjezdanih dnevnika
prisustvuje Osmom svjetskom futuroloSkom kongre-
su, odrzanom u Costaricani, nepostojecoj srednjo-
americkoj republici, nekoj vrsti imaginarne (ili
genericke) male latinoamericke drzave kojom se
upravlja kao privatnim komercijalnim poduzecem za
iskljucivi profit vladajuce klase (Keller, 2021: 178).

Vrijeme nastanka pripovijesti podudara se s procva-
tom futurologije kao posebne znanstvene discipline
koja je u sebi objedinjavala dva proturjecja: opti-
misti¢ku viziju buduénosti kao u potpunosti ostvarene
tehnokracije koja ¢e od ¢ovjeka napraviti neku vrstu
samodostatnoga nad-bi¢a posvecenoga uzicima i zi-
votu u tehnoloSkom raju te onu katastrofi¢nu, koja
nudi mracénu sliku ¢ovjekove neposredne buducnosti.
(Cvitanovi¢, 2021: 170)'

Vizija buduénosti vezana je uz pretpostavku da
¢e gotovo svi prirodni resursi uskoro biti iscrpljeni
zbog eksponencijalnog rasta stanovnistva. U Futuro-
loskom kongresu predstavlja se osiromaSeni svijet
buduénosti u kojem zive ljudi u pretrpanim zajed-
nickim stambenim zgradama (nekoliko stranaca u
istoj prostoriji) i hrane se hranjivom, ali neukusnom
i bezbojnom hranom. Zahvaljujuc¢i halucinogenim
tvarima stalno prisutnima u zraku, svi oni imaju
iluziju da zive u hotelima s pet zvjezdica i da obje-
duju u luksuznim restoranima (Keller, 2021: 91),
dakle, informacije o stvarnosti do njih ne dopiru.
Vlasti ih na taj nacin sprecavaju da otkriju zbiljske
okolnosti u kojima moraju zivjeti: smjestaj u ladici,
male kaveze i bezobli¢nu i neukusnu sinteti¢ku tvar
kao jedinu dostupnu hranu (Keller, 2021: 179).
Prema Suvinu, rije¢ je o romanu koji tematizira ,,fan-
tomatiku® (iluzorno postojanje), ,,zivot kao privid®,
prerusenu u pomodno drogiranje. Predstavlja ga kao
,hajecrnohumorniji“ i najopsezniji dio drugoga raz-
doblja Lemova stvaranja (nakon 1968. godine;
Suvin, 2006: 100). Keller ga, pak, klasificira kao
groteskni roman u kafkijanskom stilu. Kako je goto-
vo sva radnja na Kongresu izazvana halucinoge-
nima, jasna granica izmedu ,stvarne* stvarnosti i
»stvarnosti kakvu percipiraju Tichy i druge osobe
koje susrece prakticki ne postoji (Keller, 2000:
97).'7 Futuroloski kongres takoder je fikcija koja

15 Kao i kod klasifikacije Pronalaska Athanatika, i ovdje
imamo razlicite pristupe pa Adrian Cvitanovi¢ u pogovoru hrvat-
skom izdanju naziva tekst ,,poduljom znanstveno-fantasti¢cnom
pripovijes¢u®, prvi put objavljenom u zbirci pripovijetki Nesani-
ca (Bezsennos¢; usp. Cvitanovic, 2021: 170).

16 Lem se i teorijski bavio odnosom fantastike i futurologije
iteorijom SF zanra — Fantastyka i futurologia (1989), a u Summa
technologiae futurologijom.

17 Razmatrajuci ga kao politickoga pisca, Keller (2000: 97)
svrstava Lemov roman u Krizno razdoblje (1968-1980). Robert
M. Philmus smatra da se ,,gotovo sve Lemove fikcije mogu Citati
kao genericki samorefleksivni tekstovi te da ,,Futuroloski kon-
gres (...) odskace od ostalih po tome §to zahtijeva tu vrstu meta-
genericke interpretacije ako se zeli razumjeti u svojoj cjelo-
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opravdava svoj naslov, buduéi da tematizira poseban
skup posvecen proucavanju futuroloskih spekulacua
(Philmus, 1986). Ti predmetl usko su povezani i s
politickom znanos¢u i s politickom praksom, pose-
bice s isto¢noeuropskom politikom tijekom Hladnog
rata i nakon njega (Keller, 2000: 104). Dok Tichyje-
ve halucinatorne epizode razraduju specificnu temu
Osmog svjetskog kongresa (tj. probleme koji prate
prenaseljenost), one su paralelne s njegovim budnim
percepcijama. I na taj nacin, medu ostalim, tekst
djeluje razlikom na koju se naéelno poziva: izmedu
,Stvarnog® ili ,,aktualnog® i ,halucinativnog® ili
,onirickog® (Philmus, 1986). Tichyjeva ,,stvarnost*
— temeljno povezana s kanalizacijom (kao realizira-
nom metaforom) — kona¢no se vraca s njegovom
prividnom spoznajom da utopija obilja 21. stoljeca
psihokemijski maskira antiutopiju oskudice; ali to
otkrice, temeljeno na gutanju ,,dehalucinida®, poka-
zalo se varljivim kao i bilo koja od njegovih (drugih)
halucinacija. Otkrivanje ,,istine” o 2039. tako se
pokazuje kao trompe-I' esprit, k0]1 ponovno podriva
razliku izmedu stvarnog i imaginarnog (Philmus,
1986).

Idejnu jezgru Lemova romana ¢ini manipulacija
stvarnosc¢u, postignuta tehnoloskom pretvorbom kla-
si¢nih narkotika i halucinogena u maskone'8, koji se
od prvih razlikuju po tome $to ne odvajaju covjeka
od svijeta, ve¢ idu korak dalje krivotvore¢i sam
svijet. Na tome izumu, kojim upravlja jedan Covjek,
George Symington, poCiva svijet promijenjene para-
digme. Op¢i okvir misljenja i interpretiranja svijeta
inicijalno se mijenjaju krivotvorenjem emocija poje-
dinaca i1 mase, njihove ,,fizioloske, motivacijsko-po-
nasajne, kognitivne 1 subjektivne komponente*
(Tkal¢i¢, Simi¢, 2020: 11). Novum svijeta, u kojem
egzistira [jon Tichy, na pocetku romana reprezentira
se upravo putem konstrukta oneobiCene emocije
koja potencira zacudnost ¢itavoga imaginativnoga
okvira i inicijalne prezentacije glavnog protagonista.
Nakon §to je popio vodu u hotelu, unato¢ potpunom
utonucu hotela u mrak (zbog nestanka struje), raspo-
lozenje mu se toliko popravlja da doseze groteskno
hiperbolizirane razmjere srece i ljubavi. Emocija se,
dakle, konstruira suprotno od ocekivane za situaciju
u kojoj se lik nalazi, suprotno od vanjskog podra-
Zaja, stvarajuéi bizaran humoristi¢ni uc¢inak. Hiper-
bola i paradoks glavna su sredstva postupka ocuda-
vanja protagonistova emocionalnoga statusa:

Najozbiljnije sam smatrao da je apartman u hotelu
Hilton, utonuo u mrkli mrak, pun mirisa paljevine i
cadi od dogorjele svijeCe od maslaca, odsjecen od

vitosti“, jer on, dakle, sam ispituje svoje znanstveno-fantasti¢ne
mogucénosti (Philmus, 1986).

18 ,...jer je tarije¢ poprimila drugo znacenje. (...) Potjece od
maske. Uvode¢i primjereno sintetizirane maskone u mozak,
mozemo toliko umjesno zastrti bilo kakav predmet izvanjskoga
svijeta fiktivnim prizorima, da zakemaskirani pojedinac ne zna
vi$e §to je stvarno, a §to nije” (Lem, 2021: 130).



svijeta, s telefonom koji pripovijeda bajke, jedno od
najdrazesnijih mjesta na svijetu. Uz to sam osjecao
silnu zelju da pogladim bilo koga po glavi ili barem
stisnem nekom ruku, duboko i iskreno zagledavsi mu
se u o€i. Poljubio bih u oba obraza i najzakletijega
neprijatelja. (Lem, 2021: 19)

Sli¢éno se dogada i s emocijom buntovnicke go-
mile ispred hotela kada policijski odredi bacaju
medu njih nesto nalik na suzavac: ,,...ali je zato ne-
podnosljivo postalo ponaSanje policije koja nas je
cuvala. Paroksizmi ljubavi ubrzo su u njihovim re-
dovima poprimili masovne proporcije” (Lem, 2021:
37).

Ekspresija proturjecne emocije srece kao ne-
odgovarajuce reakcije na vanjski podrazaj hiperbo-
lizirana je na stilskoj i na narativnoj razini. Tijek
protagonistovih misli jasno prikazuje kako je ona
signal onemogucenosti protagonistovih kapaciteta u
spoznavanju stvarnosti s jedne, i signal ocudenosti
zbivanja (koju 1 sam protagonist prepoznaje) s druge
strane. Emocijski konstrukt povezan je, dakle, s
kognitivnom funkcijom teksta. U smislu zanrovske
autorefleksije, ovim postupkom groteskno se ra-
zobli¢uje sama emocija srece, $to dovodimo u vezu
s idejama na kojima pociva distopija. Emocijski
konstrukt tako je i zanrovski uvjetovan. Funkcija
hiperboliziranja bizarnoga ponaSanja protagonista u
eksploziji umjetno stvorene sreCe jest u isticanju
ideje da je ona obrnuto proporcionalna sa sposob-
noséu kritickog promisljanja:

Svaka kriticka opaska kao da je bila zagnjurena u

med, omotana nekom vrstom paraliziraju¢ega mis-

masa glupavog samozadovoljstva, svaka je otjecala
sirupom pozitivnih osjec¢aja, moja dusa kao da je

greznula u najsladoj mocvari, kao da je tonula u

ruzinom ulju i §eernoj glazuri (...) iz mojih su misli

poput kakve opruge smjesta iskakivali argumenti koji
su za svako zlo i svaku podlost pronalazili opravda-

nje. (Lem, 2021: 22-23)

Krivotvorenje svijesti pojedinaca otkriva se kao
glavni cilj krivotvorenja emocija, dozivljaja te spoz-
naje svijeta i izravno je povezano s konceptualnim
probojem paradigme jer bez emocija, na primjer, ni
moralnost nije moguca i ona se neprestano oslanja
na podrsku emocija (Nussbaum, 2019: 242). Stoga je
diktatorima vrlo bitno anulirati ih ili preusmjeriti
prema svojim ciljevima. Emocijski konstrukti dio su
totalitarne manipulacije masom, §to je dobro poznata
distopijska tema, ovdje realizirana tehnoloSkim
intervencijama u ljudsku emocionalnost:

...a s obzirom na to da vise nitko ni na §to ne reagira
spontano — jer uzimaju sredstva za ucenje, za vodenje
ljubavi, za prosvjedovanje, za zaborav — razlika izme-
du izmanipuliranog i urodenog Cuvstva prestala je
postojati. (Lem, 2021: 137)

Kada prode postupak zamrzavanja i bude od-
mrznut u 2039. godini, [jon Tichy budi se u svijetu
posve izmijenjenom tzv. psikemijom i unutar psici-
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vilizacije, u vremenu kada su ostvarena mastanja ,,0
najvecoj koli¢ini dobra za najveéi broj ljudi* (2021:
112-113), ali s potpuno razvijenim metodama vanj-
skog oblikovanja i kontroliranja ljudskih emocija:

Psikemikalije ¢ine za nas ono §to se mora Ciniti sa
staromozgovljem — uskladuju ga, ublazuju, prilagoda-
vaju, iznutra, temeljito. Ne smijemo se prepustiti
spontanim osjec¢ajima. Besramnik je onaj tko to ¢ini.
(Lem, 2021: 81)

Ljutnja i agresivnost takoder su pod kontrolom
tableta. Uzimaju se po pojedincevoj Zelji i potrebi da
u halucinativnom svijetu vlastite maste ostvari svoje
najdublje zlo¢inacke porive. Kod [jona one proizvo-
de groteskni i autoironijski u¢inak:

Uzevsi, kako bih se okuraZio, Zli¢icu herkuladina sa
Secerom, porazbijao sam sve bombonijere, ampule,
kutijice, bocice, staklenke za tablete koje mi je Aileen
darovala. (...) Povremeno me obuzima takav bijes da
zudim za posjetom kakvog revizijskoga interferenta
kako bih se imalo nad kime iskaliti. (Lem, 2021: 120)

Predstavljanje paradoksalnosti halucinogenom
ocudena i fantasticno izokrenuta svijeta koji repre-
zentira druStveno uredenje uspostavljeno farma-
kokracijom i nazvano psicivilizacijom pociva na
ironicnoj tekstualnoj reprezentaciji emocija koje
mijenjaju klasi¢nu kulturalnu paradigmu ,,pozitivnih
i negativnih™ pa ljubav, sreca, radost i sve ostale
,»pozitivne* emocije i osjecaji sada postaju nega-
tivne, zastrasujuce i opasne: ,,...sada se zacijelo pre-
vijao izmedu Cetiri zida u zaklju¢anome apartmanu,
u gréevima opceljudskoga zanosa“ (Lem, 2021: 26).
U psicivilizaciji emocije ne samo da se kontroliraju
lijekovima, nego se njima i stvaraju, sve po potrebi
vlasti. Na stilskoj razini tvorbenost, odnosno artifi-
cijelnost emocija vrhunac doseze u neologizmima u
nazivima psihotropnih supstanci:

Nedavno su se u listu Science News pojavile biljeske
o novim psihotropnim sredstvima iz skupine tzv.
benignatora (dobrocudljivci) koji opuStaju um uz
bezrazlozno veselje i dobro raspolozenje. To je to!
(...) Hedonidol, benefaktorin, empatian, euforasol,
felicitol, altruizan, bonokaresin i cijela masa izvede-
nica! Istodobno su se uslijed zamjene hidroksilnih
skupina amidoidnima iz tih spojeva izlucivali furija-
sol, sadistin, flagelin, agresin, frustrandol, amoklin i
jo§ mnogo razbjesnjujucih preparata iz tzv. mlatece
skupine (jer su nagonili na mlacenje i izivljavanje nad
okruzenjem, kako mrtvim, tako i Zivim — pri ¢emu su
prednjacili cipelandol i demolirol). (Lem, 2021:
21-22)

Novum svijeta buducnosti na vise mjesta u
romanu realizira se promjenama u jeziku.'® No viziju
buduénosti pretrpanoga svijeta Lem perspektivizira

19 Npr. bembe i bembardiranje pojmovi su koji u korijenu
imaju tzv. Bombe Milosti Bliznje, BMB (Lem, 2021: 36), od ¢ega
svi nezasti¢eni dozivljavaju ,,mahnitost emocionalnoga rastroj-
stva“ (Lem, 2021: 39).



1 posve odgovaraju¢om emocijom Ijonova gadenja,
najprije prema hrani dobivenoj iz tjelesnih izluce-
vina (kao jednom od rjeSenja za problem prenapu-
¢ena svijeta predstavljenih na kongresu):

...sve su se izlucevine trebale reciklirati, ukljucujuci
¢ak 1 samrtnicki znoj i druge tjelesne tekuéine. Treci
Japanac, Yakahawa, pro€itao je popis poslastica reci-
kliranih iz izlu¢evina cijele zgrade. (...) U dvorani su
se mogli kuSati uzorci u ureSenim bocicama, kao i
kolaci¢i od pastete omotani folijom, ali nitko nije
posegnuo za picem, a kolacice su neprimjetno gurali
pod naslonjace, pa sam i ja tako ucinio. (Lem, 2021:
28-29)

Gadenje je emocija koja se u romanu vise puta
konstruira takoder pridonosec¢i spoznajnoj funkciji
teksta. Naime, prema Marthi Nussbaum, gadenje
Covjeka stiti od animalnosti i od smrtnosti. Proizvodi
koje smatramo gadljivima oni su koje povezujemo s
vlastitom osjetljivos¢u na propadanje i prelazak u
otpadni proizvod (2019: 223). Od spomenuta gade-
nja prema hrani Tichy prelazi na gadenje prema
samome sebi, a zatim i prema cijeloj civilizaciji
budu¢nosti. Gadenje je u prvom redu potaknuto
idejnim faktorima (Nussbaum, 2019: 221). Ono se
ti€e granica tijela, usredotocuje na mogucnost da u
,ja‘ inkorporiramo neku problemati¢nu tvar. Idejni
sadrzaj gadenja je u tome Sto Ce ,,ja” postati nedo-
stojno ili onecis¢eno konzumiranjem tvari koja se
smatra gadljivom (Nussbaum, 2019: 222). Vrhunac
gadenja Tichy osjeca kada mu tijelo u besvijesti
zamijene tudim: ,Nisam se osje¢ao svojim u tom
tijelu, nisam se mogao priviknuti na njega. Gnusao
sam se samog sebe” (2021: 64). Tichy se gadi svoga
promijenjena identiteta i to je u kognitivnom smislu
klju¢an emocijski konstrukt u perspektivizaciji bu-
duénosti.

U jednom od svojih posljednjih razgovora s
profesorom Trottelreinerom, likom koji ga prati u
svim slojevima stvarnosti i njezine iluzije, I[jon
izravno kao temeljne emocije prema novoj civili-
zaciji izrazava strah i gadenje (gnuSanje; usp. i Lem,
2021: 128), nakon §to mu Trottelreiner uz pomoé
otreznicina pokaze slojeve prave, Sokantne stvar-
nosti, kako bi opravdao svoju suradnju s vlastima u
stvaranju lazne. Protagonistovo gadenje vezano je za
distopijsku dehumanizaciju koja se dogada onkraj
svih slojeva maskirane, utopijske stvarnosti, $to je na
ekspresivnoj razini iskazano tjelesnom metaforikom
posljedica koje ostavljaju maskoni, odnosno njima
proizvedene artificijelne emocije srece, zadovoljstva
i uzivanja:

Da nije lijecnicke tajne, svi bi znali da je svaki drugi

stanovnik New Yorka pjegav, da su mu leda obrasla

zelenkastim cekinjama, da ima bodlje na u§ima, ravna
stopala i emfizem pluca s proSirenjem srca od nepre-

stanoga galopiranja. (Lem, 2021: 148—-149)

Protagonisti pod utjecajem maskona gube ljud-
sku narav. Naime, strah, radost, ljubav, pa Cak i
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ljutnja, obiljezavaju granice svijeta i u isto vrijeme
postavljaju ja na kartu svijeta (Nussbaum, 2019:
227). Na razini glavne fabule dogada se suprotan
proces: manipulacijom emocija potpuno nestaje
ljudsko ja, Sto rezultira posvemasnjom pasivnoscu i
deformiranos¢u. Krivotvorene emocije ne dopustaju
pojedincu da spozna stvarno stanje u kojem se nala-
zi, istinu o svojoj egzistenciji.

Budu¢nost, dakle, Lem predstavlja kao mnogo-
struku stvarnost, varljive promjene prostor-vremena,
niz koprena nad stvarnos¢u do koje se zapravo ne
moze ni doprijeti. Sokiranost spoznatim (negativno
iznenadenje i1 strah dovedeni do vrhunca) nastupa
kao krajnja emocija kojom protagonist percipira
okvir ljudske egzistencije kao trajnu krivotvorinu,
¢ime zakljuéci o imaginarnom buducem svijetu
dovode do spekulacija i o autorovu i Citateljevu
izvanfikcionalnom:

Zgranut sam promatrao promjenu koja se zbivala
pred mojim oc¢ima, uvidjevsi u jezovitom gréu pre-
dosjecaja kako zbilja upravo ljusti sa sebe sljededi sloj
— bilo je ocevidno da se to krivotvorenje zbivalo
odvajkada, tako da je i najjace sredstvo moglo skinuti
samo vecinu koprena i dospjeti do dubljih, ali niSta
vise od toga. (Lem, 2021: 159)

Ucinak tehnoloskoga (materijalnoga) ili drus-
tvenoga manipuliranja emocijama uvijek je isti —
kontrola nad reakcijama mase, spreCavanje pobune
pojedinaca te posvemasnja dehumanizacija. Disto-
pijski aspekt teksta izrazen je upravo kroz konstrukte
emocija koje su jednako materijalno krivotvorene
kao i ¢itava stvarnost, Sto se groteskno istiCe meta-
forom mjerljivosti emocija (u govoru Georgea Sy-
mingtona), kao da je rije¢ o bilo kojoj drugoj
materiji:

Moji se projekti mjere u tugometrima. Jedan tugome-

tar je tuga koju osjeca pater familias kad mu Seste-

roclanu obitelj smaknu pred o¢ima. Bog je sukladno
tomu Jobu smjestio tri tugometra, a Sodoma i Gomo-

ra su pak predstavljale Cetrdeset tugometara. (Lem,
2021: 118)

Vizija buduénosti je simulacrum, prevara osjetila i
uma:

...neki odrpanac upravo je sjedio na hrpi snijega,
spremajudi se le¢i, kao da ide na pocinak u perini od
paperja, vidio sam njegovo zadovoljno lice, osjecao
se kao kod kuce, sam u krevetu... (Lem, 2021: 160)

Ako ne postoje spontane emocije kao odgova-
rajuce i slobodne reakcije na odredeni podrazaj, ako
je sprijeCeno da ,naSe temeljno ja prodire u nase
svjesne umove posredstvom osjecaja — tocnije, osje-
¢aja onog Sto se zbiva u organizmu koji djeluje i
opaza‘“ (Damasio, 2005: 12), ne postoji ni ¢ovjekova
svijest, ¢ak niti u svom temeljnom obliku koji ,,omo-
gucuje organizmu osjet samog sebe u jednom
trenutku, sada, i na jednome mjestu — ovdje (Da-
masio, 2005: 28). Emocijski konstrukti buduénosti



su krivotvorine stvorene da proizvedu krivotvorenu
svijest.

Ijon se, razotkrivsi iluziju, nalazi ,,na vjetrome-
tini, pun zebnje i o€ajanja (...) osjecajuci nazalost
studen po cijelom tijelu jer me vise od nje nije Stitila
tlapnja suncanoga vremena“ (Lem, 2021: 161). To je
prvi prizor u romanu u kojemu je emocija uskladena
s vanjskim podrazajem i trenutak kada mu se vraca
kapacitet spoznavanja:

Zacudo, ali spram svojih izgleda nisam osjecao nista
drugo izuzev gnusanja i straha, kao da sam Zzelio
smrznuti se u hrpi smeca znajuéi da je to zbilja, negoli
pronadi utjehu u tlapnji. (Lem, 2021: 162)

Konverzija emocija osigurava parodijski uc¢inak
dlStOpl] skoga teksta nad utopijskim 1dejama poigra-
vaju¢i se i izokreéuéi temeljnu emociju utopije:
srecu i s njom povezanu, sveopéu ljubav. Kraj roma-
na podcrtava metazanrovsku prirodu Lemova teksta,
odnosno parodiju distopije jer se protagonist budi u
istoj kanalizaciji u koju su prvoga dana futuro-
loskoga kongresa pred bembardiranjem pobjegli on
1 prof. Trottelreiner, ¢ekajuéi pocetak drugoga dana.
Time je ostvarena prstenasta kompozicija romana,
ucinak ,,price u pri¢i“, pri ¢emu je znakovita prota-
gonistova reakcija smijehom na sadrzaj fabule koja
se odvijala u njegovoj svijesti i unutar koje je nastu-
pao kao pripovjedac:

Shvativsi da taj usredotocen rad navjescuje pocetak
sjednica drugog dana futuroloskog kongresa, prasnuo
sam u takav smijeh da mu je rukopis ispao iz ruku,
buénuo u tamnu vodu i otplutao — u neizvjesnu bu-
duénost. (Lem, 2021: 168)

EMOCIJSKI KONSTRUKTI U
PRONALASKU ATHANATIKA

b)

Pronalazak Athanatika (1975)*° nedovrSeni je
roman Vladana Desnice, ipak zaokruzene fakture i
unutrasnje kohezije, potpuno dovrSenoga unutras-
njeg rasta i razvoja teme s cjelovito ekspliciranom
osnovnom idejom (Nemec, 2006: 85). Zanrovski je
hibrid distopijskoga 1 filozofskoga romana-eseja,
prozet metaknjizevnim interpolacijama u dijalogu
izmedu fiktivnoga tvorca i pripovjedaca fantasti¢ne
fabule Krezubog te autorskog pripovjedaca okvirne
fabule (susret s Krezubim u kavani unutar kojega
Krezubi pripovjedacu prica fabulu fantasticnoga

20 Proza/novela pod tim imenom objavljena je prvi put u

Casopisu 'Literatura' 1957. (br. 7-8), a proSirena verzija, prema
rukopisu iz piS¢eve ostavstine, u drugoj knjizi Sabranih djela
1975. godine” (Nemec, 2006: 85). On predstavlja naknadnu
intervenciju pisca u svoj ranije objavljeni roman Proljeca Ivana
Galeba (1957), kao njegovo 49. poglavlje (isto: 84, 85). To je prvi
znanstveno-fantasticni roman nakon Drugog svjetskog rata u
Hrvatskoj, iza$ao s poduljom stankom nakon Sufflayeva Na Pa-
cifiku god. 2255. (1924).
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romana koji on sam kani napisati). Radnju toga
sromana u romanu“ potaknut ¢e neko buduce
otkrivanje lijeka protiv smrti, nazvana Athanatik.
Roman, kako navodi K. Nemec, ,,tematizira poslje-
dice — socijalne, eticke, psiholoske, filozofske*
pronalaska takvog lijeka (Nemec 2006: 86) i upravo
u toj tematizaciji vaznu ulogu ima sloj tekstualnoga
konstruiranja emocija.

Inicijalno se u fabuli konstruira emocija kolek-
tivne sre¢e. [zum Athanatika isprva izaziva odusev-
ljenje jer ljudi pretpostavljaju da su rijesili posljednji
problem koji Covjeanstvo ima — smrt. ,,Medutim,
radost 1 euforija potrajali su kratko. Ljude je ubrzo
zahvatio strah od novoga pronalaska® (Nemec,
2006: 87). Svi pokusavaju doci do lijeka, pa uskoro
slijedi ocekivano: nema dovoljno hrane da se nahra-
ne svi ljudi s moguénoscu vjecnog zivota. Uskoro
viSe ne biraju sredstva da dodu do Athanatika te
dolazi do nasilja, pobuna i revolucija. Jer ,,svaciji
zivot nije jednako vrijedan, morala je biti uvedena
drzavna kontrola® (Nemec, 2006: 87). Ljudi su
podijeljeni na smrtne i besmrtne. Dakle, umjesto
rjeSenja najveceg problema, Athanatik je postao
,»opasno sredstvo mampulacge koje je — paradok—
salno — prijetilo da ugrozi i sam opstanak covje-
Canstva“ (Nemec, 2006: 89). Izostanak smrti poka-
zuje se

kao poremecaj osjetljive prirodne ravnoteze, izmica-
nje temelja na kome pociva zgrada humane egzi-
stencije. Bez smrti svi nasi eti¢ki principi postaju
besmisleni, svi postupci i geste nesvrhoviti i isprazni.
(Nemec, 2006: 92-93)

Oni koji su izborili pravo na besmrtnost ostali su
Zivjeti u totalitarnom drustvu tiranije i straha (Ne-
mec, 2006: 89). Poremecéaji koje je lijek prouzro-
kovao (u svojoj A i B varijanti, od kojih je prva
djelovala ¢ak i u slu¢aju nasilnih smrti, a druga samo
u slucaju prirodnih), doveli su do njegove potpune
zabrane 1 uniStenja (Nemec, 2006: 89). Besmrtnost
umjesto srece 1 blagostanja donosi nezadovoljstvo,
nesrecu i kaos (isto, 2006: 93), ali vlast ¢e onemo-
guciti iskazivanje emocija tvorbom jezika Cija je
specificnost nedavanje ,,moguc¢nosti da se rijeci
'nezadovoljstvo', 'nezadovoljan', i jo§ neke rijeci iz
iste tamo njihove gramaticke kategorije upotrebe sa
sadasnjim vremenom, nego jedino s proslim* (Des-
nica, 2006: 41). Iznova, dakle, mozemo govoriti o
krivotvorenju emocija, ali ovoga puta na razini nji-
hove ekspresije.

Vlasti, naime, nisu mogle dopustiti prenapuce-
nost kao izravnu posljedicu opce dostupnosti lijeka.
Vizija buduénosti pociva na ideji da je

sruSena stara naivna predrasuda pod kojom su stolje-

¢ima zivjeli ljudi, da na listi ljudskih dobara novac

zauzima prvo mjesto. Sad je jasno puklo: ne, na
prvom mjestu stoji zivot, a tek na drugom dolazi no-

vac! (Desnica, 2006: 17)



Kao i prethodni, i ovaj problematizira i razoblicuje
temeljnu emociju utopije, srecu za sve (,,usreci-
teljstvo®) kao idejni okvir drustvene manipulacije,
razvidne u distopiji. U dijalogu Desni¢inih dvaju
pripovjedaca, Krezuboga, koji iznosi fabulu ,,roma-
na u romanu®, i autorskoga pripovjedaca glavne
fabule, koji trazi objaSnjenja i kritizira pripovje-
dacke postupke Krezuboga, putem esejistickih pasa-
za umetnutih u njihove dijaloge, predvida se buduéi
razvoj tehnologija kojima bi vlastodrSci realizirali
nametnutu ideju opce srece:

A posto je to prisilno usreéiteljstvo (...) relativno
mlada pojava u historiji Covjeka, svi su izgledi da ¢e
se ono u daljnjem toku razvijati i jacati, usvajajuci sve
efikasnija i tehnicki savrSenija sredstva i metode.
(Desnica, 2006: 57)

Emocije mase upravljane su drzavnim dekreti-
ma vladara Maman-Mamona. Na djelu je manipula-
cija strahom i proizvodenje Zeljenih emocionalnih
reakcija mase (,,narodno zadovoljstvo®, ,narodno
nezadovoljstvo®), karakteristicno za sve totalitarne
rezime. Vidimo primjer masovnog odusevljenja na-
kon nestanka jednog ¢lana vlade:

Rekosmo, mali Jevrejin je nestao. A u daljnjim uvod-
nicima objasnjeno je (...) kako su spomenute rekon-
strukcije inspirirane u prvom redu opravdanim narod-
nim nezadovoljstvom sa smijenjenim upravljacima i
s njihovim birokratskim kursom, pa ih zato treba
posmatrati kao akt kojim se provodi u djelo volja Siro-
kih narodnih masa. A da je to upravo tako, potvrdila
je prava lavina pozdravnih brzojava, javnih mitinga i
ostalih plebiscitarnih izraza zadovoljstva koja je
pokuljala odmah sutradan. (Desnica, 2006: 37)

Narodno zadovoljstvo je

uneseno kao konstitutivni element u sam logicki
pojam naroda. Tamo je narod zadovoljan ve¢ per
definitionem: u neku ruku, to mu je osnovna karakte-
ristika i kriterij prepoznavanja. (Desnica, 2006: 37)

Svako pokazivanje nezadovoljstva iskljucuje poje-
dinca iz samog pojma narod. Desnicina vizija
buduénosti temelji se, dakle, na politicki kontrolira-
nim i jezi¢no programiranim emocijama kao osnov-
nim sredstvima poniStavanja osobnih identiteta, koje
vlastodrzac predstavlja kao osiguravatelje mira:

S tim ustavnim garancijama pod jastukom, narod
moze mirno da spava. Jer ima mrtvu sigurnost da
nikakvo njegovo negodovanje, mrmljanje, prigovor
ili nezadovoljstvo nece i ne mogu biti interpretirani i
prosudivani nikako drukcije ve¢ tacno onako kako je
u odnosnom ¢lanu Ustava i Statuta normirano. (Des-
nica, 2006: 38)

Umjesto biokemijske tehnologije iz prethodnog
romana, kod Desnice je na djelu ,savrSenstvo
zakonodavne tehnike* (2006: 38) i Maman-Mamo-
nova tzv. ,,sveopca lingvistika“ kao oblik orvelov-
skog ,,novozbora“ u manipuliranju emocijama.
Naime, ,,u vreme krize, jezik srece zadobija jednu

jos silniju moc¢* (Ahmed, 2017: 17). Nova jezi¢na
pravila nisu govornicima dopustala ,,da se rijeci
nezadovoljstvo, nezadovoljan (...) upotrebe sa sa-
dasnjim vremenom, nego jedino s proslim“ (Des-
nica, 2006: 41), uz pripovjedacevo opsezno teore-
tiziranje o dosezima lingvistickih intervencija u
emocijskim konstruktima:

Kakve 1i goleme razlike, na primjer, kada vi za neko
dobro, za neku srecu, pa i za sam svoj zivot, samo-
uvjereno kazete ja imam' ili uzdahnete 'ja sam imao',
kad mlada djevojka suludo skakucuéi na jednoj nozi
od nabujale srece pljes¢e dlanovima i podcikuje 'ja
sam mlada, ja sam mlada!' ili kad reumaticna
uciteljica u penziji rezignirano kaze 'jJa sam bila
mlada'! (...) Vidite i kakvi grdni kvantumi srece ili
nesrece, kakvi silni naboji vitalnosti ili mrtva jezera
rezignacije zavise od te male razlike u upotrebi gla-
golskih vremena? (Desnica, 2006: 39)

Fiziologija emocionalnih reakcija pred Maman-
Mamonom, osobito potaknutih strahom, moZze poje-
dinca (Cak i bliskog diktatorova suradnika) odvesti u
smrt. Narativnom hiperbolizacijom emocijskog kon-
strukta straha koji ide do stupnja uzasa, a mora ostati
prikriven, pojacava se ucinak kognitivnog ocudenja
distopijskoga teksta, uz neodvojivu aluziju na totali-
tarizme autorova vremena:

Sred grobne tiSine, desilo bi se da bi nekome zakrk-
ljala crijeva — dobro poznata ,,pojacana peristaltika
crijeva psihi¢kog izvora“ po procentualnim propisima
te zemlje najtezi ,,osnov podozrenja“ indicijalni
dokaz broj jedan, kome je zbunjeno drzanje vinov-
nika (osumnji¢enika) ili njegovo uporno poricanje
bilo kadro da poda snagu punovaznog dokaza, ravna
priznanju. Starac bi opet podigao pogled s ruba Case i
zakolutao ga po potkovici (polukrugu) velikodostoj-
nika: izdajica se sam odao. Naglo bi se orosili dlano-
vi, 1 svak bi se stao zacudeno-indignirano osvrtati
desno 1 lijevo, najvise sam vinovnik. ,,Sud bozji,
nazivao je to starac. Strujica astralnog hladnog daska
prosarala bi po glavama velikodostojnika, bas oko
onog centralnog svrtka kose na tjemenu koji je u neku
ruku tocka gdje se stjece pletivo nase ovozemne Cara-
pe. Stari je macak, ranije, u nekoliko slucajeva
vlastoru¢no izvrsio akt pravde vjestim udarcem ceki-
¢a bas po tom golicavom mjestu. (Desnica, 2006: 44)

Autorski pripovjedac prekida Krezuboga da bi
se sam obranio od emocije (uzasa) koju u njemu,
sada u ulozi recipijenta, proizvodi karakter i ponasa-
nje diktatora:

Na estradi je saslusao Cavrljavu Cestitku-zahvalnicu
troje nejake djece (...) i poljubio ih s djedovskim
osmijehom u onaj svrtak kose na tjemenu koji, boze
moj, htio ne htio ima svaki ¢ovjek, pa i sasvim ne-
duzna djeca. Jer danasnja djeca bit ¢e sutra ljudi...

— Skratite, preskocite! Upotrebite opet jedan od onih
vasih elegantnih ,,ukratko®. (Desnica, 2006: 46)

Ako bi diktator kome od svojih suradnika u
trenutku milosti ponudio da lizne Athanatik s prsta iz
Case iz koje ga je on pio, oni glume da im se lijek



gadi i takva proturjecna reakcija, odnosno izvjesta-
¢eno ponasanje, smatra se vrlinom. Konstrukt
glumljene emocije gadenja postize ironijski ucinak:

S grimasom gorkog napitka na licu, miljenik pristupa,
oblizuje prst. Ostali motaju usnama, gruste se od
neugodna lijeka, bajagi sretni $to je njih mimoisla
duznost da kusaju nevoljeni aperitiv. Bila je to naime
postala koketerija epohe grustiti se od gorcina
Athanatika i afiSirati formalnu idiosinkraziju prema
njemu. (Desnica, 2006: 45)

Iako nisu proizvedene maskonima, kao u pret-
hodnom tekstu, emocije su artificijelne, odglumljene
vanjskim obiljezjima i iskazane umjetnim jezikom
da bi prikrile stvarnost. Iz takvoga stanja gradani
nalaze jedini put oslobodenja u vlastitom pretva-
ranju u zvijeri. Dolazi do izraZaja promjena para-
digme episteme; pripovjedac spekulira o moguénosti
da se ljudi prestanu muciti oko promjena vanjskih
okolnosti, ¢ak i odnosa dobra 1 zla, da bi dosli do
sreCe te izrazava skepsu prema tehnoloSkom na-
pretku s tim ciljem:

Stalno, ve¢ hiljadama i hiljadama godina samo se
zabavljaju tim igricama mehanike. (...) Trude se da
izmisle nekakve sprave koje same hodaju cestom,
koje same plove zrakom, koje putuju na Mjesec i
tome sli¢no (...) Milenijima se muce da koliko toliko
izmijene vanjske okolnosti i prilike naseg Zivota,
koje, u stvari imaju znacenje i vrijednosti samo kao
uslovi i premise nasSih sudova i nasih osjecaja. Jer, kao
Sto dobro znamo, svako nase stremljenje i svaka nasa
djelatnost imaju kao krajnji smisao i cilj postizavanje
nekog osjecaja ugode, nekog osjecaja zadovoljstva;
pa makar zadovoljstva u tome da nasa misao misli da
je nesto ,,dobro*. (Desnica, 2006: 48)

Dehumanizacija potaknuta oslobadanjem ani-
malnih nagona put je prema oslobodenju iz kon-
strukta ,,prisilnog usreciteljstva®. lako je metafora
»pozivincenja*“ dio strategije ocudavanja, ona je i
izbor Covjecanstva (Covjek bira Sto zeli postati u
spomenutom okviru) pa je i§¢itavamo u egzistencija-
listickom kljucu:

Sasvim po zakonu adaptacije sredini i Zivotnim uslo-

vima, preodgojili su se u zvijeri, preradili se onako

kao $to se u vrijeme rata taxi prerade za metanski
pogon. Postali su zvijeri — i time isklizili iz svih
zakona, uza i ogranicenja koja inace sputavaju ljude.

(Desnica, 2006: 49)

Briga ,,usrecitelja drugih* za ,,Covjeéanstvo“, a
ne za covjeka pojedinca, razobliCuje se kao lazan
emocijski konstrukt koji proizvodi lazne svijesti.
Prema Desnici, ne postoji kolektivna svijest ni
savjest, samo pojedinac¢na. ,,Jer, ne obmanjujte se,
neke 'drustvene svijesti' i 'drustvene etike' nema niti
moze da bude — to je besmisao* (2006: 58).

Na emocijskom konstruktu ,,prisilnog usrecitelj-
stva“ 1 spoznaji da ¢e teZnja za ostvarivanjem utopije
po tudoj zamisli biti neprestano prisutna u ¢ovje-
kovoj naravi pociva Desni¢in fikcionalni novum o
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drustvu koje je izumilo lijek protiv smrti. U tom se
drustvu budu¢nosti dogada ,kriza srece koja
,»prvobitno deluje kao narativ razoCarenja* (Ahmed,
2017: 17) jer akumulacija besmrtnosti ne znaci
akumulaciju srece (usp. Ahmed, 2017: 17), vec prije
svega akumulaciju ljudske nejednakosti.

ZAKLIUCAK

Konstrukti emocija u romanima Stanistawa
Lema Futuroloski kongres: iz sjecanja ljona Tichoga
1 Pronalazak Athanatika Vladana Desnice izrazito su
diskurzivni. Dio su tekstualnih strategija kojima
autori perspektiviziraju budu¢nost unutar znanstve-
no-fantasti¢noga novuma. Perspektivizacija pomocu
emocijskih konstrukata na taj nacin uklapa se u
Damasijevu ,,prosirenu svijest® pojedinca, u kojoj se
i proslost 1 predmnijevana buducnost osjecaju
zajedno s ovdje i sada, u Sirokoj panorami, sveobu-
hvatnoj poput epskog romana. Jedino proSirena
svijest omogucuje razine spoznaje koje su podloga
ljudske kreativnosti (Damasio, 2005: 29), pa tako i
kognitivnog ocudenja i konceptualnog proboja para-
digme bez kojega nema SF-a. Perspektivizacija
budu¢nosti kod obojice pisaca prosiruje spoznaje o
univerzalnosti ljudske egzistencije tako da je Lem
postavlja kao trajnu krivotvorinu zbog koje ¢e covje-
kovo spoznavanje uvijek ostati ogranic¢eno, a Desni-
ca kao trajno obiljeZzenu utopijskom naravi koja ¢e
uvijek voditi u drustvenu nejednakost.

Rezultat spoznajnosti stvaralackog pristupa u
SF-u jest spekulacija o preobrazbi humanosti u alter-
nativnom imaginarnom svijetu, a ona ne ide bez
promjene statusa ljudskih emocija kao neposrednog
odgovora na nove informacije, zadatke i okolnosti.
U tom kontekstu razmatrali smo emocije: ¢udenja/
iznenadenja, straha, srece, gadenja i ljutnje. Artifi-
cijelnost emocija i njihova proturje¢nost zadrzavaju
svoju funkciju za citatelja (u okviru spoznajnog
ocudenja), ali likovima je, upravo zbog promije-
njene paradigme, dobrim dijelom fabule uskracena
spoznaja o preobrazbi imaginarnog svijeta i njih
samih (osobito kod Lema), Sto je, dakako, dio
njihove karakterizacije u smislu razli¢itosti od auto-
rova i Citateljeva empirijskoga svijeta. [ u jednom i u
drugom romanu reprezentacija emocija djeluje dvo-
jako: unutar ,,maksimalno postuliranih inovacija“
koje se ticu ,,prostorno-vremenskog lokusa, agensa
(glavnog lika ili likova) i/ili odnosa koji su u osnovi
novi i nepoznati u autorovu okruzju“ (Suvin, 2010:
113), ali je neodvojiva i od ,,minimalno postuliranih
inovacija (...) u obliku nekog konkretnog novog
izuma (uredaja, tehnike, pojave, odnosa)“ (Suvin,
2010: 113). Tehnoloski pronalazak supstance —
lijeka protiv smrti ili psihotropnog sredstva za ubla-
Zavanje patnje povezane s ljudskom egzistencijom —
trebao je u obama romanima posti¢i utopijski cilj,
sre¢u za sve, no rezultirao je dehumanizacijom kao



srediSnjom temom distopijskoga zanra. Oba romana
narativno se strukturiraju na vise razina fikcionalne
stvarnosti pa se tako konstruiraju i emocije. U
Lemovu romanu pojedine emocije (sreca i ljutnja)
impostirane su hiperbolizirano i1 paradoksalno, s
obzirom na odredenost halucinogenim promjenama
protagonistove svijesti te s parodijskom ucinkom.
Njihova konstrukcija ostvaruje se postupkom ,,price
u pric¢i*, donekle usporedivim s Desni¢inim postup-
kom ,,pisanja‘“ romana u romanu. Oba romana razli-
kuju stvarnost glavnog protagonista (lika-pripovje-
daca ili autorskoga pripovjedaca) od stvarnosti
umetnute (hipodijegeticke) fabule. Kod Lema lik-
pripovjedac u fabuli participira, dok su kod Desnice
oba pripovjedaca izdvojena iz nje, Sto djeluje na
razli¢itost emocijskih konstrukata u tvorbi i uéinku.
Kod Desnice je razlika izmedu dviju fikcionalnih
»Stvarnosti“ jasna od pocetka i predmet je dijaloga
dvaju pripovjedaca i metaknjizevnih komentara, a
kod Lema se razotkriva na kraju. U Futuroloskom
kongresu fikcionalnih ,stvarnosti je nekoliko, ne
samo dvije. Lemov lik-pripovjeda¢ Tichy sam pro-
zivljava emocije proizvedene u fikcionalnim stvar-
nostima buducnosti pa su one neposrednije prikaza-
ne (unutrasnjom fokalizacijom, pripovijedanjem u 1.
licu), dok Desnicin lik-pripovjeda¢ Krezubi pripo-
vijeda i debatira s autorskim pripovjeda¢em (koji je
sada u funkciji recipijenta) o emocijama kao
iskustvu drugih, pri ¢emu se ipak ne gubi ucinak
uzasa koji emocijski konstrukti u recipijentu (dru-
gom pripovjedacu) proizvode i prenose na Citatelja.
U obama romanima ocudenost ili novum svijeta
buduénosti realizira se promjenama u emocional-
nom vokabularu, §to je karakteristicno za distopijski
zanr. Tematiziran je 1 tekstualno realiziran jezik
(usporediv s Orwellovim novozborom), za koji smo
ustvrdili da izravno utjece na konstrukte emocija.
Nadalje, na planu izraza, oba romana sluze se
narativnom hiperbolizacijom (ili hiperbolizacijom
narativne situacije) kada reprezentiraju emocijske
konstrukte koji proizlaze iz modela svijeta budué-
nosti.

Emocijski konstrukti buduénosti u obama roma-
nima proizvode kognitivno o¢udenje karakteristicno
za zanr znanstvene fantastike, konkretno distopije.
Emocijski konstrukti ostvaruju konceptualni proboj
paradigme naSe episteme bivaju¢i dijelom kon-
strukta promijenjene ljudskosti (koja zadobiva
funkciju Drugoga — Citatelj se suocava s Drugim)
bilo pod utjecajem tehnologije ili drustvenih praksi.
Oni su dio fikcionalnoga novuma vrednovanog
spoznajnom logikom. Istrazivanje, dakle, pokazuje
da u romanima mozemo govoriti o usporedivim
emocijskim konstruktima buducénosti karakteristic-
nima za zanr (sreca, strah, gadenje). Lem groteskno
razoblicuje temeljnu emociju utopije, srecu, a to ¢ini
i Desnica egzistencijalistickom metaforom pozivin-
Cenja, pretvaranja ljudi u zvijeri kao jedinom putu
oslobodenja od ,,prisilnog usreciteljstva“. Metafora
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pozivinenja, povezana s gadenjem, subverzivno
razoblicuje ,utilitaristicku  tradiciju“ koja je
podrzavala princip da ,uvecani stupnjevi srece
funkcionisu kao merilo ljudskog napretka“ (Ahmed,
2017: 14). Upravo je emocijom gadenja usporediva
s Lemovom metaforom kanalizacije. Desni¢inim
tekstom dominira esejizacija problematike kolektivu
nametnute emocije ¢ine¢i roman hibridom znan-
stveno-fantasticnoga 1 egzistencijalistiCkoga. Te-
meljni emocijski konstrukt buduénosti je strah, koji
kod Desnice ide do stupnja uzasa, kod Lema
Sokiranosti, s tim da se potonji parodijski razoblicuje
obratom na kraju romana. Kod Lema je utopijska,
,,zakemaskirana“ odnosno maskonima stvorena sre-
¢a kontrapunktirana emocijama Soka, straha i gade-
nja; najprije protagonista prema sebi samom, svome
tijelu, svojoj promijenjenoj svijesti i identitetu, a
zatim 1 prema dehumanizaciji kao sredisnjem ele-
mentu modela svijeta buducnosti. Ipak, iako je
budu¢nost predstavljena kao simulacrum, prevara,
fantom, kraj romana razotkriva stav autora o nje-
zinoj neizvjesnosti i nepredvidljivosti prije svega,
¢ime svako njezino ,,0zbiljno* predvidanje postaje
zapravo smijeS$no. Stoga se emocijske konstrukte
kod Lema ne moze interpretirati izvan parodijskoga
okvira koji autor zadaje distopiji, a koji je povezan s
njegovim odmakom od futuroloskih predvidanja i sa
svijeséu o predvidljivosti distopijskih strategija i
idejnih postulata: ,,Odmah su mi na um pale knjige
koje su navijestale crnu buducnost kao antiutopiju u
kojoj se svaki gradanin nadzire u svojem stanu‘
(Lem, 2021: 93).

Tako mozemo zakljuciti da ni u jednom ni u dru-
gom romanu, jer su hibridni, emocijski konstrukti
nisu tipi¢no realizirani kao S§to bi Zanr distopije
ocekivao, makar su nesumnjivo njima obiljeZeni. I
na Desnicin roman moze se prosiriti teza Roberta M.
Philmusa o generickoj samorefleksivnosti i potrebi
metagenericke interpretacije Lemovih tekstova, jer i
u Pronalasku Athanatika sam tekst ispituje svoje
znanstveno-fantasticne moguénosti (usp. Philmus,
1986). Obojica autora hibridizacijom umjetnicki
prosiruju dosege znanstveno-fantasticnoga Zanra i
potvrduju spoznajni i estetski potencijal njegovih
emocijskih konstrukata. Istrazivanje pokazuje da
poznavanje kulturalne uvjetovanosti emocija i njiho-
vih kognitivnih uc¢inaka produbljuje razumijevanje
uloge emocijskih konstrukta u zanru znanstvene
fantastike, budu¢i da su oni neodvojivi od modela
svijeta koji se u njemu predstavlja.
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SUMMARY

EMOTIONAL CONSTRUCTS OF THE FUTURE
IN THE SF NOVELS THE FUTUROLOGICAL
CONGRESS: FROM THE MEMOIRES OF IJON
TICHY BY STANISLAW LEM AND THE
INVENTION OF ATHANATIK BY VLADAN
DESNICA

The paper comparatively investigates two
science fiction novels: the novel Futurological
Congress: from the memories of [jon Tichy (1971) by
the Polish writer Stanistaw Lem and The Invention
of Athanatik (1975) by the Croatian writer Vladan
Desnica. This paper will explore the textual
constructions of emotions as parts of the dystopian
perspective of the future that they have in common.
Namely, contemporary constructivist approaches to
emotions show that they are an important part of
cognitive processes and that they are culturally
conditioned entities. Starting from genre theories
(Suvin, Saki¢, Clute and Nicholls) and cultural,
cognitivist and constructivist approaches to emotions
(Lutz; Mesquita and Frijda; Hogan; Ekman and
Cordaro; Ahmed; Damasio) and applying them in



the analysis of literary texts, it will be proved that the
emotional constructs of the future can be considered
within the fundamental genre characteristics of
science fiction. This means that they participate in
the creation of a conceptual breakthrough in the
paradigms of the current episteme, that they are parts
of cognitive astonishment, i.e. a fictional novum
valued by cognitive logic, and that their
thematization within science fiction can contribute
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to the knowledge of the possible effects of cultural
conditioning of emotions, as well as deepening
knowledge about the genre characteristics of modern
science fiction.

Key words: emotionolology, science fiction, emotional
constructs of the future, Stanistaw Lem, Vladan
Desnica



