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“Ima neceg transcendentno neokoncanog u glazbi Sto ne moze izraziti ni
jedno pjesnistvo, osim mozda onoga koje bi glazba razvila iz sebe same. Otvorenost te
umjetnosti pokazuje ujedno na narocito impresivan nacin da i za sadrzajne odnose drugih
umjetnosti jos nije dosla vecer sviju dana” (E. Bloch). Otvorenost glazbe kao umjetnosti
svakako je plod radanja. Ljepota kao takva nuzno je plod onoga $to umjetnost nosi u
sebi kao sadrzaj, ona sebe otvara slusatelju koji se trudi primiti u svoje bi¢e ljepotu koju
glazba, odnosno glazbeno djelo pruza. Svako djelo koje mozemo okarakterizirati kao
umjetnicko u sebi sadrzava elemente koji ga Cine lijepim, bilo vizualno, bilo auditivno,
bilo drugim osjetilima. Ne postoji jedan nacin, neko pravilo za estetsko dozivljavanje
umjetnosti, umjetnost je uvijek subjektivna, kako u nastajanju, tako i u dozivljaju. Svaki
covjek koji zeli sudjelovati na umjetnosti, sudjeluje na taj nacin i u ljepoti umjetnosti,
samo na razli¢it nacin od drugih. Glazba je djelo skladatelja, ona je njegovo dijete, on
je poznaje u dubini i samo on u potpunosti moze razumjeti zasto je to djelo bas takvo i
po ¢emu je bas ono posebno i za njega posebnije od drugih, dok ostali mogu promisljati

nad djelom i otkrivati male elemente onoga sto je skladatelj htio izraziti.

Od pocetka ljudske civilizacije ljudi teze k stvarima koje su lijepe. Ljepota
je bila nesto ¢emu se tezilo, §to je ljudima godilo, svatko je htio oko sebe imati dio te
ljepote. Od samih pocetaka ljudske misli javlja se u covjeku potreba za definiranjem
onoga §to je lijepo. PokuSavalo se na razne nacine do¢i do formule lijepoga, otkrivalo
se razlicite nadine za postizanje ljepote, ali nikada se nije uspjelo do¢i do one krajnje
definicije ljepote kao takve. Svako razdoblje imalo je svoje poimanje onoga Sto je lijepo
1 ljudi svakog razdoblja uvijek su vjerovali da su njihovi ideali oni pravi, a njihova
ljepota ono zaista lijepo. Stoga, za razumijevanje pojma “lijepo” potrebno je, barem
ukratko, pogledati na koji nacin je Covjecanstvo kroz povijest shvacalo estetiku, $to je

za ljude bilo lijepo i kako se shvacanje tog pojma uopce razvijalo. Za razumijevanje




same glazbene estetike potrebno je progovoriti i o znacenju koji je glazba imala u
odredenom povijesnom razdoblju jer, iako je uvijek bila prisutna u ljudskom drustvu,
znacenje glazbe bilo je uvijek razlicito i1 pristup joj je uvijek bio razlicit. Takoder,
potrebno je spomenuti na koji su nacin pojedina djela uspjela vise ili manje zadovoljiti
samom estetskom kriteriju koji je pred skladatelje postavljalo drustvo koje je Zivjelo u
tom razdoblju i kako se glazba kao umjetnost razvijala.

Najstarija estetska razmisljanja nalazimo u drevnim kulturama, koje glazbu
poimaju pomalo kozmogonijski. Poteskoc¢u pri rekonstrukciji njihovih misli svakako
stvara i ¢injenica da iz tog vremena ne postoje direktni izvori i sva svjedoCanstva
potjecu iz kasnijeg vremena. Ovo razdoblje je razdoblje od Homera pa do 6. ili 5.
stoljec¢a pr. Kr. U ovom razdoblju, u starogrékom svijetu, mitovi i legende jedno su
pronalazimo autenti¢ne elemente. Primjerice, obilje mitova o poeziji i glazbi svjedoc¢i
o neposrednoj povezanosti glazbe s religijom i1 druStvenim Zivotom. Pojam glazbe
oznacavao je vise razliitih aktivnosti koje su se svodile na zajednicku manifestaciju.
Tako je ucenje lire i poezije bilo obvezno za sve one koji su pohadali Skolu i spremali
se biti ugledni ljudi. Najstariji izvor za te spoznaje svakako su Homerovi epovi Ilijada i
Odiseja, u kojima Homer nagovijesta funkciju koju Grei daju glazbi. [z svega navedenog
jasno je vidljivo da su Grei ve¢ u ovom prastarom razdoblju imali jasnu viziju da glazba
u sebi ima odgojnu dimenziju, mo¢ kojom utjece na uravnotezenost ljudske psihe i daje
covjeku osjecaj smirenosti. Svakako je potrebno shvatiti da glazba ondasnjega vremena
nije bila ista kao danas. Glazbu je predstavljala poezija koju se ¢italo prema zadanom
metru, uz ritam kitare ili lire. Sam nacin izvodenja bio je jako rasiren u staroj Grékoj,
ali nama do danas nije potpuno jasan. Naime, ne postoje zapisane melodije koje su
pratile poeziju, ali u samim tekstovima nalaze se stanke koje je moguce objasniti samo

kao stanke u kojima je svirao instrument, jer metar drugacije nije mogao biti ispunjen.

Platon i Aristotel, kao sustavni mislioci i intelektualci svoga doba, daju
razradeniji pojam lijepoga. Prema Platonu, ono $to je lijepo, lijepo je u sebi i ono
je vjecno i nepromjenjivo, a o€ituje se u pravoj mjeri i simetriji. U govoru o glazbi
naglasava vaznost glazbe u odgoju, jer ona sadrzava harmoniju i ritam i stoga on
zabranjuje tugaljive i previSe raspustene pjesme, a prednost daje junackim. Ritam
svakako mora biti ujednacen i pristojan, jer umjerenost ritma odgaja djeCake za
umjerenost u svemu. Dobar ¢ovjek je lijep Covjek i stoga je kroz odgoj potrebno u njega

usaditi 1 u njemu razvijati plemenite vrline. Glazba je idealan put, stoga je potrebno da
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ona govori o plemenitim i dobrim stvarima koje ¢e ¢ovjek u sebe usaditi upravo kroz
sluSanje. Aristotel, kao Platonov ucenik, nadopunjava svog ucitelja, ali razmislja na
druk¢iji nacin. U njegovu poimanju estetike vlada sredina, srednjomjernost i simetrija,
jedinstvo u mnostvu. Njegovo estetsko simetrijsko trojstvo glasi: pocetak, sredina i
kraj, a to predstavlja uzrok, oblik i svrhu. Lijepo je ono $to u sebi ima savrsen sklad
dijelova. Potrebno je imati savrsen odnos izmedu tih triju dijelova, oni trebaju postojati
zasebno, ali u isto vrijeme Ciniti 1 jedinstvo u stvari. Stvar, pa tako i umjetnost, lijepa je
u onoj mjeri u kojoj je u stanju posti¢i to savrSeno jedinstvo. Osim toga, uglavnom se
slaze s Platonovim naukom o lijepom. I Platon i Aristotel tvrde da je svaka umjetnost,
pa tako i glazba, zapravo oponasanje onoga Sto je lijepo, pokusaj dostizanja onoga §to

je vjecno 1 nepromjenjivo, a cemu tezi svaki pojedinac.

Srednjovjekovna filozofija ne bavi se izravno estetikom, ali ima s njom dodirnih
tocaka. Augustin u svom djelu De musica govori o Bogu kao stvoritelju skladnoga
svemira. Bog je trojstveno jedinstvo i najvisa ljepota koja uvjetuje svaku drugu ljepotu.
Augustin kroz ovaj nauk ponovno aktualizira Aristotelov nauk o savr§enom trojstvu u
jedinstvu, samo ga stavlja u okvire kr§¢anske misli te jedinstvo lijepoga poistovjecuje
s Presvetim Trojstvom, a stvari su lijepe zapravo onoliko koliko participiraju na biti
Trojstva. Toma Akvinski, pak, kaze da je lijepo isto Sto i dobro, a od njega se razlikuje
samo relacijom. Da bi nesto bilo lijepo, potrebne su tri stvari: savrSenost, skladnost i
sjajnost, a izvor svega dobroga je Bog. Bog je najvece dobro, stoga je i najveca ljepota,
svojevrsni ideal koji umjetnost teZi postiéi. Covjek je stoga povlasten, jer ima moguénost
komuniciranja s Tvorcem, tj. u stanju je komunicirati s onim $§to je lijepo preko stvari
koje mu posreduju tu ljepotu, a to su u prvom redu umjetnicka djela. Umjetnicko djelo
ima onoliku vrijednost koliko je u stanju omoguciti pojedincu komunikaciju s lijepim i

koliko je u stanju Covjeka povezati sa svojim Stvoriteljem.

Razdoblje renesanse govori o estetici glazbe na nov nacin. Filozofska se misao
pokusava otrgnuti kr§¢anskom zaledu i sve, pa tako i ljepota, dobiva novo tumacenje u
kojem glavnu ulogu vise ne igra Bog, nego ¢ovjek, a umjetnost prestaje biti posrednik
1 postaje sama za sebe. Glavni glazbeni teoretiCar ovog razdoblja svakako je Johannes
Tinctoris, koji u estetskoj procjeni glazbenog djela polazi od prakse, a ne od teoretskih
postavki. Tako on vrijednost glazbenog djela, kao i konsonancu i disonancu, ne tumaci
kao dosad matematicki, nego govori o njoj pod psiholoskim vidom, preko utjecaja na
ljudsku psihu. Na taj nacin otvara put procjeni djela s obzirom na ugodnost i osjecaje.

Vidljivo je da ljudski faktor postaje daleko najbitniji, jer Covjek je onaj koji stvar ¢ini
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lijepom 1 njegov dozivljaj djela postaje srediste. Ljudska misao se polako udaljava od

Boga kao izvora svih stvari i uzroka svega sto je lijepo.

U 18. stolje¢u pocinje sustavno promisljanje o estetici. Znacajno ime ovoga
razdoblja svakako je Alexander Gottlieb Baumgarten, koji svoje misli iznosi u djelu
Aesthetica, ¢ime je ova disciplina i dobila ime. On ljepotu naziva savrSenstvom koje
spoznajemo osjecajima, a savrsenstvo je skladna sloznost mnogih razlicitih dijelova u
jedinstvenu cjelinu. Prema njemu, savrSenstvo je nemoguce jasno spoznati. Ukoliko ju
spoznajemo jasno, onda to viSe nije esteticka, nego logicka spoznaja. Govor o ljepoti
ovijen je nekakvom mistikom. Jo§ uvijek se govori o skladu medu dijelovima, ali
izbjegava se spominjanje Trojstva. Spoznaja ljepote nije moguca u potpunosti, to znaci
da u tom razdoblju prevladava stav da covjek nije u stanju sudjelovati na cjelokupnoj
ideji ljepote, nego da svojim umom moze dosegnuti tek djeli¢ onoga $to ljepota u sebi

krije.

Na pragu 20. stolje¢a Schopenhauer najavljuje duhovnu krizu svijeta.
Umjetnost stoga ima funkciju katarze. Glazba, kao najuzvisenija umjetnost, gubi
svojstvo izrazavanja osjecaja i postaje najuzviSenije sredstvo katarze. Moderni ¢ovjek
nalazi se u krizi i potrebno mu je sredstvo kojim moze dosegnuti ono lijepo. Tako
je glazba dobila funkciju ¢is¢enja ljudske duse, onu istu funkciju koju je prije vrsilo
kr$¢anstvo i ona postaje nadomjestak za Boga, covjek bira ono $to je najblize onom $to
je lijepo.

Drugi vatikanski sabor pokusao je dobrim dijelom racionalizirati liturgiju,
a otiSao je toliko daleko da se pocelo nedovoljno postovati smisao za lijepo, Cesto
¢ak ni u onoj najmanjoj mjeri koja je potrebna za jedno liturgijsko slavlje. Kako je
to postignuto? Trazi se sudjelovanje liturgijske zajednice, ucinkovitost pojedinih
ustanova, vjerodostojnost vjere, dok se estetsku vrijednost, na poseban nacin vizualnu i
auditivnu, tj. glazbenu, zanemaruje u cjelokupnoj obrednosti, kao nesto manje bitno ili
kao sastavnicu onoga prije navedenog. Umjetnost se marginalizira kao nesto usputno i
ne toliko potrebno, a nedostatak smisla za estetiku ocituje se na cjelokupnoj umjetnosti,
pocevsi od arhitekture, gdje se u Zelji za praktinoS¢u gubi osjec¢aj Bozjega doma,
preko likovne umjetnosti gdje sve vise prebiva apstrakcija, do glazbe, koja je svedena
na minimum, na poseban nacin po kvaliteti. Ovdje se na poseban nacin misli na pojavu
novih skladbi. To je velikim dijelom posljedica pokusaja tzv. ozivljavanja liturgije koji
se javljaju na pastoralnom planu, a koji Cesto svoje sudionike u ve¢oj mjeri iritiraju nego

smiruju i ¢ine dionicima bozanskog otajstva. lako namjere Sabora vjerojatno nisu iSle u
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tom smjeru, neke su posljedice bile neizbjezne. Potreba za estetski uredenim prostorom
tako se danas ocituje u gradnji golemih trgovackih centara koji danas stvaraju jedan
novi vid “duhovnosti”. Od golemih prozora na vrhu, zelenila, fontana, stvara se savr§en
prostor u kojemu bi ¢ovjek provodio svoje dane. Stoga je tesko ne primijetiti kako ti

centri sve viSe zamjenjuju crkve, kako po vaznosti za Covjeka, tako i po svom izgledu.

Razmisljajuci o liturgijskoj estetici, potrebno je shvatiti da se ljepota ne rada
izvana, nego je ona rezultat sklada koji odredeni objekt sadrzava u sebi, tako da ljepota
liturgije ne ovisi toliko o rasko$nom ruhu i gestama, koliko zapravo o skladu u sebi
samoj. Ono $to je lijepo sudjeluje na Bozjoj ljepoti 1 na taj nacin Covjeka priblizava
Bogu, tumaci objavu koju Bog preko liturgije objavljuje ¢ovjeku. Covijek koji osjeéa
cjelokupni sklad ima moguénost radovati se zbog darovanoga i slavljenoga, a gubi
osjecaj za vlastiti konformizam. Ljepota u liturgijskom slavlju zapravo poziva ¢ovjeka
na preobrazbu, jer kroz estetiku promatramo otajstvo koje nam omogucuje predokus
raja. Liturgija nam doziva u pamet pradogadaje, pokazuje nam da se Bog objavljuje
u povijesti 1 svaki put iznova uprisutnjuje Krista medu ljudima. Liturgija u sebi
sadrzava dinamizam koji nam pokazuje Kristov dolazak, najprije po utjelovljenju, a
na kraju vremena u paruziji. Srediste liturgijske estetike je svakako vazmeno otajstvo.
Posredstvom euharistije Krist nas privlaci k sebi i poziva nas u zajedni$tvo. Ona je
najvisi izricaj Bozje slave. Stoga se liturgiju moze smatrati spustanjem neba na zemlju.
Sa sigurnosc¢u je moguce reci da ljepota u liturgiji nije samo dekorativni ¢cimbenik, nego
nosivi element liturgije. Percipirajuci liturgiju moguée je dozivjeti predokus Eshatona,
jer liturgija u sebi sadrzava cjelokupno otajstvo uskrsloga Krista. Ona kroz rijec, gestu,
simbol, umjetnost, glazbu, Sutnju, govor svjedoci ljudima, na poseban nacin onima
koji participiraju u liturgijskom slavlju, Kristovo otajstvo, predocujuci im njegovu

prisutnost, omogucavaju¢i im pogled u onostrano.

Estetika u sebe ukljucuje sva osjetila. Ona je dio liturgijskog govora i sastavljena
je od ideja, rijeci, otajstvenih Cina, bozansko-ljudskoga djelovanja, vjere, intuicije,
gesta 1 simbola, radosti slavlja i kontemplacije. Stoga su ljepota rijeci, slike, zvuka
1 mirisa neophodne, jer liturgija je po svojoj naravi slozena i ona obuhvaca cijelog
covjeka u svoj njegovoj kompleksnosti i u svim aspektima njegova bica. A ljepota je
u skladnom omjeru svih komponenti tako da svi oni skladno ¢ine jedinstvo. Tako ona,
svjedocedi trojstvenu dimenziju Boga i [susa Krista otvara srce covjeka da primi u sebe

Bozju poruku i da joj se trudi prilagoditi cijeli svoj zivot.

SPECTRUM - ogledi i prinosi studenata teologije




Do danas ne postoji potpun sustavni prikaz glazbene estetike. Vaznost
glazbene estetike lezi u njezinu bavljenju onime ¢emu muzikologija u uzem smislu
rijeci ne pridaje veliku vaznost. Ovdje se na poseban nacin misli na utjecaj glazbe na
covjeka i njegove psihi¢ke procese. Danas se sve viSe spominje terapija glazbom te se
cesto pokusava uvidjeti i razumjeti kako glazba utjece na covjeka i na njegovo tijelo
i duSu. U povijesti ljudske misli pokusalo se otkriti bit glazbe i na taj nacin shvatiti
pojedine aspekte glazbenog iskustva i osjecaje koje glazba, odnosno glazbeno djelo,
pobuduje u ¢ovjeku i koji procesi tada pocinju djelovati te kakva je ljudska reakcija
na glazbu. Sinteze na tom podrucju uglavnom su vezane za povijesna razdoblja, dok
govor o estetskom shvacanju opcenito jos uvijek ne postoji. Naime, tesko je razumjeti
kako ljudski um percipira lijepo, dijelom zbog subjektivnosti u estetskim prosudbama,
dijelom zbog velikih promjena u estetskim kriterijima. Grana filozofije koja se bavi
umjetnoSéu ima za objekt svoga promiSljanja djela lijepe umjetnosti. Filozofija
umjetnosti prati umjetnicko djelovanje, proizvodnju djela, dok estetika valorizira
djelo kao zavrSeno i traga za elementima lijepoga, pokusavajuci otkriti njegovo eticko
znacenje i njegov ljudski smisao. Tako je moguce reci da estetiku ne zanima tijek rada,
ne zanima ju na¢in nastanka, nego ju zanima samo i jedino zavrseno djelo, rezultat koji

udovoljava estetskom kriteriju pred kojega je postavljen.

Definicija glazbene estetike koja bi sasvim odredivala glazbenu umjetnost ne
postoji, postoji samo govor o glazbi s pojedinih aspekata. Tako se vrjednuju posebni
elementi glazbenog djela, dok je jako tesko dobiti estetsku prosudbu djela u cijelosti.
Sama svrha glazbene estetike je donekle odredena, a to je opisati i ispitati izvore ljepote
same glazbe i glazbenog djela kao i njegovo djelovanje na ¢ovjekov unutarnji zivot. Ne
postoji glazbeno djelo koje ¢ovjeka ostavlja bez reakcije. Nesto mu se svida, nesto mu
se ne svida, na neke stvari reagira burno, neke ga smiruju, na neke ostaje ravnodusan.
Glazbena estetika stoga zeli prouciti na koji nac¢in glazba uspijeva u ¢ovjeku pobuditi
te reakcije te kakvu sugestiju moze pruziti covjeku. Naime, ton je onaj koji daje tijelo
rijeci, on ju uprisutnjuje u osjetilima, a nacin i intonacija kojom su izreceni, odnosno
ispjevani, daju nam sugestiju o kakvom se karakteru radi te Sto zapravo glazbeno djelo

nudi svome slusatelju.

Glazbenaestetika je zapravo stav premaumjetnosti. Ona iz prirodeiukusaizvlaci
pravila i nacela umjetnosti i na taj nacin stvara kriterij ne temelju kojeg vrjednujemo
odredeno glazbeno djelo kao lijepo i vrijedno. Stoga svaki skladatelj pokusava svoje

djelo na Sto bolji nac¢in prilagoditi upravo kriterijima koje pred njega stavlja glazbena
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estetika. Jedan od svakako najvaznijih pojmova s tim u vezi je i originalnost. Glazbena
estetika originalnost smatra vrlinom, stoga je potrebno da svaki skladatelj na sebi $to
svojstveniji nacin izrazi ono o ¢emu njegovo djelo govori. Ponavljanje tudih ideja
svakako rusi ideal estetskog glazbenog izrazaja. Stoga se glazbena estetika moze
protumaciti i kao interdisciplinarno podrucje proucavanja umjetnosti jer se bavi svim

aspektima umjetnickog djela.

Vrjednovanje samoga djela ne mozemo staviti u jednu jednostavnu formulu,
jer umjetnost u sebi sadrzava mnostvo elemenata. U umjetnickom elementu potrebno
je potraziti onaj humanisti¢ki, koji u Covjeku pobuduje odredeni osjec¢aj ugode i
stvara pathos za glazbeni izri€aj te ¢ini Covjeka ljudskijim. Svaki ¢ovjek glazbeno, a i
svako drugo umjetnicko djelo dozivljava na sebi svojstven nacin. Netko dublje, netko
povrsno, netko istinski prozivljava emocije izraZzene glazbenim linijama, dok drugi
glazbu dozivljavaju kao dekor koji ispunja pozadinu. Stoga govor glazbe mozemo
definirati kao nepojmovni jezik koji ima vlastitu terminologiju izrazenu kroz intervale i
harmonijske odnose. Mendelssohn u tumacenju svoje zbirke Pjesme bez rijeci kaze da

glazba ispunja dusu bolje od tisucu rijeci.

Kod estetskog rasudivanja sakralnih djela potrebno je nadasve obratiti pozornost
na sugestiju koju Salju svom slusatelju. Naime, sakralna, na poseban nacin liturgijska
glazba ima posebnu zadacu priblizavanja covjeka Otajstvu Trojedinoga Boga. Dok
svjetovna glazba u ¢ovjeku budi razlicite reakcije na glazbeno — estetske podrazaje,
potrebno je da sakralna glazba u sebi uvijek sadrzi dozu topline koja ¢ovjekovo srce
otvara bozanskom djelovanju. Ona u sebi mora teziti onom savrSenom skladu koji
covjeku priblizava Bozje otajstvo. Glazba mora otvarati prozor u kraljevstvo nebesko,
simbolizirati Trojstvo svojim jedinstvom razli¢itih elemenata koje u sebi sadrzava.
Vokalni i instrumentalni izraz liturgijska su bastina Crkve i stoga je itekako potrebno
postaviti kriterije prema kojima bi se mogla vrsiti ras¢lamba pojedinih djela i na taj
nacin odrediti njihovu vrijednost u odnosu na liturgiju: melodijske linije koje Cine sklad,
harmonija koja dusu ispunjava toplinom, ton koji jednako uspjesno uspijeva izraziti
Kristovo rodenje, muku, smrt i uskrsnuce. Glazba je mo¢no sredstvo koje moze na puno
nacina izraziti otajstvo. Njena svrha je stvoriti ton koji moze kanalizirati Covjekove
misli i uzdi¢i njegov um da se, bez ikakve vanjske smetnje moze otvoriti kontemplaciji
i suobli¢enju Kristu. Harmonija tona mora biti u skladu s harmonijom cjelokupnog
liturgijskog slavlja i trebala bi biti toliko uzvisSena da ¢ovjek uz nju zaboravi svoje

svakodnevne brige da bi se mogao potpuno otvoriti Bozjoj prisutnosti. Na poseban

SPECTRUM - ogledi i prinosi studenata teologije

43




nacin potrebno je uvijek i bez prestanka shvacati da je pjevanje molitva, a molitva
mora biti savrSena i mora biti molitva srca. Stoga je potrebno da glazba uvijek iznova
u ¢ovjeku pobuduje osjecaje molitve, da shvati da pjevajuci moli za sebe, svoje bliznje,
za svoje pokojne i za cijelu Crkvu, kao i za cijeli svijet. Na taj nacin glazba uspijeva
sjediniti ljudska srca u skladan glas koji se poput kada uzdize pred lice Gospodnje.
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