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1. Uvod

Na Sveucilistu u Zagrebu Tekstil-
no-tehnoloskom fakultetu, studen-
ti se s pokusajima rekonstrukcije
povijesne odjeCe upoznaju u
sklopu nastavnog programa. Pred-
meti su prilagodeni interdiscipli-
narnom pristupu prouc¢avanja zna-
¢ajki povijesno odjevnih kompo-
zicija, a naglaskom na njihovoj
proizvodnji, distribuciji, promociji
i prezentaciji. Pri tome je fokus
usmjeren na slojevitu ulogu odje-
¢e, koja osim drustvene distinkcije
i stigmatizacije, uvjetovane bo-
jom, formom, koli¢inom te vrstom
odjece i tkanine, biva i sredstvom
simbolicke zastite od praznovjer-
ja. Osim povijesno-odjevne anali-
ze, narocit naglasak stavljen je na
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IstraZivanje predstavija dio diplomskog rada istoimenog naslova,
zavrSenog u rujnu 2022. na Sveucilistu u Zagrebu Tekstilno-tehnoloskom
fakultetu. Rad predocava faze istrazivanja, koje vodi pokuSaju
rekonstrukcije odjevne kompozicije iz 16. stoljeca, prikazane na portretu
Ane Boleyn (1501./1507.-1536.), druge Zene engleskog kralja Henrika
VI (1491.-1547.). U prvom dijelu rada predocena je stilsko-odjevna
analiza, dok su u drugom, eksperimentalnom dijelu rada izlozZeni
postupci i faze rekonstrukcije, koje vode do gotovog odjevnog predmeta.
U zakljucku su navedeni rezultati te opaske o vrstama i nacinima
prilagodbe tijekom rekonstrukcije odjevnog predmeta po portretu, kako
bi se barem djelomicno docarala povijesno-odjevna autenticnost
odjevne kompozicije.
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tehnoloske operacije izrade svih
faza produkcije kostima. Naime, u
postupku izrade cilj nije postici
povijesno autenti¢an odjevni pred-
met, ve¢ se prije svega susresti s
razlikama odjevno-tehnoloske
proizvodnje te osvijestiti ulogu
odje¢e nekada 1 danas. Ovaj
pristup studentima sklonima pod-
ru¢ju  kostimografije = pomaze
predociti pocetne faze istraziva-
nja, kao i ukazati na potencijal
suradnje s muzejskim zbirkama
povijesnih portreta u promociji
povijesnin modnih fenomena. U
razradi predstavljamo dio istrazi-
vanja N. Skelin, koja je za svoj
diplomski rad odabrala pokuSaj
rekonstrukcije odijevanja engle-
ske plemenitaSice iz 16. stoljeca,
na temelju portreta Ane Boleyn

(1501/1507.-1536.), druge Zene
engleskog kralja Henrika VIII
(1491.-1547.) [1].

2. Dosadas$nja istrazivanja

Katherine Stefl samostalna povje-
snicarka odijevanja s fokusom
istrazivanja na modu 19. stoljeca i
modna dizajnerica, stru¢na surad-
nica odjevno-povijesnih zbirki u
muzejima Sjedinjenih Americkih
Drzava, u svom radu Pristupi
istraZivanju za potrebu rekon-
strukcija povijesne odjece ukazuje
na vaznost rekonstrukcija povijes-
no-odjevnih oblika u proucavanju
odjevno-stilskih razdoblja. Rekon-
strukciji povijesno-odjevne odjece
pristupa postujuci tehnoloske mo-
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gucnosti razdoblja kojem odjeca
pripada, s ciljem postizanja potpu-
nijeg razumijevanja predmeta,
uvjetovanosti njegove proizvod-
nje, fragilnosti te uvida u ono-
dobno modno trziste. Naime faza
povijesno-teorijsko analize ne pru-
za dovoljno adekvatan uvid u
kompleksnost povijesne izrade,
konstrukcije 1 znacaja produkta.
Analizirajuéi ,,prezivjeli odjevni
artefakt pohranjen u muzeju ili
arhivu, otkrivamo osnovni karak-
ter odjevne forme, vrsta tkanine,
zrcaljenje stilskih znacajki vre-
mena i podrijetlo. No, proces
rekonstrukcije odje¢e moze pruziti
i puno viSe od navedenog. Nacin
na koji su aplicirani ornamenti,
smjesteni usici na odjeci, tretirano
donje rublje, te sav ,,odjevni*
svijet oku promatraca nevidljiv,
otkriva tajanstven svijet rituala i
proizvodnih procesa. Pazljivom
rekonstrukcijom odjevnog pred-
meta, dobiva se kvalitetniji uvid u
utroSeno vrijeme tijekom proiz-
vodnje, bolje razumijevanje odno-
sa odjece spram tijela, te svi oni
nevidljivi detalji, koje likovnih a ni
arhivski zapisi ne mogu docarati
isti¢e Stefl [2].

Za ovaj rad, vrijedan uvid u
povijesne izvore odjevnih navika i
stilova 16. stolje¢a, uz primjere
pokusaja povijesno-odjevnih re-
konstrukcija na temelju vizualnih
izvora, pruzio je sveucili$ni udz-
benik Od replike povijesne odjece
do kostima (2020.) [3]. Navedenoj
publikaciji potrebno je pridruziti i
niz autora s radovima posvecenim
tehnickim crtezima i krojevima
povijesnih formi zenske i muske
odje¢e. Medu njima isti¢emo
knjigu Historic Costumes and
How to Make Them (2006)
autorica Mary Fernald i Eileen
Shenton [4], koje su bile kljucne,
uz pomo¢ smjernica sveuciliSnog
udzbenika Tehnike konstruiranja i
modeliranja odjeée (2004) autora
Darka Ujevic¢a, Dubravka Rogalea
te Marijana Hrastinski [5], za
izradu povijesnog kroja po por-
tretu Ane Boleyn [6]. Kvalitetan

uvid u znacajke engleskog odjev-
nog stila 16. stoljeca, klju¢an za
pred pripremnu faze izrade kroja,
pruzili su istrazivaci ¢iji radovi
opisuju svakodnevicu i modne
navike engleskog dvora s kraja 16.
stolje¢a. Medu njima isticemo
Ninye Mikhaile iz Engleske te
Jane Malcolm-Davies (2006) sa
sveuciliSta u Kopenhagenu, koje
svoje pretpostavke o navikama
toga razdoblja temelje na arhiv-
skim podacima, odjevnim i tekstil-
nim artefaktima i likovnim izvori-
ma [7]. Opisuju i dominantne vrste
tkanina na dvoru, sirovine, ukazu-
ju na tijek modne proizvodnje i
distribucije te prilazu tehnicke
crteze popracene savjetima o izra-
di krojeva odjece engleskog viso-
kog staleza 16. stoljeca. Vrlo
vrijedan osvrt modnog ozracje na
dvoru Henrika VIII, pruzila je
Marie Hayward (2017), na temelju
arhivskih podataka definira tipove
odjece u garderobi dvorskih plem-
kinja [8]. Ovim kratkim pregle-
dom izvora istakli smo one Kkoji su
bili klju¢ni za bolje shvacanje
zenske odjevne kompozicije 16.
stoljeca te za izradu kroja. Manje
paznje je usmjereno na primjere
analognih pokusaja rekonstrukcije
odjevnih kompozicija iz navede-
nog razdoblja, a koje svojim
stru¢nim, ali i amaterskim pristu-
pima (blog) predstavljaju vrijedan
doprinos objasnjavanju tehnolo-
Skih procesa produkcije.

3. Povijesno odjevna analiza
portreta

Moda tijekom 16. stoljeca postaje
sve vaznije ekonomski, ali i dru-
Stveni element iskazivanja statusa,
mo¢i i drugih neverbalnih oblika
komunikacije. U tom razdoblju
biljezimo i rast publikacija posve-
¢enih prikazu i analizi odjevnih
stilova ovisno o nacionalnoj, dru-
Stvenoj pripadnosti, zatim vokaciji
i bra¢nom statusu nositelja. Modni
trendovi intenzivnije se Sire
posredstvom sluzbenih portreta,
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distribucijom grafickih priloga,
pisama, trgovackih biljeski, ali i
modnih lutaka (Pandora), medija
visokovrijednog nacina docarava-
nja vrste odjece, nacina nosenja,
boje i vrste tkanine te modnih do-
dataka. Portreti za razliku od
lutaka naZzalost Cesto nisu prikazi-
vali cjelokupnu odjevnu kompozi-
ciju. Stoga u postupku njihove
povijesno-odjevne analize vrlo su
vazni sekundarni izvori, analogni
likovni prikazi, artefakti te vrijed-
ne analize povjesniCara mode,
koje donose precizne opise modne
svakodnevice, rituala odijevanja i
tipova odjece.

Sl.1 Portret Ane Boleyn [6]

Portret Ane Boleyn [6], kojeg se
analizira, nastao je nakon njezine
smrti (sl.1). Na njemu je prikazan
zenski lik do visine struka, odje-
ven u crnu odje¢u s ukrasom
bisera, dok dinamici pridonosi i
nakit. Haljina tipi¢nog Cetvrtastog
izreza, upotpunjena je krznenim
rukavima i karakteristiénim engle-
skim oglavljem. Ane Boleyn, po-
stala je druga supruga engleskog
kralja Henrika V11l 1533. godine.
U tri godine braka, rodila je kéer
Elizabetu  (1533.-1603.), bila
optuzna za preljub te pogubljena u
londonskom Toweru. Medutim, u
tom kratkom razdoblju imala je
vrlo snazan utjecaj na engleske
modne trendove, koji zapoc€inje
ve¢ prije braka, nakon njenog
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povratka s francuskog dvora.
Opseznost tog utjecaja opisao je
naknadno 1585. godine sveéenik
Nicholas Sanders. Osim §to na-
vodi da je bila vrlo zabavna osoba.
Napominje i da ju je bilo lijepo za
vidjeti. Bila je dobro odjevena,
sklona odjevnim promjenama, na
koje se dvorsko plemstvo ugledalo
[9]. U 16. stoljecu engleski dvor
postaje srediSte novih modnih
trendova Cije su predvodnice bile
plemkinje. Medutim, u usporedbi
s ostalim europskim kraljevstvi-
ma, Zenska odjevna kompozicija
engleskim plemenitaSica smatrana
je manje rasko$nom i profinjenom
ukazuje Hayward [8]. U to vrijeme
jednostavna Zenska silueta podsje-
¢ala je na dva suprotno pozicioni-
rana stoSca. Donji dio odjevne
kompozicije postignut je teSkom
drvenom  podsuknjom  (engl.
farthingale). PovrSina suknje je
bila napeta i1 bogato ukraSena
zlatovezom, dopustenim samo
visoko pozicioniram plemkinja-
ma. Modu krutog stozastog oblika
na engleski dvor prva je uvela
Spanjolska  princeza  Katarina
Aragonska (1485.-1536.), prva
supruga Henrika VIII. Kako do
danas ne postoji sacuvan odjevni
artefakt te drvene podsuknje iz
razdoblja prije 1540. godine,
znacajke iSCitavamo na portre-
tima. Vrlo lijep primjer biljezi
portret Katarine Parr (1512.-
1548.), Seste Henrikove supruge
(sl.2). Drvena podsuknja bila je
teSka, ogranicavala je pokret,
stoga se koristila prije svega za
ceremonijalni tip odjece, dok se u
svakodnevnim prilikama koristila
laganija podsuknja [9]. Tijekom
16. stoljeca engleska zenska moda
dozivjela je znaCajne promjene.
Temelj odjevne kompozicije ¢inila
je lanena ili svilena podsuknja,
duga kosulja (franc. chemise), svi-
lena haljina (engl. kirtle) i gornja
haljina od svilene tkanine raskos-
nije uzorka ili tehnike tkanja (bar-
Sun). Koli¢ina 1 vrsta odjece
ovisila je o prilici i prije svega o
statusu nositeljice. Duga kosulja

SI.2. Master John, Katarine Parr [10]

smatrana je i oblikom donjeg rub-
lja te je bila izradena od finog lana.
Na orukavlju, vratnom izrazu i
porubu smjestao se bogat vez od
crnog, crvenog ili zlatnog konca ili
Cipka na iglu [7]. Preko duge
kosulje odijevala se haljina kirtle,
koja objedinjuje podsuknju i krat-
ki prsluk nalik stezniku. Veé u 16.
stoljecu steznik se u¢vrséivao dr-
venim daScima ili kitovim usima,
kako bi negirajuci grudi pridono-
sio ravnoj silueti. Naime ideal
ljepote bile su male grudi. Kirtle se
obi¢no ,,zatvarao“ sprijeda, no nije
bilo neuobicajeno i vezivanje na
ledima ili bo¢no, ispod ruku. Kod
pripadnica plemstva kirtle je bio
raden od finije tkanina, damasta ili
tafta, ispod su smjestali i pod-
suknju od finog pamuka, dok je
kod pripadnica nizeg razreda kirtle
od lana [11]. U ranijim razdoblji-
maKkirtle je bio oku promatraca ne-
vidljiv, no na dvoru Henrika VIII
postaje sve vazniji dio odjece,
bogato dekoriran [8]. Preko pod-
suknje i kirtle-a engleske dvorske
dame odijevale su gornje haljine,
jednostavnog kroja, ali od skupo-
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cjene tkanine, s neizostavni uskim
steznikom. Gornja haljina je na
podru¢ju suknje bila otvorena,
otkrivajuéi raskosni kirtle, dok se
kao modni dodatak Koristila i
ukrasna pregaca [8]. Na samom
pocetku 16. stoljeca biljezimo i
pojavu Slepa, koji do tridesetih
godina 16. stoljeca nestaje iz pri-
mjene [12]. Rukavi su bili mobil-
ni, Siroki, voluminozni, zvonolike
forme, dekorirani zlatovezom ili
podstavljeni te obrubljeni krznom
risa, samura ili vuka [13]. Do
sredine nadlaktice bili su usko
pripijeni potom su se postepeno
$irili i bujali. Siri dio rukava bio je
okrenut prema natrag, a nerijetko
je bio od druge vrste tkanine.
Donji mobilni rukav, takoder bo-
gate varijacije (otvoreni, poluot-
voreni ili zatvoreni tip) vezivao se
na podrucja lakta, gdje se smjestao
ukras veza, aplikacija bisera ili
dragog kamenja [7]. Na portretu
Ane Boleyn haljina je izradene od
crnog barSuna 1 vjerojatno se
vezivala straga ili bo¢no. Boja je
bila zakonima o raskosi strogo
propisana, najskupocjenija i naj-
zasicenija (poput grimizne, crvene
ili crne) dopustale se iskljucivo
plemstvu. Osim statusnog, boja je
i bila pokazatelj moralnih vrijed-
nosti nositelja. Tako je crna sim-
bolizira postojan i ponizan duh [7].
Engleska zenska oglavlja, ¢inila su
vrlo vazan element cjelokupne
zenske odjevne kompozicije. U
brojnim varijacijama u formi i
ukrasu, ukazivala su na drustveni i
bra¢ni status nositeljice te u
potpunosti pokrivala Zensku kosu.
Uobicajeno englesko oglavlje bila
je kapuljaca (engl. gable hood),
Siljaste forme nalik krovu kuce
[13] (sl.3).

Medutim, na portretu Ane Boleyn
predstavljen je drukCiji tip
oglavlja, nadahnutog francuskom
modom Kkoji otkrivao dio kose.
Naime, kosu nije bilo dopusteno
otkriti na engleskom dvoru.
Uvodenje francuske kapuljace,
oblikom manje i elegantnije od
engleske kapuljace, koja u formi
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S1.3 Hans Holbein. Engleska dama s
karakteristicnom engleskom kapuljaéom
[14]

polumjeseca kosu djelomicno
otkriva, zasluzna je upravo Ane
Boleyn. Francuski tip kapuljace
bio je uziiimao je veo. Prednji rub
pokrivala bio je uévri¢en metal-
nim obruc¢em ili Zicom te se vezi-
vao lanenom trakom na ledima.
Traka od barSuna koja se smjestala
na oglavlje imala je bogat ukras od
dragog kamenja i bisera, te je
pridonijela visini pokrivala. Na
portretima iz toga razdoblja biljezi
se analogne primjere ovog tipa
oglavlja.

Posebnu dinamiku unosio je ras-
koSan nakit, u vidu pojasa, prste-
nja, broSeva, narukvica, nausnica
te ogrlica s ukrasom dragog
kamenja. Na portretu Ane Boleyn
uocava se biserna i zlatna ogrlica
sa zlatnim privjeskom slova ,,B*
optoenim nizom bisera. Oko
struka pozicioniran je pojas (engl.
girdle) s vise¢im zavrSetkom u
visini koljena. Izraden od raskoSne
tkanine, zlata ili srebra s ukrasom
dragog kamenja, na kojeg su se
smjestali dodatci, nozi¢i, mirisne
kuglice u privjescima, molitvenik,
ukrasna torbica [7]. Zenska obuca
bila je bez pete, nalik baletnoj
papuci Cetvrtastog zavrsetka. Izra-
dena od koze te presvucena sate-
nom ili barSunom s ukrasom od
bisera, dragog kamenja i veza.

Nosile su se i Carape od tanke
vune, istkane u platno vezu [7].
Portreti engleskom plemstva 16.
stoljeca samo djelomi¢no mogu
docarati ljepotu tkanina koje su
zahvaljujuéi intenzivnoj mrezi
trgovackih putova obiljezile dvor-
sko odijevanje. Naime, arhivski
podaci otkrivaju vrlo dobro uho-
dano kraljevsko kucanstvo koje je
biljezio cijene tkanina, a zahvalju-
juéi kojem doznajemo kako je
najskupocjeniji bio venecijanski
grimizni damast i crni barSun.
Zapisi otkrivaju i godisnji kolicinu
utrosene tkanine i krzna na odjecu,
dok inventar kraljevske riznice
nakon smrti Henrika VIII ljepotu
boja i wvrsta tkanina. Dvorski
sluzbenici bili su zaduZeni za
isporuku tkanina, te njihovi zapisi
otkrivaju koli¢inu i vrstu tkanine
koje su plemkinje dobivala na dar,
uz to postoje i biljeske o namjeni.
Od tkanina najce$ce su zabiljezeni
taft, sarcenet, saten, barSun, opisan
je njihov izgled, tehnika tkanja i
porijekla [15]. Ljepoti odjevne
kompozicije pridonosila je i
cehovska vezilacka radionica, vrlo
aktivna na engleskom dvoru. U
vrijeme Anne Boleyn popularizi-
rali su tzv. tudorski vez, dok ¢e ga
u drugoj polovini 16. stolje¢a za-
mijeniti elizabetanski. Tudorski
vez je oznacavao vrstu aplikacije
tkanine na tkaninu, a ne ukrasno
proSiveni i izrezani lan, koji je bio
oznaka za elizabetanski vrlo omi-
ljen kraljici Elizabeti 1. narocito na
plesnim haljinama [16].

4. Pokusaj rekonstrukcije
odjevne kompozicije

Usporedbom vremenski i prostor-
no analognih vizualnih izvora,
odreden je osnovni oblik haljine
(sl.2 i 3), dok su tehnicki crtezi
engleskog tipa haljine i donje
odjece autorica Ninye Mikhaile te
Jane Malcolm-Davies [5] pomogli
u izradi krojnih dijelova. Od
izrazite pomo¢i bili su i vrijedni
savjeti americke modne krojacice
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Angela Clayton, posvecene rekon-
strukcijama povijesnih odjevnih
oblika. Autorica detaljno prikazu-
je sve faze produkcije te donosi
vrlo korisne tehnicke opaske za
izradu, ukazujuéi na vaznost posti-
vanja povijesno autenti¢nih tehni-
ka dorade [17]. Medutim, unato¢
vrlo jasnim likovnim izvorima,
oblik odjevne kompozicije u reali-
zaciji pojednostavljen je i prila-
goden zamisli autorice Skelin.
Odabir tkanine bio je uvjetovan
financijskim moguénostima te
zelji da se docara karakter krutosti,
a da prilikom Sivanja ne bude
prezahtjevan za ovladavanje. U
izradi se Kkoristilo crno platno,
crveni taft te ¢vrsta Zutica,
prethodno bojana u perilici rublja,
crnom bojom.

Na temelju tehnickih crteza odjece
izraden je temeljni kroj dok je
procesom modeliranja, prateci
opisne povijesne smijernice, pri-
premljena konstrukcija. Za izradu
kroja donje haljine (kirtle) upo-
trijebljen je temeljni kroj bluze
(bez prsnog usitka) i zvonolike
suknje. Krojevi su konstruirani po
veli¢ini 38, dok su pojedini dije-
lovi naknadno prilagodeni mjera-
ma nositeljice. Prilikom konstrui-
ranja kirtle-a pazilo se na liniju
grudiju u svrhu ispravne dubine
dekoltea te na liniju struka, s
obzirom na to da se zatvara na
bocnoj strani. Kroj je bilo
potrebno dodatno suziti kako bi
odjevni predmet prianjao uz tijelo
te posvetiti paznju izradi uskih
naramenica 1 prednjem c¢vrstom
dijelu u podrucju grudiju, kako bi
se postigao dojam ravne siluete.
Cvrsto¢a je dobivena izradom
ritmicki  ponavljaju¢ih  ravnih
savova, u razmaku od jednog
centimetra. Na bo¢nim stranama
(ispod ruku) kirtle-a izradene su
rupice s crnim metalnim prste-
nima, kroz koje se provukla crna
satenska vrpca za dodatnu zate-
zanje. Donji dio, odnosno pod-
suknja izradena je po kroju za
zvonoliku suknju. Na porub vrat-
nog izreza kirtle-a, ru¢no su usive-
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ni srebrni i zlatni ukrasi, te aplici-
rana prozracna traka koja evocira
prisutnost donje kosSulje (chemise)
(sl.4). Krojni dijelovi gornje
raskosne i reprezentativne haljine

izvedeni su iz temeljnog kroja
bluze (s prsnim usitkom) za izradu
steznika (engl. bodice), temeljnog
kroja rukava te kroja zvonolike
suknju.
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Krojni dijelovi su konstruirani su
po veli¢ini 38 te dodatno
prilagodeni mjerama nositeljice.
Rukavi su modelirani po temelj-
nom kroju, no na podrucju lakta su

S1.5 Gotova odjevna kompozicija engleskog tipa haljine, fotografija Magdalena lva Piri¢, 2022.
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skrac¢eni. Osim uobicajenih, spo-
jenih rukava, izradio se i kroj za
,Jazne® mobilne rukave. U izradi
dodane su perforacije kroz koje se
nazire bijela prozracne tkanine tj.,
donja koSulja. Treéi, najveci dio
rukava oblikovan je po kroju
autorica Mikhaile i Malcolm-
Davies [7], no tako da je duljina i
Sirina  prilagodena nahodenju
autorice  kostima. Rukavi su
spojeni na polovici nadlaktice.
Nakon §to je zavrSen gornji dio
gornje haljine, posvetilo se izradi
suknje. Razlika izmedu suknje za
donju odjecu i suknje za gornju je
u rasporu na prednjem i straznjem
dijelu. Na prednjem dijelu suknje
raspor je smjesten na sredini te
seze skoro do linije struka. Na
straznjem dijelu je raspor duzine
25 cm pozicioniran na sredini, u
svrhu lakSeg odijevanja haljine.
Raspori na prednjem i straznjem
dijelu obrubljeni su rucno, a
krajeve uc¢vrséeni dodatnim Savo-
vima kako bi se izbjeglo paranja.
Spajanje suknje s gornjim dijelom
gornje haljine, odjevni predmet je
objedinjen i dobivena odjevna
interpretacija engleske Zenske od-
jevne kompozicije s pocetka 16.
stoljeca, po portretu Ane Boleyn.
U svrhu pracenja vizualnih smjer-
nica s portreta, dodan je i nakit,
zlatna i biserna ogrlica s privje-
skom iz obiteljskog nasljeda, dok
je pojas (girdle) oblikovan od dva
metra metalnog lanca zlatne boje
(sI.5).

5. Osvrt na rezultati
pokusaja rekonstrukcije

Kao S$to je naglasila Katherine
Stefl povjesniCarka odijevanja i
modna dizajnerica, rekonstrukcija
povijesne odjece pruza kvalitetniji
uvid u razumijevanje proizvodnje
i primjene povijesnih odjevnih
oblika. Prilikom izrade, kroje dru-
gih autora su doradeni, odbrana je
financijski pristupacnija, no koja
posjeduje dojam krutosti, kako bi
se djelomi¢no docarao karakter

tipicne ceremonijalne engleske
haljine podloZene drvenom pod-
suknjom. Zadrzala se zagasita
paleta boja, te se nastojalo docarati
odjevnu kompoziciju nadopuniti
analognim oblicima nakita. Izo-
stavljeno je oglavlje, donja kosu-
lja, donja drvena podsuknja te
aplikacija ukrasa na odjeci.
Akcent u ¢itavom radu bio je na
procesu izucavanja, koji je obu-
hvacao faze istraZivanja povije-
snih ¢injenica o odijevanju na
engleskom dvoru, o prenoSenju
modnih trendova, o slojevitoj ulo-
zi odjece te o povijesnih fazama
odjevne produkcije. Rezultat je
interpretacija  Zenske odjevne
siluete engleske plemenitasice po
portretu Ane Boleyn.

6. Zakljucak

Ane Boleyn, bila je druga pucanka
koja je uzdignuta do statusa kralji-
ce engleskog dvora. Razli¢iti povi-
jesni autori zagovaraju da je bila
vrlo fascinantna povijesna li¢nost,
ali i promotorica modnih noviteta.
U ovom radu portreta Ane Boleyn
nepoznatog autora, posluzio je kao
polazisna tocka istrazivanja zna-
¢ajki odijevanja engleskih plem-
kinja 16. stolje¢a. Zahvaljujuci
povijesnim i likovnim izvorima,
predstavljeni su dijelovi raskosne
garderobe engleskih dvorskih da-
ma koje se sastojala od donje
kosulje, donje haljine (kirtle),
gornje haljine, karakteristicnog
oglavlja te nakita. U postupku
pokusaja rekonstrukcije odjevne
kompozicije s portreta Ane
Boleyn, koristili su se postojeci
krojevi iz knjige autorica Mikhaile
i Malcolm-Davies (2006.) i
sveucilisnog udzbenika Tehnike
konstruiranja i modeliranja

odjece (2004.) autora Darka
Ujevica, Dubravka Rogale te
Marijana  Hrastinski.  Zadani

krojevi su se prilagodili potrebama
zenske odjevne forme 16. stoljeca.
Osnovni problem prilikom izrade
bila je koli¢ina tkanine potrebna za
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realizaciju te Zelja da se postujuci
povijesnu proizvodnju, odjevna
kompozicija u potpunosti izradi
ru¢no. Potonje je bilo narocito
otezano prilikom pokusaja ovla-
davanja ¢&vrste zutice iglom i
koncem. U fazama izrade naglasak
je stavljen na razumijevanje povi-
jesno-modnog ozradja na engle-
skom dvoru 16. stoljeca, s ciljem
osvjestavanja o slojevitoj ulozi
odjece 1 njezine proizvodnje.
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SUMMARY
Portrait of Anne Boleyn (c. 1535) - The Analysis of The Depicted
Vestments and The Attempt of a Reconstruction
N. Skelin, K.N. Simoncic
The work is part of the dissertation of the same name, defended in
September 2022 at the University of Zagreb, Faculty of Textile
Technology. The work presents the research phases that led to the attempt
to reconstruct the composition of clothing based on the portrait of Anne
Boleyn, the second wife of the 16th century English King Henry VIII.
The first part of the paper deals with the stylistic and clothing analysis of
the portrait, while the second, experimental part of the paper presents the
procedures and stages of the reconstruction leading to the final garment.
In the conclusion we present the results of this remark on the necessary
adjustments in the reconstruction attempts, considering the impossibility
of the existence of modern tools to achieve the authenticity of the
historical clothing.
Keywords: portrait, female clothing composition, reconstruction, 16th
century, English clothing style, Anne Boleyn history of fashion
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Portrit von Anne Boleyn (um 1535) - historische und kiinstlerische
Analyse und Versuch der Rekonstruktion der Zusammensetzung
der Kleidung
Die Arbeit ist Teil der gleichnamigen Dissertation, die im September
2022 an der Universitét Zagreb, Fakultét fiir Textiltechnologie, verteidigt
wurde. Die Arbeit stellt die Forschungsphasen vor, die zu dem Versuch
fiihrten, die Zusammensetzung der Kleidung anhand des Portrits von
Anne Boleyn, der zweiten Frau des englischen Konigs Heinrich VIII. im
16. Jahrhundert, zu rekonstruieren. Der erste Teil der Arbeit befasst sich
mit der stilistischen und kleidungstechnischen Analyse des Portrits,
wihrend der zweite, experimentelle Teil der Arbeit die Verfahren und
Etappen der Rekonstruktion vorstellt, die zu dem endgiiltigen
Kleidungsstiick fithren. In der Schlussfolgerung stellen wir die
Ergebnisse dieser Anmerkung {iber die notwendigen Anpassungen in den
Rekonstruktionsversuchen vor, in Anbetracht der Unmoglichkeit der
Existenz von modernen Werkzeugen, um die Authentizitit der

historischen Kleidung zu erzielen.
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