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I. OPCI KRITERIJI

> KOME SE OBRACAMO?
Ne postoji ,,dijete” opcenito, nego samo dijete odredene dobi.

Nije isto obracamo li se djetetu jasli¢ke, vrticke, rane skolske ili kasnije Skolske
dobi, u osnovnoj ili srednjoj Skoli. Umjetnost za djecu mora poznavati i poStovati
razvojne faze djetinjstva te uvazavati dob djece kojoj se obraca. I tematskiiu
stilskom nacinu obradanja djetetu i u facilitiranju djetetove pozornosti potrebno
je uvaZiti dobne razlike medu djecom.

Kad sve dobne skupine zajedno gledaju neku predstavu, jednom dijelu mlade
djece dio umjetni¢koga sadrzaja ostaje tezak i nerazumljiv, dok je dijelu sta-
rije djece dio istoga sadrzaja prejednostavan, dosadan. To mozemo usporediti s
ucenjem stranog jezika. Necemo dati isti sadrzaj pocetnicima i iskusnim govor-
nicima. Uzet éemo u obzir iskustvene razlike.
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Vedina ,,obiteljskih filmova“ obraca se djetetu srednje i vise Skolske dobi, kao da
se podrazumijeva da je to neka ,standarizirana dob“ za sve Sto se tice ,,dje¢jih
sadrzaja“. Ali standardizacija ,,djeéje dobi“ ne postoji. Vazno je uociti da i vrlo
mala djeca (do trece godine) mogu pratiti umjetnicke sadrzaje ako su im izved-
beno prilagodeni, kao i da adolescentska publika ima pravo na vlastite tematske
i stilske fokuse.

Dob odreduje i tematske i stilske fokuse autorskih jezika kojima se koristimo u umjet-
nosti za djecu.

Ni u kojoj varijanti, dijete nije odrasla osoba.
Majstorska umjetnost za djecu odusevit ée i odrasle osobe, ali obratno nije slucaj.

Djeca imaju pravo na svoju umjetnost, a ne na pracenje sadrzaja za odrasle i
imperativ toga da ,,Sto prije“ trebaju odrasti i samo preuzeti gotove mentalne i
emocionalne mape odraslih osoba.

Djetinjstvo i mladost posebne su i kreativnos¢u veoma bogate iskustvene dimen-
zije nasSe egzistencije. Zbog toga se umjetnost za djecu (kao i umjetnost koja
nastaje izravno u radu s djecom) ima i pravo i obavezu oslanjati na iskustvo i
potrebe same djece.

> TKO SE TOCNO OBRACA 1ZASTO?

Umjetnost za djecu moze nastati samo iz prethodnog iskustva kreativnog
rada s djecom.

Djeca nisu ,,mali odrasli“. S njima ne moze raditi bilo koja odrasla osoba, cak
ni bilo koja osoba s umjetni¢kim iskustvom rada za odrasle, ni osoba koja je
temeljno pedagogijske edukacije ali nema interesa za umjetnost.

Profesionalno korektno je da predstavu za djecu rade umjetnici koji s njima imaju
sto vise iskustvenih dodirnih tocaka. Da bismo se znali adekvatno i inspirativno
obratiti djeci, potrebno je da ih prethodno Sto bolje upoznamo, ¢ujemo, uvazimo.
Da se druzimo iigramo s njima; da organiziramo susrete, radionice, zajednicke
kreativne programe.

Stalno uc¢imo od djece.

Neki od najveéih nesporazuma u kazalistu i knjizevnosti za djecu dogadaju se
zato Sto odrasle osobe pogresno pretpostavljaju da djecu zanima ono Sto njih
zanima (primjerice, Zanrovi pop-kulture), odnosno da je samim time Sto svatko
od nas ima svoje ,unutarnje dijete, svatko ovlasten obradati se djeci vlastitim -
odraslim - interesima ili sje¢anjima na vlastito djetinjstvo.

Ako dijete bira i predlaze sadrzaje i fokuse umjetnosti za djecu, velika je vjerojatnost
da e umjetnost prepoznati i preuzeti kao svoj jezik.
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To ima dalekosezne pedagoske i edukacijske posljedice na razvoj djetetove krea-
tivne licnosti, ¢ak i ako se nikad tijekom kasnijeg zZivota ne odluci za umjetnicku
specijalizaciju. Ali kreativnost nam je potrebna u svim sferama privatnog i pro-
fesionalnog Zivota.

> ZASTO UMJETNOST ZA DJECU TREBA IMATI VISOKE KRITERIJE?

Potruditi se oko kvalitete autorskog sadrzaja za djecu mnogo je veéi
prioritet nego truditi se oko kvalitete autorskog sadrZaja za odrasle.

Djeca su specificna vrsta publike koja tek gradi svoj odnos i prema popularnoj i
prema etabliranoj kulturi, Sto znaci da je vazno ponuditi im Sirok raspon tema,
viSe rafiniranih autorskih stilova, maksimalnu posvecenost autorskih timova.

Jedan susret s kazaliStem za djecu, filmom za djecu, umjetnickom radionicom
plesa ili likovnog stvaralastva, slikovnicom za djecu, moze duboko odrediti dje-
tetovo stajaliSte ne samo prema umjetnosti nego i prema sebi.
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UZI KRITERIJI

> PRVO NACELO: Umjetnost za djecu, kao ni umjetnost za odrasle,
nikad ne smije biti didakticna.

Umjetnost nije isto Sto i poduka.

Umjetnost je istovremeno i otkrice i zagonetka.

Ona djeci poklanja stvaralacke dozvole.

Ona djeci poklanja i dozvole za istrazivanje osobnog iskustva.

Ona djeci poklanja dozvole za interakcijsku bliskost i povjerenje.
Umjetnost je uisti mah i zacudna i znacenjski otvorena i duboko refleksivna.

Znajudi da su djeca veé dostatno izloZena poduci u vrtickim i $kolskim insti-
tucijama, dopustimo da u susretu s umjetnoséu imaju punu slobodu reakcije,
bas kao i kad se odrasle osobe susrecu s umjetnoséu.

Ne mozZe se pristupiti umjetni¢kom djelu samo kao ,,pou¢nom® jer to bitno
reducira naéin na koji se djelo dozivljava i na koji se o njemu razgovara.

Ako se koristimo enciklopedijskom definicijom umjetnosti, prema kojoj se
umjetnicko djelo sluzi imaginacijom da bi je ujedno i unaprijedilo, a pritom istra-
Zuje slojevite ideje i emocije, onda cijela jedna sfera komercijalnog i zabavljackog
obracanja djeci nema ¢ak ni pretenziju da bismo je mogli smatrati umjetnickom,
bududi da preuzima ve¢ gotove Sablone i obrasce autorskog izraza.

Cak je i za odraslu publiku destruktivno i kontraproduktivno svesti susret s
umjetno$éu na obrasce, na korist ili pak na pouku i poduku.

Umjetnicko djelo za djecu trazi jednaku otvorenost i mnogoznacénost kao
iumjetnicko djelo za odrasle.

Iako se esteti¢ke prakse Cesto vezu uz pedagogiju odgoja i edukacije,
nadasve je vazno da se umjetnicki rad s djecom tretira kao istrazivacki otvorena
i procesna dimenzija njihova iskustva, a ne kao ,svrsishodna“ pratnja nekom
didaktickom zadatku.

Dijete od umjetnosti dobiva uZitak i pitanje, a ne pouku i odgovor.

Dijete ima pravo izmisliti cijelu umjetnost otpocetka.
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> DRUGO NACELO: Igra je djedji jezik.
Ako radite s djecom, naucite ga.

Svi sadrzaji za djecu trebali bi imati kvalitetu eksplicitne ili implicitne igre, u
kojoj rampa umjetnost/publika ostaje otvorena ili prohodna ili pojac¢ano recep-
tivna prema reakcijama iz publike. To vrijedi i za one umjetnicke dogadaje koji
nisu planirani kao ,interaktivni“

Vaznost igre u radu s djecom ne moze se dovoljno isticati.

Igra je djetetov jezik, most prema drugima, nacin na koji uci o sebi, a
Cesto i temeljni nacin analize djetetova socijalnog svijeta.

Koliko jezika igre dijete govori, toliko oblika kreativnosti poslije gradi.

Igre mogu biti otvorenog (bez pravila) ili zatvorenog tipa, ali igra se prepo-
znaje po tome Sto dopusta kreativnu razmjenu sudionika.

Igra djecu otvara iskustvu pogreske, koje je Cesto kreativnije od toénosti,
prikladnosti, ispunjenja necijih oéekivanja.

Umjetnicke forme u obrac¢anju djetetu ne bi trebale izbjegavati interakcijski
element igre, djeéjeg utjecaja, djecjih pitanja, djecje nepredvidivosti i djecje
potrebe da uspostavi dijalog s umjetnickim djelima.

Vazno je da se dijete ne mora ,,smrznuti®izatomiti pred umjetnickim djelom,
nego ima pravo na pokret, biranje distance prema djelu, biranje toga kako ce i
koliko njime biti zaokupljeno.

Ako je igra “prolaz u zamisljeni svijet”, prolaz mora ostati (gostoljubivo)
otvoren.

> TRECE NACELO: Pripovijedajte jednostavno,
ali nikako banalno. Prociséeno, ali slojevito.

Djeca su emocionalno i misaono veoma slojevita i umjetnicko djelo koje im
se obraca mora uzeti u obzir bogatstvo njihova unutarnjeg iskustva.

Treba misliti o detaljima i posvetiti im veliku autorsku pozornost.
I u umjetnosti za djecu veoma su vazni detalji.

Stovise, u umjetnosti za djecu detalji postaju prve senzorne kompetencije za
izgradnju djeéjega kreativnog senzibiliteta.

To nikako NE znadi da izraz za djecu treba PREKRCATI detaljima.

Dapace, prociséenost izraza i jezgrovitost reCenice uspostavljaju s djecom
saveznistvo koje propustamo ako im se obra¢amo narativnim stilom za odrasle.
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Djeca mogu emocionalno i spoznajno obraditi i najslozenije probleme ako im
se pristupi jezikom uvazavanja njihova iskustva, koji je po trajanju i intenzitetu
blizi lirici nego prozi.

Nacelo ,manje je viSe” tu je pripovjedni zakon.

Ali vrijediiimperativ da se jezgrovitoséu pripovijedanja ne oduzima njegova
dubina.

> CETVRTO NACELO: Otvorite Sirok i dubok spektar emocija

Emocije u umjetnosti za djecu ne treba tretirati kao prepoznatljive ili tipicne
reakcije, socijalno reducirane ,,aplikacije” i Sablone/maske ponasanja, pogotovo
ne kao ,propisane” reakcije, nego kao dinamicne i inovativne procese kojima se
djeca osnazuju da istraze i svoje i tude emocionalne svjetove.

Emocionalna kompetencija ili ,emocionalna pismenost®kod djece se polako
gradi pristankom da se uz iskustvo igre i umjetnosti suoce sa spektrom emo-
cionalnih reakcija - od onih veselja, ljubavi, nade i entuzijazma, preko straha,
zabrinutosti, dosade, zavisti, gadenja i ljubomore do razodaranja, bijesa, mrznje
i zalosti.

Sve sunavedene emocije dinamiéne i otvorene (kod djece brzoj) promjeni, Sto
iu pristupu umjetnickom stvaranju poziva na veéu toleranciju i emocionalnih
intenziteta i emocionalnih mijena.

Izvedba emocija dopusta i grotesku i karikaturalnost, ali ne i simplifikaciju.

Umjetnost za djecu nudi svojoj publici i jezi¢ni i izvedbeni vokabular istra-
Zivanja emocija, u ¢emu se, kao i u umjetnosti za odrasle, treba upustiti u nove
formulacije.

Cak i tradicionalne literarne forme, poput narodnih i literarnih bajki, ¢uvaju,
njeguju izagovaraju kompleksnost emocija. Emocionalno bogatstvo povezano je
is fantasti¢nim elementima pripovijedanja, koji publici omogucuju identifika-
ciju s empatijskim intenzitetom, takoder veoma vaznim za djecje emocionalno
sazrijevanje.

Eksperimentalne umjetnicke forme, kao poezija za djecu, takoder dopustaju
obilje emocionalnih reakcija vezanih za humor i uzitak u prevrednovanju oce-
kivanih formulacija.

Mnogo knjizevnih djela i filmova za djecu ostaje emocionalno inovativno i
za odrasle Citatelje, zbog Cega je jasno da djeca i odrasli mogu uspostaviti emo-
cionalni kontinuum, ali ne i da ga odrasli trebaju nametati djeci.

Pristup emocijama u tekstu, zvuku, pokretu i slici nikako ne bi trebao biti
reduktivan ili cenzorski.
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> PETO NACELO: Inzistirajte na kvaliteti
umjetnickog ,,materijala

Glas uZzivo, Citanje uZivo, slikanje i crtanje uzivo, plesanje uzivo, kazaliSna
predstava igrana uzivo, sviranje glazbenih instrumenata uzivo, susret licem u
lice glumaca i djeéje publike, prirodni materijali koriSteni u radu - sve su to
elementi koji podiZu kvalitetu djetetova susreta s umjetnickim djelom.

Pogotovo u kulturi koja je sve digitalnija, inzistiranje na tijelu kao instru-
mentu izvedbe i zvuku koji nije digitalno posredovan, kao i na vrsti teksta koja
cuva usidrenost iskustva umjetnosti u neposrednosti ljudskog susreta, stvara
temelje interpersonalne otvorenosti, povjerenja i kreativnosti u dje¢jim odno-
sima.

Naravno da je jeftnije upotrijebiti plastiku i unaprijed snimljenu glazbu, ali
rad s djecom trazi od umjetnika i angazman za visoku produkcijsku kvalitetu
autorskih projekata za djecu.

Kvaliteta materijala utjece na kvalitetu obradanja djecjoj publici.

Temeljni interes djeteta u socijalnoj, bas kao i u umjetnickoj interakciji
jest uspostaviti kontakt. Kontakt je i medij komunikacije s djecom i njezin
cilj.

Dijete, bas kao ni odrasla osoba, nikad nije prestaro da mu se Cita naglas.

Ili ga se upozna sa zvukom glazbenog instrumenta.

Ili ga se suoci s crtanjem uzivo.

Ako nemamo interesa za uspostavom kontakta, ako nam je potrebna velika
socijalna distanca u odnosu na djecju publiku, nemojmo se baviti umjetnoscu
za djecu.

> SESTO NACELO: Performativni objekti priblizavaju
djecu kiparskoj imaginaciji “Zivog objekta”

Lutke, sjene, figure i razli¢ite ekspresivne i animirane objekte u kazalistu
ina filmu za djecu mozemo zajednickim nazivom opisati kao “performativne
objekte”, koji usloZnjavaju fenomenologiju izvedbe za djecu.

Zivi objekt u umjetnosti za djecu oblikuje veoma osjetljiv, slojevit izvedbeni
tekst zdruZene likovne, narativne i nerijetko zvucne ili glazbene narativnosti.

Cinjenica da performativni objekt treba svojega pokretaca i da je bez njega
samo rekvizit, dok uz pomoc¢ lutkarice postaje osebujni protagonist, djecu pri-
mice poetskoj dimenziji i svakodnevnih predmeta i svijeta kao Zive, vibrantne
materije.
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Premda je ,rasprsena“ kiparska imaginacija performativnih objekata dio
djecjega svijeta od najranije dobi, fokusirano estetsko koristenje predmeta,
lutaka, figura i sjena pridonosi pojacanoj evokativnosti i poticanju djeéje maste.

Njihova izrada trebala bi biti blisko posvezana s kiparskim eksperimentom.

Tome nasuprot, kierski pristup performativnom objektu svodi ga na dopad-
ljive vizualne kliSeje. Umjesto procesnog misljenja objekta, vidimo njegovu
shematiénost serijaliziranog produkta ili kic.

Ki¢ u umjetnosti za djecu treba dosljedno izbjegavati.

U lutkarskoj predstavi ili filmu u kojima je primijenjena animacija lutke,
nikako se ne bi trebala ispustiti iz vida ¢injenica da je oblikovanje ekspresivnih
estetickih objekata dio djecjeg iskustva od najranije dobi i da je “Zivot objekata”
jedan od prvih portala djeteta prema fantazijom oboga¢enom estetickom pro-
storu.

Kao granice zivog i nezivog svijeta, ekspresivni objekti trebali bi biti umjet-
nicki elokventiji od glumaca, jer su slobodniji oko kompozicije i dekompozicije
svojega tijela i materijalnog oblikovanja.

Za mnogu djecu performativni objekt je sinonim ¢itave umjetnosti za djecu,
§to znaci da bi mu u svim vrstama stvaralastva trebalo posvetiti viSe pozornosti.

> SEDMO NACELO: Stilska kvaliteta umjetnickog iskaza

Dobar stil, i za djecu i za odrasle, istovremeno je iskustveno toéan, pomno
razraden i imaginacijski provokativan.

To se u jednakoj mjeri odnosi na djela napisana na hrvatskom jeziku, kaoina
prijevodnu literaturu za djecu. Stovise, loSe (povrsne, nespretne, nedomisljene,
priucene) prijevode trebalo bi povudi iz optjecaja i inzistirati na prevodilackoj
izvrsnosti.

Na svim jezicima obracdanje djeci treba postovati duljinu i sloZenost djecjih
reCenica, a ne nametati im bitno dulje trajanje i raspri¢anost (nerijetko i raspr-
Senost) pripovijedanja za odrasle.

Djecja pozornost preferira guste i kratke intervale.

Zbog toga su ton obracanja i pravilan, nerijetko i predvidiv ritam obracanja
djecjem Ccitatelju ili djecjoj publici jednako vazni kao i gustoca i jezgrovitost
obradanja te tematski fokus koji zanima djecu, a ne samo odrasle osobe.

Ritam pripovijedanja u umjetnosti za djecu treba teZiti pazljivoj glazbenoj
sekvenciranosti i osmisljenosti.
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Nametanje odraslog tematskog fokusa djeéjoj publici usporedivo je s monolo-
gom odrasle osobe koju je dijete prisiljeno slusati kao neka vrsta taoca. Situacija
taoca dijametralno je suprotna umjetni¢kom dozivljaju. Treba je izbjegavati.

Tematske fokuse djeéjih interesa koji postaju srediste umjetnosti za djecu
posteno je poluditi iz izravnog kontakta s djecom i iz iskustva radioni¢kog rada
s djecom, preporucljivo prije pocetka pripreme umjetnickog djela.

Mnogo autora namede djeci svoje melodramatske interese ili ih gura u role
odraslih osoba, potpuno ignorirajudi ¢injenicu da ¢e djeca vise uzivati u umjet-
nickom stilu i temi koji proizlaze iz djecjeg iskustva.

Stilovi umjetnosti za djecu trebali bi biti onoliko raznovrsni i onoliko ino-
vativni koliko su to i stilovi umjetnosti za odrasle.

Najgori stilovi za djecu su kombinacija skolske didaktike i isforsirane dopad-
ljivosti (kic).

Najbolji stilovi za djecu su jezi¢no, likovno, glazbeno, plesno, glumacki, filo-
zofski i eti¢ki izbruSeni do originalne forme.

> OSMO NACELO: Njegujte nepodudaranje ilustracije i teksta

Tustracija price za djecu ili scenografija kazaliSne predstave nikad ne smije
doslovno ponavljati (“materijalizirati”) ono Sto je ve¢ postignuto - evocirano - lite-
rarnim opisom, a kamoli preuzimati filmska scenografska rjesenja poznatih bajki.

Ta vrsta likovne lijenosti dovodi do toga da se kliSeji jedne medijske industrije
nekriticki ponavljaju u drugoj, suzavaju¢i moguénosti djeéje maste.

Bolja je i minimalna ilustracija od preuzimanja nekog ve¢ postojeceg vizu-
alnog templata.

Likovni jezik, bogatstvom i pozornoscu koje poklanja detalju, treba biti uskla-
den s jezi¢nim, Sto znaci da mora uspostaviti vlastite, originalne i paralelne
kriterije novog opisa knjiZevne situacije.

Likovni jezik moZe se i potpuno osamostaliti od teksta i time postiéi dvo-
struko vede aktiviranje dje¢je maste.

Likovni jezik umjetnosti za djecu tehnike i metode stvaralastva preuzima
iz likovnih jezika umjetnosti za odrasle, ali vodi racuna i o dobi i o specifi¢nim
interesima djecje publike.
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> DEVETO NACELO: Dijete kao autorica, glumac,
redateljica i performer

Filmska umjetnost gotovo u pravilu, a kazaliSna umjetnost samo povremeno,
dovode pred kameru i na pozornicu dijete kao glumca (i plesaca); samim time
omogucuju djeci izvedbeno iskustvo u umjetnosti. Taj aspekt autonomnog djecjeg
izraZzavanja i moguénosti da izravno govore iz vlastitoga iskustva, obracajuci
se svojoj vrsnjackoj skupini, iznimno je vazan i trebalo bi ga njegovati i izvan
iskljucivo filmskog podrucja.

Nije svaki film s djec¢jim protagonistom ili samim tematiziranjem djetinj-
stva automatski “film za djecu”, ali jest ako vrednuje djecju perspektivu, djecje
iskustvo i djeéju izvedbu.

Osim glumackog iskustva, za djecu je jednako vazno da isprobaju i snima-
teljski i redateljski aspekt rada na filmu, odnosno da steknu iskustvo snimanja
i montiranja vlastitih eksperimentalnih filmova.

U kazalis$noj produkciji takoder je vazno da djecji sudionici iskustveno upo-
znaju sve aspekte umjetnicke pripreme predstave za djecu, a ne samo glumu.

Stvaranje umjetnosti u medijima kao $to su film i kazaliste, kolektivna je
kreacija, s ¢im dijete kao sudionik treba biti upoznato, upravo zato da ne bi bilo
instrumentalizirano samo za ciljeve i potrebe koji se odnose na odrasle.

> DESETO NACELO: Dijete u umjetnosti povijesno je
promjenjiva i dinamicna prisutnost

Film za djecu ima najjacu distribucijsku mo¢ oblikovanja “slike djeteta” u
odima javnosti i zato je vazno da ne robuje povijesno potrosenim kliSejima o djeci
(koja su uobicajeno prikazivana kao “potpuno nevine” osobnosti, “prekrhka”,
potpuno izolirana od svijeta odraslih itd).

Djeca kao likovi u filmu i kazalistu za djecu jednako su kompleksne, dina-
micne i otvorene strukture kao i likovi odraslih osoba. Sjetimo se samo Pere
KvrZice, Zore Ridokose, Segrta Hlapiéa, Ranka iz “Vuka samotnjaka”, druZine s
broda “Sinji galeb” ili Anke Brazilijanke.

Odrasle osobe ni u kojoj varijanti ne smiju dijete svoditi na kulturalne ste-
reotipe, bilo pozitivne (“dijete je andeo”), bilo negativne (“dijete je tabula rasa”).

Slika djeteta u umjetnosti za djecu zasluzuje biti heterogena i promjenjiva,
kao i slika “odrasle osobe” u umjetnosti za odrasle.
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> JEDANAESTO NACELO: Otvoreni procesni, radionicki i
komunalni rad s djecom ima jednaku (ako ne i ve¢u) umjetni¢ku
teZinu kao i facilitiranje zgotovljenoga umjetnickog naslova za
djecju publiku

Jedan od nacina da se djeca uvedu na polje umjetni¢koga rada jest rano
iskustvo kontinuiranog i otvorenog umjetnic¢kog istrazivanja. Nevezano za to
rezultira li dje¢je umjetnicko istrazivanje nekim finalnim proizvodom (predsta-
vom, knjigom, izlozbom, koncertom, filmom itd.), samo iskustvo opetovanog
eksperimentiranja s temom, fokusom, formatom, osobnim svjedocenjem,
emocionalnim spektrom, stilom i bliskom stvaralackom suradnjom unutar
suautorske skupine ,prosijavanjem” ekspresije i stalnim ucenjem na vlastitim
(itudim) greskama, koliko i na vlastitim i tudim lucidnostima, dovodi do obliko-
vanja i sazrijevanja estetiCke kompetencije. Esteticku kompetenciju smatramo
temeljnim preduvjetom za razvijanje niza kasnijih kreativnih, socijalnih, inte-
lektualnih i afektivnih kapaciteta dje¢je i mlade publike. Stovise, ¢ini nam se
daje upravo pomak od djeteta/konzumenta umjetnosti prema djetetu/ispitiva¢u
umjetnickog izri¢aja kljuéan i za politi¢ko sazrijevanje djeteta kao gradanina.

> DVANAESTO NACELO: Umjetnost za djecu ima vlastitu

kriticku dimenziju

0d Jezurke Jezica koji bez ikakve griznje savjesti da eventualno nije ,,dovoljno
socijalan“ uziva u svojoj samocdi, preko Alise u zemlji cudesa koja spretno ismije
autoritet Kraljice, Pipi Duge Carape kojoj je smije$na ucitelji¢ina primjedba da
se crtanje mora ograniciti samo na papir A4 formata do odluke Huckleberryja
Finna da spasi odbjeglog roba s robovlasnicke plantaze, umjetnost za djecu ima
ijaku, vaznu i osnazujuc¢u dimenziju kritickog angazmana.

Kriticki ovdje znaci samosvojan, originalan, slobodan od socijalnog opor-
tunizma.

Kriticki takoder znaci kreativan.

LEGENDA > Navedeni kriteriji umjetnosti za djecu nastali su nakon
jednosemestralnog bavljenja temom njihova uspostavljanja.
Zahvaljujemo kolegama umjetnicima na diskusijskoj pomodi:
Reneu Medveseku, Mariji Ott Franoli¢, Ivani Dula.
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