,,Stthovani prijevodi“ Nikolaja Gumiléva iz
savjetnika Principi umjetnickoga prevodenja
(Principy hudozZestvennogo perevoda, 1919)

Stihovi se mogu prevesti na tri naCina: prvi
podrazumijeva da se prevoditelj sluzi metrom i
rimama koje mu sluc¢ajno padnu na pamet, zatim
vlastitim jezikom koji ¢esto odudara od autorova
jezika te da po vlastitom nahodenju produljuje ili
pak skracuje original; dakako, takav je prijevod
amaterski.

Kada je u pitanju drugi nacin, prevoditelj se
ponasa otprilike isto, samo S§to nudi teorijsko
opravdanje za to §to ¢ini: uvjerava nas da bi doticni
pjesnik, kada bi kojim slucajem pisao na ruskome
jeziku, pisao upravo tako. Taj je nacin bio dosta
rasprostranjen u 18. stolje¢u. Tako su prevodili
Homera Pope u Engleskoj i Kostrov u nas (u Rusiji,
op. prev.) i pritom bili poprili¢no uspjesni. Toga se
nacina 19. stolje¢e odreklo, ali odrzao se u trago-
vima sve do danas. Neki jo$ uvijek misle da mogu
jedan metar zamijeniti drugim, na primjer Sesto-
stopni metar petostopnim, da se mogu oglusiti na
rimu, uvesti nove slike i1 tomu sli¢no. A sve bi to
trebala opravdati ¢injenica da je prijevod ocuvao duh
izvornika. Ipak, pjesnik koji je dostojan toga naziva,
upravo formom izrazava duh. Nastojat ¢u sada
naznaciti kako bi trebalo prevoditi.

II.

Prvo $to privlaci paznju Citatelja i $to je po
svemu sudeci klju¢no za pisanje poezije, premda je
Cesto podsvjesno, jest misao, odnosno slika, jer
pjesnik razmislja u slikama. Njihov je broj ograni-
¢en, diktiran zivotom, $to znaci da je pjesnik rijetko
kada njihov tvorac. Njegova licnost dolazi do izra-
Zaja samo u njegovu odnosu prema njima. Tako su,
na primjer, perzijski pjesnici dozivljavali ruzu kao
zivo bice, srednjovjekovni pjesnici kao simbol
ljubavi i ljepote, Puskinova je ruza predivan cvijet na
stapki, kod Majakova je uvijek bila ukras, modni
dodatak, kod Vjaceslava Ivanova ruza poprima
misticku vrijednost i sl. Jasno je da u navedenim
slu¢ajevima izbor rijeci i sintagmi ne moze biti isti.
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Unutar jednoga odnosa postoji tisu¢u nijansi: tako
se, primjerice, replike Byronova Gusara u kontekstu
autorova psiholosko-kitnjasta opisa isticu svojom
konciznosc¢u i tehnickim izrazima. Edgar Allan Poe
u Gavranu nagovjescuje prikrivenu temu koja jedva
da je naznacena te upravo zato ostavlja tako dubok
dojam. Da netko, recimo, prevode¢i spomenutoga
Gavrana, prenosi s minucioznom usredoto¢enos$éu
vanjska, odnosno fabularna kretanja ptice, zanema-
rujuéi pritom pjesnikovu bol zbog mrtve ljubavi, taj
bi postupio protivno autorovoj namjeri i ne bi ispu-
nio svoju zadacu.

III.

Neposredno nakon S$to izabere slike pjesnik
odlucuje o njihovu razvoju i proporcijama. I jedno i
drugo utjece na izbor broja stihova i strofa. U tome
je prevoditelj duzan slijepo slijediti autora. Nije
moguce skracivati ili produljivati pjesmu, a da joj se
pritom ne promjeni ton, pa ¢ak i u situaciji da su
sacuvane sve slike. Zamisao diktira i konciznost i
amorfnost slike, a svaki suviSan ili nedostatan stih
mijenja stupanj njezina intenziteta.

Sto se pak ti¢e strofa, svaka od njih do¢arava
jedinstven, ni s ¢ime usporediv, tijek misli. Tako,
primjerice, sonet u prvoj katreni iznosi odredenu
tvrdnju, da bi ve¢ u drugoj iskazao njezinu antitezu,
u prvome se tercetu naznacuje njihovo medudjelo-
vanje, dok u drugom tercetu nastupa neocekivani
obrat skriven u posljednjem stihu, Cesto Cak i u
posljednjoj rijeci, zbog ¢ega ona i jest klju¢ svakoga
soneta. Sekspirijanski je sonet s nerimovanim katre-
nama gibak i mekan, ali liSen potrebne snage;
talijanski sonet sa svojim Zenskim rimama iznimno
je liri¢an i svecan, ali nije podatan za pricu ili opis,
za §to najbolje odgovara obican sonet. Jedna te ista
rijec ili ¢ak izraz koji se u gazeli ponavlja na kraju
svakoga stiha (Europljani ga pogresno razbijaju na
dva), ostavlja dojam Sarenoga ornamenta ili zakli-
njanja. Rastegnuta i prostrana kao nijedna druga
strofa, oktava je idealna za smirenu i polaganu pricu.
Cak i sasvim jednostavne strofe, poput Getverostiha



i dvostiha, imaju svoje posebnosti na koje pjesnik,
makar i podsvjesno, racuna. Uz to valja re¢i da dobro
poznavanje pjesnika pretpostavlja poznavanje nje-
govih ukusa po pitanju strofa i nacina na koje ih je
sve koristio. Upravo je zato prevoditelj obavezan
prenijeti strofu tocno onako kako piSe u izvorniku.

Iv.

Kada je rije¢ o stilu, prevoditelj bi trebao dobro
usvojiti poetiku autora. Svaki pjesnik ima svoj
rjecnik 1 Cesto je potkrijepljen teorijskim opaza-
njima. Wordsworth, primjerice, ustraje na uporabi
razgovornoga jezika, Hugo na doslovnome znacenju
rijeci, Heredia na njihovoj to¢nosti, Verlaine, posve
suprotno, na njihovoj jednostavnosti i nemarnosti,
itd. Posebno je vaZno istaknuti karakter poredbi kod
pjesnika kojega se prevodi: Byron, recimo, uspo-
reduje konkretnu sliku s apstraktnom (sjetimo se
Lermontovljeva Cuvena primjera: ,,Zrak je Cist i
svjez, kao $to je poljubac dojenceta‘), Shakespeare
apstraktnu s konkretnom (kod Puskina stoji: ,,Pan-
dzasta zvijer koja nagriza srce, savjest”), Heredia
konkretnu s konkretnom (,,Poput jata sokola koje je
sletjelo s rodnih litica... oprostili su se s Palosom
vojnici 1 kapetani®), Coleridge izabire sliku za po-
redbu iz dramske riznice (,,i pjevala je svaka dusa,
kao $to je moja strijela), kod Edgara Poea poredba
prelazi u sliku koja se razvija i sl. U stihovima se
Cesto susrecu paralelizmi, potpuna ponavljanja, pro-
mijenjena, skracena, kao i to¢no ukazano vrijeme ili
mjesto, citati umetnuti u strofu i slicni postupci koji
imaju poseban, hipnotizirajué¢i ucinak na Citatelja.
Savjet je da ih se pomno prenese, zrtvujuci ono §to
je manje bitno. Takoder, mnogi su pjesnici pazili na
smisao svojih rima. Théodore de Banville je cak
tvrdio da su rime te koje prve nastaju u pjesnikovoj
svijesti te Cine kostur pjesme i zato su najvaznije —
zbog toga je pozeljno da se bar jedna rije¢ koja se
rimuje s drugom slaze s rijeci s kojom se zavrsava
izvorni stih.

Prijeko je potrebno upozoriti ve¢inu prevoditelja
na uporabu cCestica, kao Sto su: ,,vec, ,,samo®, ,,pa“
i slicno. Sve su one itekako izrazajne te obicno
udvostrucuju intenzitet predikata. Moze ih se izbjeci
i usredotociti se na izbor koji se nudi medu ekvi-
valentima koji ipak nemaju jednaku tezinu, kakvih
ima mnogo u ruskome jeziku, na primjer (...)
,Gospodin — Bog*, , ljubav — strast™. ..

Dopusteni su slavjanizmi ili drugi arhaizmi, ali s
njima treba vrlo pazljivo, valja ih koristiti samo kada
je rije¢ o prijevodu stare poezije prije Jezerskih
pjesnika i romantizma ili pak stilista, poput Williama
Morrisa u Engleskoj ili Jeana Moréasa u Francusko;j.
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V.

Na koncu ostaje jo§ zvucna strana stiha — nju je
ujedno i najteze prevesti. Ruski silabicki stih joS nije
dovoljno razvijen da prenese francuske rime;
engleski dopusta proizvoljno mijeSanje muskih i
zenskih rima, $to nije svojstveno ruskome jeziku. To
znaCi da treba pribje¢i uvjetnome prenosenju:
silabicke stihove prevesti jambima (gdjekad i
trohejima), u slucaju engleskih stihova uvesti isprav-
nu izmjenu rima, trudeéi se, gdje je to moguce, da
budu samo muske rime jer su one karakteristi¢ne za
taj jezik. Po svaku cijenu treba se pridrzavati takva
parcijalnoga prijenosa jer on nije slu¢ajan; uglavnom
ostavlja gotovo isti dojam kao i original.

Svaki metar ima svoju dusu, svoje posebnosti i
zadace: jamb kao da silazi niza stepenice (naglaseni
je slog po tonu nizi od nenaglasenoga) — slobodan je,
jasan, tvrd 1 divno prenosi ljudsku rije¢, intenzitet
ljudske volje. Trohej se u zanosu uspinje, uznemiren
je — jedan je Cas rastrgan, drugi nasmijan — njegova
je specijalnost pjevanje. Daktil — koji se oslanja na
prvi naglaseni slog i ljuljuska dva nenaglasena, kao
§to palma njiSe svoj vrh — mocan je i svecan,
progovara o stihijama dok su u stanju mirovanja, o
postupcima bogova i junaka. Njegova je suprotnost
anapest — silovit, buran, on je stihija u zamahu,
vrhunac ljudske strasti. A amfibrah, koji je njihova
sinteza, uljuljkan je i prozracan te govori o spokoju
bozansko-jednostavna 1 mudra bivanja. Svaki od
njih ima svoje svojstvo: Cetverostopni jamb najcesce
se koristi za lirsku pri¢u, petostopni za epiku ili
dramu, Sestostopni za razmiSljanja i sl. Pjesnici se
Cesto bore sa spomenutim svojstvima forme,
zahtijevaju od nje druge mogucnosti i katkad im to
polazi za rukom. Kako god bilo, ona utjece na sliku
pa je zato vazno oCuvati tragove te borbe u prije-
vodu, to¢no se pridrzavajuéi metra i stope iz ori-
ginala.

Pitanje rima pjesnicima je oduvijek vrlo vazno:
Voltaire je zahtijevao zvucne rime, Théodore de
Banville vizualne. Byron je spretno rimovao vlastita
imena, upotrebljavao je sloZene rime, parnasovci
bogate, Verlaine — posve suprotno — ugasle, sim-
bolisti pak Cesto posezu za asonancama. Prevoditelj
treba ponajprije ovladati karakterom autorove rime i
pridrzavati je se.

Izuzetno je vazno pitanje prijenosa recenice iz
jednoga retka u drugi, odnosno enjambement. Njega
su odbijali klasicisti, poput Corneillea i Racinea,
uveli su ga romanticari, a modernisti razvili do
nesluc¢enih granica. Prevoditelj se i po tome pitanju
mora pridrzavati autorova misljenja.

1z svega se dade zakljuciti da prevoditelj stihova
mora biti pjesnik, a k tome i pomni istrazivac te
iskreni kriticar koji ¢e izabrati ono $to je najtipicnije
za svakoga pojedinog autora pa ¢e si dopustiti, ako
nema druge, da zZrtvuje ostalo. Idealno bi bilo da
prijevodi ne budu potpisani.



Onaj tko zeli dodatno razraditi tehnicke zna-
¢ajke prijevoda, moze i¢i korak dalje: pobrinuti se da
rime zvuce isto kao u originalu, prenijeti silabicki
stih istim ruskim stihom, pronaéi jezik kojim se
izrazavaju glavni junaci (Kiplingov vojnicki en-
gleski jezik, Laforgueov pariski zargon, Mallarmé-
ova sintaksa i sl.).

Dakako, za prosjecnoga prevoditelja to uistinu
nije potrebno.
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Ponovimo ukratko §to sve treba prenijeti: 1) broj
stihova, 2) metar i stopu, 3) raspored rima, 4)
karakter enjambementa, 5) karakter rima, 6) karakter
rjecnika, 7) vrste poredbi, 8) posebne postupke, 9)
promjenu tona.

To je prevoditeljevih devet zapovjedi, jedna
manje od Mojsijevih, no nadam se da ¢e se njih vise
pridrzavati.

S ruskog jezika prevela Ivana PERUSKO



