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sazeTak: U radu je prezentirano interdisciplinarno istraZivanje zlatnih ornamentiranih
draperija Nikole BoZidarevi¢a. Opisano je stanje ocuvanosti i postupak uklanjanja
materijala iz naknadnih intervencija na slici Navjestenje. Prouceni su BoZidarevicevi
ornamenti i nacin njihova punciranja te su preliminarno istrazeni u $irem kontekstu
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ranih draperija. Prezentiran je i hipotetski predloZak ornamenta za koji je utvrdeno
da je koristen za prikaz plasta Bogorodice na slici Navjestenje. Detektirane su grupe
draperija sa sli¢cnim motivom ornamenta, medu kojima je i jedna Hamziceva, $to nudi
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dodatnu dimenziju sagledavanja znacenja ornamentiranih draperija.
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restauratorskog zavoda od 2019. godine traju

konzervatorsko-restauratorski radovi na slici
Navjestenje Nikole Bozidarevica iz 1513. godine.! Navje-
Stenje je jedna od dvije sacuvane oltarne slike potpisane s
Nicolo Raguseo koje je 1917. godine Karlo Kova¢ povezao
s identitetom Nikole BoZidarevica, ¢esto spominjanog u
arhivskim dokumentima Dubrovacke Republike.?

1 Slika je bila narucena za crkvu sv. Nikole dominikanskog samostana
na Lopudu. Pogetkom 1930-ih prebacena je u dominikanski samostan
u Dubrovniku, a potom, 1970. godine, u Muzej samostana sv.
Dominika. SUSTIC, 2016, 284.

2 Kovat je uz dvije potpisane slike, Navjestenje i oltarnu palu iz
crkve sv. Marije na Dan¢ama, Nikoli BoZidarevi¢u pripisao sliku
Sveti razgovor, palu obitelji Durdevi¢ iz dominikanskog samostana
u Dubrovniku te Triptih obucara Jurja BoZidarevica iz crkve Gospe od

Radi se o oltarnoj pali koja je vie puta bila restauri-
rana.’ Kustos Eduard Gerisch iz Centralne komisije za
zastitu spomenika bio je odgovoran za restauratorske
radove u Becu 1897. godine.* Pedeset godina kasnije,

Spilice na Lopudu. Triptih obitelji Bundic nije uvrstio medu djela Nikole
BoZidarevica, iako ga u prvom dijelu ¢lanka jest opisao u sklopu
inventara dubrovactke dominikanske crkve pod rednim brojem dva.
KOVAC, 1917, 7, 30.

3 Postoje naznake da je prije dokumentiranih radova bilo i ranijih
restauratorskih zahvata na slici. Naime, kroz radove koji su u tijeku,
identificirani su specifi¢ni kitovi koji su, najvjerojatnije, zajedno s
preostalim originalom bili transponirani na platno 1897. godine.

4 Kester¢anek navodi 1887. godinu kao godinu restauratorskih
radova. Tu godinu Susti¢ u svom doktorskom radu problematizira,
s obzirom na to da izvori potvrduju Gerischove boravke u Dalmaciji
tek od 1890. godine. Cvetni¢ navodi da Eduard Gerisch 1895.
godine u izvjestaju o konzervatorskom stanju umjetnina spominje
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1. Nikola Bozidarevi¢, Navjestenje (1513.), Muzej dominikanskog samostana u Dubrovniku, prije konzervatorsko-restauratorskih radova,
osvijetljeno bo¢nim svjetlom (arhiva HRZ-a, snimka: Lj. Gamulin, 2018.)
Nikola BozZidarevi¢, Annunciation (1513), Dominican Monastery Museum in Dubrovnik, illuminated by side light, before conservation

(HRZ Archive, Lj. Gamulin, 2018)

1947. godine, uslijedila je restauracija Zvonimira Wyro-
ubala u radionici JAZU-a u Zagrebu.’ Nedugo potom,
1966. godine, splitski restauratori Regionalnog zavoda
za za$titu spomenika kulture pod voditeljstvom Davora
Domancica izveli su radove in situ.°

Oltarna pala, sa¢uvana do danas, sastoji se od glavnog
prikaza Navje$tenja i predele koja je podijeljena u ukupno
sedam polja. Dva rubna polja ne sadrZe izvorne slojeve te

opus Nikole Dubrovéanina. Tijekom restauratorskih radova na
Navjestenju 1947. godine Wyroubal je na unutarnjoj strani okvira
pronasao zapis ,Ubertragen am 14. VIII. 97. von Franz Heckel, Wien*.
KESTERCANEK, 1962,149; SUSTIC, 2016, 285; CVETNIC, 2007, 73;
WYROUBAL, 1953, 77.

5 WYROUBAL, 1953, 75-84.
6 MKM — KO ST, Radioni¢ki arhiv, Mapa 1966, Zapisano 16. XI.1966.

su u potpunosti rekonstruirana izvedbom plave mramo-
rizacije. Na centralnom pravokutnom polju je lada Marka
Kolendi¢a u lopudskom zaljevu. S lijeva su dva kvadra-
ti¢na polja s prikazima dominikanaca u molitvi i Rodenja
Kristova. Simetri¢no, s desna, na preostala dva polja je
Poklonstvo kraljeva te prizor s Kristom, Bogorodicom,
sv. Nikolom i pokleklim redovnikom koji do¢ekuju grupu
dominikanaca na malenoj brodici.”

Izvorno su i polje s Navje$tenjem i predela® bili nasli-
kani na drvenim nosiocima koji su uslijed infestacije do te

7 CVETNIC, 2011, 335.

8 Na predeli su Bogorodica, tri kralja i sv. Nikola odjeveni u zlatne
ornamentirane draperije koje su vrlo fragmentarno oéuvane, i
na njima, za razliku od plasta Bogorodice i dalmatike arkandela
Gabrijela na Navjestenju, zlato nije puncirano. Analiza tih draperija
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2. Uzorak plasta Bogorodice, 40 cm od ruba desno i 74 cm od gornjeg ruba, objektiv 50x, vidljivo svjetlo i UV fluorescencija

(arhiva HRZ-a, snimka: M. Koli¢ Pusti¢, 2019.)

Sample from the Virgin’s mantle, 40 cm from the right edge and 74 cm from the top edge, magnification 50x, visible light and

UV fluorescence (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2019)

mjere propali da su krajem 19. stoljeca bili transponirani
na platnene nosioce.’ Ti su se platneni nosioci sredinom
20. stoljeca destabilizirali, §to je, po drugi put, prijetilo
potpunim gubitkom slika.'® Posljedi¢no, dogodila su se
brojna ostecenja osnove i slikanog sloja koja su visekratno
sanirana. Pri tome su neki materijali iz ranijih intervencija
uklanjani, a neki su prekrivani dodatnim materijalimais
vremenom alterirali te na sebe vezali atmosfersku nedist.

U postavu Muzeja samostana sv. Dominika u Dubrov-
niku izloZena su tri Bozidareviceva djela, Sveti razgovor
(1513.), Triptih obitelji Bundic (1502. — 1508.) te Navjeste-
nje! U odnosu na druge dvije oltarne pale, Navjestenje
je izgledalo vrlo skromno pa su vlasnici, u koordinaciji
s nadleznim konzervatorskim odjelom, inicirali konzer-
vatorsko-restauratorske radove (sl. 1).'? Uz uobiajena
pocetna istrazivanja, zbog vrlo sloZzenog stanja o¢uvano-
sti, neizostavna su bila dodatna istrazivanja, koja se vrse
paralelno s radovima na slici. Prou¢avanje ornamentiranih
punciranih draperija iskristaliziralo se kao klju¢na tema

nije obuhvadena ovim &lankom.

9 Zvonimir Wyroubal utvrdio je, $to su novija istraZivanja potvrdila,
da su bo¢ni dijelovi slike s obje strane u Sirini od 13-ak cm bili u
potpunosti izgubljeni, pa su ih austrijski restauratori nadoslikali
kako bi se postigla cjelovitost kompozicije. WYROUBAL, 1949, 77.

10 Wyroubal je slike podlijepio na smolno-vostanu smjesu. On ovako
opisuje zate¢eno stanje platna: ,Platno slike je ... veoma izjedeno
crvotoginom. Narocito je trulo uz rubove, gdje se pod pritiskom
prsta mrvi i raspada. S tog je uzroka puklo uz cijeli gorniji rub, te uz
lijevi i desni rub do polovice visine, pa se slika preklopi i visi, ako se
uspravno postavi. Cijela povrsina platna, to jest straznja strana slike,
prekrita je stotinama sitnih otvora crvotocine. ...Ljepilo kojim su platna
lijepljena, sadrzalo je Skrob ili brasno kao glavnu sastojinu. To je
uzrok da su crvi izjeli gotovo cijelo ljepilo, a s njim zajedno i ve¢i dio
drugog nutarnjeg platna. Sitnih bijelih crva bilo je u prostoru izmedu
platna i podloge na stotine i bili su Zivi.” WYROUBAL, 1949, 75, 77.

11 CVETNIC, 2011, 326-335.
12 Voditeljica radova je autorica teksta.

koju je tijekom radova trebalo detaljnije obraditi kako bi
se mogla donijeti argumentirana odluka o postupku ukla-
njanja naknadno nanesenih materijala s povr$ine oslika.

Stanje ocuvanosti ornamenta na slici Navjestenje

Na prikazu su Bogorodica i arkandel Gabrijel odjeveni u
rasko$ne bar§unaste draperije izvedene tehnikom puncira-
ne ornamentirane polimentne pozlate. Iz Wyroubalove se
dokumentacije doznaje sljedece: ,Odjece andela Gabrijela
i Bogorodice su preslikane broncom, a ornament nanovo
naslikan. Taj se novo oslikani ornament ne pokriva potpu-
no sa starim, pa stari, originalni mjestimice probija ispod
naslage bronce. Preko bronce i ornamenata je nanesena
lazura smede boje. Originalni ornament na odjedi bio je
profiliran i pozlacen pravim zlatom. Novi oslik prekrio
je skoro potpuno pravo zlato, a profilirani ornament je
¢i8¢enjem gotovo posve ispran.”!?

Citiranu Wyroubalovu konstataciju potvrdili su rezultati
analiza mikropresjeka (sl. 2)."* U donjem dijelu uzorka
vidi se kredno-tutkalna preparacija na koju je nanesen
sloj narancastog bolusa. Slijedi zlatni listi¢. U kontaktu
sa zlatnim listi¢em vidi se blijedo plava boja. Iznad nje
slijedi prozirno smedi filmogeni sloj izraZene fluorescen-
cije koji se i¢itava kao sloj laka. Sve $to se nalazi iznad
laka naneseno je naknadno. Najprije je nanesen smedi sloj
koji, uz pigmente, sadrzi i metalne strugotine zlacane boje,

13 WYROUBAL, 1949, 76.

14 Analize su izvedene 2019. godine u suradnji s kolegom Carlom
Gallianom Lallijem u sklopu projekta Ruralna poucna kulturno
etnografska turisticka atrakcija. Jedna od aktivnosti tog projekta bila
je uspostava laboratorija za mikropresjeke u Restauratorskom odjelu
Dubrovnik. https://www.hrz.hr/index.php?option=com_content&view
=article&id=2830:laboratorij-za-istrazivanja-u-sklopu-konzervatorsko-
restauratorskih-radova&catid=175:razvojni-projekt-putevima-prosl-
osti (15. 3. 2023)).
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3. Detalj dalmatike arkandela Gabrijela tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova (arhiva HRZ-a, snimka: P. Gamulin, 2021.)
Detail of Archangel Gabriel's dalmatic, during conservation (HRZ Archive, P. Gamulin, 2021)
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4. Detalj plasta Bogorodice tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova, s oznakom slike 5 (arhiva HRZ-a, snimka: Lj. Gamulin, 2023.)
Detail of the Virgin's mantle, during conservation with frame from Fig. 5 (HRZ Archive, Lj. Gamulin, 2023)
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5. Detalj plasta Bogorodice tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova, s motivom Zireva (arhiva HRZ-a, snimka i grafi¢ka obrada:
M. Koli¢ Pusti¢, 2021.)
Detail of the Virgin’s mantle, during conservation, acorn motif (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2021)

,bronce”. Iznad se vidi modri sloj koji Wyroubal naziva,
»nanovo naslikani ornament” te posljednji, zavréni lak,
vidljiv u fluorescenciji.

Za ornamentirane zlatno-svilene bar§une Bozidarevi¢
je koristio alatke za kruznu i §tapicastu puncu. Dok se
na haljini arkandela Gabrijela (sl. 3) razaznavala tijesna
povezanost kruzne punce i odredenih elemenata orna-
menta, naknadno izvedeni austrijski modri ornament
i pozicije kruzne punce na plastu Bogorodice nisu bili
medusobno podudarni.

S obzirom na to da je smedezlacani preslik, osim lakuna,
prekrivao i veliki postotak povr§ine zlatnih draperija s
ostacima izvornika, nije bilo dvojbe u odluci o njegovu
uklanjanju kako bi se razotkrila preostala originalna
pozlata. Nasuprot tome, odluka o uklanjanju naknadno
izvedenog ornamenta, u memoriji bastinika prisutnog
jo$ od kraja 19. stoljeca, bez jasne ideje o tome koliko je
izvornog ornamenta eventualno sa¢uvano ispod tamnog
sloja preslika, nije bila jednostavna. Zbog te su okolno-
sti naknadno naneseni materijali odstranjivani u fazama.
U prvoj je fazi uklonjen smedezlaéani sloj izmedu linija
zateCenog ornamenta kako bi se stekao neposredan uvid u
stanje ouvanosti pozlate i moguce tragove izvornog orna-
menta (sl. 4). Ve¢ tijekom tog postupka, medu modrim su
se linijama pocele razaznavati zone kruzne punce. Uolene
su iblijede svijetloplave linije koje su, uokvirujudi kruzne
punce, iscrtavale motiv lepezastog niza Zireva (sl. 5).

Motivi ornamenata na slikama Nikole Bozidarevi¢a

Bozidarevi¢, kao uostalom i njegovi suvremenici, motive
poput ipka, akantusovog lista, Zira ili arti¢oke koristi kao
temeljne elemente koje komponira u raznolike bogate
ornamente.”

15 ,Tijekom 15. stoljeca motiv Sipka na slikama bio je toliko

Jo$ 1963. godine Vojislav Duri¢, pisuéi o lopudskom
Triptihu postolara Jurja BoZidarevica (1513.) iz crkve Gospe
od Spilice, zamijetio je: ,, Pomo¢nici su se koristili i karto-
nima za ornamentaciju zlatnog Bogorodic¢inog plasta, jer
se isti crteZ veza na zlatnom plastu nalazi na pluvijalu sv.
Augustina s Bundicevog triptiha iz dominikanske crkve i na
dalmatici arkandela Gabrijela iz Bozidarevi¢eve kompo-
zicije Blagovesti.”1®

Tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova na Bozi-
darevicevu triptihu Bogorodica s Djetetom i svecima obitelji
Bundi¢"” utvrdeno je da ocuvani fragmenti ornamenta
misnice sv. Vlaha te plasteva sv. Augustina i Bogorodice
korespondiraju s ornamentima na drugim sa¢uvanim
Bozidarevi¢evim djelima, odnosno da su izvedeni prema
zajedni¢kim predlogcima.'® Tako je za integriranje zona
lakuna na misnici sv. Vlaha, uz preostali izvornik njegova
ruha, proucena i draperija sv. Julijana na Svetom razgovoru,
oltarnoj pali obitelji Durdevic iz Muzeja dominikanskog
samostana u Dubrovniku. Za uzorak ornamenta plasta
sv. Augustina, kao dodatno je vrelo posluzila dalmatika

popularan i Cesto prikazivan da je te3ko procijeniti je li narugitel;j ili
slikar aludirao na simboliku Sipka ili je samo teZio estetski ugodnom
uzorku. Pojam $ipka je donekle zavaravajudi jer on ne podrazumijeva
samo oblik Sipka vec i ¢eSera, Cicka, lotosovog cvijeta, palminog lista i
ananasa. U biti, on obuhvaca vece lisnate oblike unutar kojih se nalaze
manji motivi poput voca i cvije¢a.” VAN DUIJN, ROEDERS, 2012, 3.

16 DURIC, 1963, 134.

17 Radovi su izvedeni u sklopu projekta Arch fondacije u razdoblju
1994. — 1997. godine pod voditeljstvom firentinskog restauratora
Stefana Scarpellija u suradnji s talijanskim i $panjolskim kolegama
te restauratorima RO Dubrovnik. CVETNIC, 2007, 78.

18 Predlozak za ornamente podrazumijevao bi crteZe na kartonima
(eng. model drawings) ili crteZe iz biljeznica (eng. model books) prema
kojima su slikari izradivali uzorke ornamenata na slikama. ,It is
commonly accepted — and confirmed by this research — that the
more schematically applied brocade patterns derive from model
drawings or model books that artists kept in their studios. In this
way, a pattern could be used and reused repeatedly... .“ VAN DUIJN,
ROEDERS, 2012, 13.
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6. Otok Hvar, Hvar, katedrala sv. Stjepana I., pape i mucenika,

misnica od zlatnog bar§una, detalj s motivom $ipka, detalj straznje
strane, stanje nakon radova (arhiva HRZ-a, snimka: ). Kliska,
2019))

Island of Hvar, Hvar, Cathedral of St Stephen the pope and martyr,
detail with a rosehip motif, gold velvet chasuble, detail on the back,
condition after conservation (HRZ Archive, |. Kliska, 2019)

arkandela Gabrijela sa slike Navjestenje iz istog Muzeja,
a za plast Bogorodice konzultiran je ornament Bogorodi-
¢ina plasta s BoZidareviceva bo¢nog oltara obitelji Guceti¢
iz crkve sv. Marije na Danc¢ama (1517.)."

Zbog upecatljivosti lepezaste kompozicije kruzno
punciranih Zireva te, dodatno, zahvaljujudi poznatim
konzervatorsko-restauratorskim radovima na Triptihu
Bundi¢® u trenutku razotkrivanja spomenutih blijedo
plavih linija, nije se bilo tesko prisjetiti tog motiva. Kako
bi se iz fragmenata sacuvanih linija originalnog orna-
menta i nacina punciranja razaznalo i manje razgovijetne
elemente, uz ve¢ spomenute Zireve, prije nastavka radova
na slici, detaljno su prouceni ornamenti svih BoZidarevi-
cevih sacuvanih slika.

O njegovu su slikarstvu napisane brojne knjige i
¢lanci. Jogko Belamari¢ veliki znacaj pridaje Bozidarevi-

slikarstva. ... Bit ¢e paradoksalno, ali to¢no ako kazem
da BoZidarevi¢ nije portretirao likove (preuzimajudi ih s
gotovih predlozaka), nego tkanine kojima je svoje svece

19 TOMIC, 2010, 140-156.

20 Autorica je svjedocila radovima na Triptihu Bundic, kao i pazljivom
kopiranju ornamenata s drugih BoZidareviéevih slika, skiciranju
rekonstrukcija nedostajucih zona te uvjezbavanju u izvodenju
ornamenta kistom kako bi u izvedbi na lakuni linije ornamenta bile
Ciste i jasne. Kolegica Jasenka Roman precrtavala je ornamente s
drugih slika, Neda Kuzek izvela je ornament Bogorodi¢ina plasta,
a Katarina Alamat Kusijanovi¢ ornamente draperija sv. Vlaha i sv.
Augustina.
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zaodijevao.”! Medutim, ni on niti drugi autori, poput Voji-
slava Durica?, Ljube Babica®, Krune Prijatelja**, Ljube
Karamana?’, Vladimira Markovica?®, Zoraide Demori
Stanici¢? ili Radoslava Tomca? nisu razradivali termi-
nologiju pojedinih elemenata od kojih su ornamenti
sazdani. Stoga je uspostava terminologije za pojedina¢ne
stilizirane motive, ¢ijim se komponiranjem grade ¢udesno
elaborirani ornamenti zlatno-svilenih bar§una, predstav-
ljala izazow.

Zbog shematskog pojednostavljivanja raznolikih vegeta-
bilnih formi, u literaturi se nerijetko sli¢ni oblici razli¢ito
i§¢itavaju, npr. ponegdje kao ¢ickov cvijet, a ponegdje kao
arti¢oka.?? Sipak se bez dvojbe raspoznaje ako postoje
naznake raspuknutosti s kosticama (sl. 6). Motivi bez tog
detalja na Bozidarevicevim ornamentima jo$ uvijek ponaj-
vi$e asociraju na $ipak,*® iako imaju sli¢nosti i s motivom
koji se u literaturi opisuje kao dunja. S obzirom na to
da su varijacije bezbrojne i stiliziranost izraZena, tesko
je standardizirati terminologiju. U nastavku ce biti kori-
Steni termini kojima Ce se na prvu asocijaciju nastojati
docarati o kakvim oblicima je rijec.

21 BELAMARIC, 1994,128-134.

22 Iz Krivelijeve radionice on je napabircio i predloske za svoj
ornamentalni ukras na bogatim zlatnim no3njama svetitelja. ...
Ipak BoZidarovi¢ se nije oslonio samo na umetnost Karla Krivelija...
BoZidarovi¢ nije imao onako razvijenu, skoro zlatarsku strast za
kindurenjem odezdi” DURIC, 1963, 122.

23 ... izaziva asocijacije na bracu Crivelli i njihove rasko3ne i
pretrpane kostime, ali i u tom je dekorativnom dijelu opus Nikolin
drugadiji. N. B. nije samo suzdrZljiv, ve¢ se njegov dekor i njegov
kostim nigdje ne pretvaraju u kicenu, rasko$nu i upravo prebogatu
arabesku, kako je to sluéaj kod Carla ili Vittoria Crivellia.“ BABIC,
1959, 476.

24, Vanredni su detalji kazule sv. Vlaha i pluvijala sv. Augustina, na
kojima su na zlatnim bordurama sa mnogo vjestine i profinjenosti
naslikani izvezeni minijaturni svetacki likovi.” PRIJATELJ, 1968, 23.

25 ,Fakti¢no BoZidarevi¢ ne napusta, gotovo nikada, sasvim sve¢anu
pozadinu zlata, rasipno se razmece zlatnim brokatima, od kojih se
njegove slike sjaje sugestivnim sjajem srednjevjekovnih mozaika."
KARAMAN, 1933, 166.

26 ,Obilato koristenje pozlate i sklonost ornamentiranju nesumnjivo
je ponio iz zavi¢aja, ali je to imao prilike dalje razviti u Pinturicchijevoj
radionici u Rimu, gdje je aristokratska kultura kasnog quattrocenta
nastavljala pojedine osobine kasnogoti¢ke dvorske umjetnosti.”
MARKOVIC, 1987, 173.

27 ,Bozidarevicevo djelo oznacava prekid s tradicijom, ali tradicija
ipak ostaje osnovna odlika dubrovackih naruitelja koji su Zeljeli zlato,
azurit i brokat i specificirali to u ugovorima. ...Inzistiranje na zlatom
vezenim brokatima i crveno protkanim damastima, te temama poput
Oplakivanja iznad Svetog razgovora, ostaci su goti¢kog svijeta.”
DEMORI STANICIC, 1991, 14.

28 ,Naglasak je na dekorativnim tkaninama, koje su prikazane s
fetigistickom pomnjom i neupitnom koncentracijom.“ TOMIC, 2017,
34.

29 U detaljnom leksikonu simbolike biljnih vrsta za arti¢oku (cardoon)
se navodi da zbog bodljikavih listova i sli¢nosti ¢i¢ku simbolizira
Kristovu muku i spasenje. LEVI D’ANCONA, 1977, 79.

30 Sipkom se naziva i motiv na svilenom bar§unu brogiranom
pozlacenim nitima Abegg fondacije (sl. 10). Kruzno tijelo ploda
podijeljeno na tri uzduzna meridijana izrasta iz tri lista koji podsjecaju
na hrastovo lis¢e, a kruna na vrhu izgleda kao lepezasti peterolist
zasiljenih vrhova. PETER, 2019, 91.
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7. Motiv ,tri arti¢oke®, s lijeva na desno: a) detalj ornamenta dalmatike arkandela Gabrijela, Navjestenje; b) detalj ornamenta plasta sv. Au-
gustina, Triptih obitelji Bundic; c) detalj ornamenta plasta Bogorodice, Triptih obucara Jurja BoZidarevica (arhiva HRZ-a, grafi¢ka dokumenta-

cija: M. Koli¢ Pusti¢, 2022.)

Three artichokes’ motif, from left to right: a) detail of Archangel Gabriel’s dalmatic ornament, Annunciation; b) detail of the ornament on St
Augustine’s cloak, Triptych of the Bundic family; c) detail of the ornament on the Virgin’s mantle, Triptych for cobbler Juraj BoZidarevic (HRZ

Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2022)

Ornament draperije arkandela Gabrijela:
motiv triju articoka

Ornament s dominantnim motivom triju articoka simetri-
¢an je po vertikali. Sastoji se od centralnog veceg kruznog
polja s motivom triju arti¢oka i $est manjih polja, po tri
sa svake strane. U srednjem od tri bo¢na polja nalazi se
motiv lotosova cvijeta u vegetabilnoj voluti. Iznad i ispod
njega, takoder u lisnatim viticama, izmjenjuju se motivi
Sipaka i ¢eSera. Na spojevima dvaju velikih kruznih polja,
s gornje i donje strane, nalazi se motiv velikog ¢vora pored
kojega se, s obje strane, njegove niti raspli¢u i formiraju
motiv Cetiriju malih ¢vorova. Centralni motiv, uz tri cvijeta
artioke s pripadajudim listovima, ¢ini i motiv roga sa
zvonolikim cvijetom na vrhu (sl. 3, 7a). Motivi velikoga
¢vora, cvjetova artioka, rogova, ¢eSera, Sipaka i ukrasa
sli¢nih cvjetovima s kratkim zaobljenim laticama ispu-
njeni su kruZznom puncom, a preostali veci dio povr§ine

ispunjen je $tapicastom puncom. Veliko kruzno polje
izmedu elemenata ornamenta nije puncirano, ba$ kao i
ni rubne bordure.

Na draperiji sv. Augustina s Triptiha Bundic glatko
zlato, unutar kruznog polja s articokama, bilo je lazuri-
rano crvenom bojom koja je, nakon susenja tehnikom
sgraffita, parcijalno uklonjena razotkrivajudi sitne polu-
kruzne akcente zlata (sl. 7b).*! Ornament Bogorodicina
plasta na Triptihu obucara Jurja BoZidarevica izraden je
prema zajednickom predlogku, uz jednu varijaciju: umje-
sto naizmjeni¢nog ispunjavanja lateralnih kruznih polja
motivima $ipaka i eSera, za ta je polja kreiran novi motiv

31 Tehni¢ke upute o tome kako pripremiti i nanijeti boju na zlato
te potom sastrugati boju i parcijalno razotkriti zlato nalazimo u
Cenninijevom traktatu iz 1437. godine. CENNINI, 2007, 116.
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8. Detalj dalmatike arkandela Gabrijela tijekom konzervatorsko-restauratorskih radova (arhiva HRZ-a, snimka: M. Koli¢ Pusti¢, 2021.)
Detail of Archangel Gabriel’s dalmatic, during conservation (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2021)

u kojem se Sipak i ¢efer pojavljuju zajedno. Iako je Bogo-
rodicin plast vrlo oStecen, zahvaljujudi ovdje utvrdenim
zakonitostima punciranja, dakle, prema poziciji kruznih
punca, moze se zakljuciti kako je ornament izgledao i na
dijelovima izvorne pozlate gdje crteza ornamenta vise
nema (sl. 7c).

Draperija arkandela Gabrijela s Navjestenja takoder
nije bila postedena razmjerno velikih o$tecenja. Jedna od
rijetkih zona, koja nije bila obilato premazana smedezla-
¢anim preslikom, nalazila se na sveCevim prsima. Na
ostatku draperije, jednako kao i na Bogorodi¢inu plastu,
povrh smedezla¢anog sloja ornament je bio nanovo
iscrtavan. Tijekom uklanjanja smedezlaanog preslika
izmedu linija ornamenta na Gabrijelovoj odori, zamije-
¢eno je da se kit nije ograni¢io samo na zonu lakune, ve¢
je prekrivao i dio pozlacene puncirane povr§ine. Uklanja-
njem tog kita razotkrivena je situacija koja je objasnila
kako je do ,podebljavanja”, odnosno ponovnog iscrtava-
nja ornamenta na tragu originalnog ornamenta, zapravo
doslo. Na detalju prije i tijekom uklanjanja kita moze se
pratiti razotkrivanje originalne puncirane pozlate (sl. 8).
Vide se i obrisi akcenata u obliku izokrenutog slova ,V”
koji sugeriraju ljuskice cvjetova arti¢oke. Boja nije u
potpunosti sa¢uvana, ali povr§ina zlata koja je nekoc
bila prekrivena bojom, ima druk¢iji odsjaj od okolnog
zlata. Zahvaljujudi tom odsjaju, bilo je mogude ponovo
iscrtavati linije ornamenta na mjestima gdje je boja
bila otpala. Te su linije deblje, robusnije i smedecrvene
za razliku od Zivocrvene lazure originalnog ornamenta
Gabrijelove draperije.

Potraga za uzorima, utjecajima ili inspiracijom za
predloske ornamenata kod talijanskih slikara bliskih
Bozidarevi¢evu izricaju, poput Carla i Vittorea Crivellija,
Nicola di Maestra Antonia iz Ancone, Quirizia da Murano

ili Bartolomea Vivarinija,*? zasad nije dala rezultate.” Ni
potraga proSirena na §ire krugove suvremenika nije bila
uspjesnija. Zato se progirila i dalje, na istraZivanje rene-
sansnih ornamentiranih tkanina. Istrazivanje vezano uz
motiv triju articoka urodilo je plodom. Ustanovljena je
izuzetna sli¢nost dijela ornamenta misnice iz liturgijskog
kompleta biskupa Giulliana della Rovere iz Riznice kate-
drale sv. Euzebija u Vercelliju** i Bozidarevi¢eva motiva
articoka. Rijec je o sloZenom motivu ornamenta koji ispu-
njava cjelokupnu $irinu tkanine, na kojoj kompozicija triju
arti¢oka ¢ini tre¢inu jedini¢nog uzorka. Uz arti¢oke u veli-
kim kruZnim poljima niZu se i dva druga motiva (jedan
asocira na cvjetove sempervivuma, a drugi na zitno klasje).
Dakle, Bozidarevicev je predlozak ornamenta usporediv
s tre¢inom jedini¢nog uzorka predlogka bliskog onome
prema kojem je bio izraden zlatni bar§un iz Vercellija.

Zlatno-svileni ornamentirani barSuni

Zlatno-svileni ornamentirani bar§uni spadaju u najluk-
suznije proizvode 15. stoljeca na tlu Starog kontinenta.
Proizvodili su se uglavnom u Italiji, a izvozili po cijeloj
Europi. Njihovu cijenu odredivalo je vise kriterija, medu
kojima su bili kvaliteta materijala (svile i pozlacenih niti),

32 PRIJATELJ, 1968, 22.

33 Pretpostavlja se da je mladi BoZidarevi¢ izmedu 1477. i
1494. godine bio u ltaliji. Zbog odlaska u Veneciju na $kolovanje,
1477. godine, razvrgnut je ugovor o Segrtovanju kod slikara Petra
Ognjanovica, a 1494. se godine Nikola BoZidarevi¢, u dokumentima
Dubrovackog arhiva, prvi put opet spominje pri ugovaranju slikarskog
posla u suradnji s ocem BoZzidarom Vlatkovim. Grada o slikarskoj skoli
u Dubrovniku XIIl = XVI v, 1952, 271, 326.

34 Zahvaljujem kolegicama Sandri Luci¢ Vuji¢i¢ i Marti Budicin na
vrijednim informacijama. Fotografija misnice objavljena je u &lanku
Renesansna misnica od zlatnog barSuna iz hvarske katedrale. BUDICIN,
LUCIC VUJICIC, 2019, 83.
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9. Zlatno-brosirani barsun s viticama $ipka, Italija, 1430. — 1440.
(Kat. samte, NR. 13, Detail, Foto ab elvis-Datenbank, PETER, Riggi-
sberg, 2019) Vlasnik/lokacija: Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg,
Inv. br. 818, makro fotografija detalja © Abegg-Stiftung, CH-3132
Riggisberg, 2006 (Foto: Christoph von Virag)

Gold-brocade velvet with rosehip tendrils, Italy, 1430-1440 (Kat.
samte, NR. 13, Detail, Foto ab elvis-Datenbank, PETER, Riggisberg,
2019) Owner/location: Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg, Inv.
no. 818, macro photo © Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg,
2006 (Christoph von Virag)

10. Zlatno-broSirani bar§un s viticama 3ipka, Italija, 1430. — 1440.
(Kat. samte, NR. 13, Ausschnitt, Foto ab elvis-Datenbank, PETER,
Riggisberg, 2019) Vlasnik/lokacija: Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggi-
sberg, Inv. br. 818, detalj © Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg,
2011 (Foto: Christoph von Virag)

Gold-brocade velvet with rosehip tendrils, Italy, 1430-1440 (Kat.
samte, NR. 13, Ausschnitt, Foto ab elvis-Datenbank, PETER, Riggi-
sberg, 2019) Owner/location: Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg,
Inv. no. 818, detail © Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg, 2011
(Christoph von Virag)
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11. Zlatno-brosirani barsun s uzorkom nako$enih vitica, Italija, 1430. — 1440. (Kat. samte, NR. 15, Detail, Foto ab elvis-Datenbank, PETER,
Riggisberg, 2019) Vlasnik/lokacija: Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg, Inv. Nr. 1976, makro fotografija detalja © Abegg-Stiftung, CH-

3132 Riggisberg, 2006 (Foto: Christoph von Virag)
Gold-brocade velvet with a diagonal tendril pattern, Italy, 1430-1440 (Kat. samte, NR. 15, Detail, Foto ab elvis-Datenbank, PETER, Riggi-
sberg, 2019) Owner/location: Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg, Inv. No. 1976, macro photo © Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg,
2006 (Christoph von Virag)



12. Zlatno-brosirani bar§un s uzorkom nakos$enih vitica, Italija,
1430. — 1440. (Kat. samte, NR. 15, Ausschnitt, Foto ab elvis-Date-
nbank, PETER, Riggisberg, 2019) Vlasnik/lokacija: Abegg-Stiftung,
CH-3132 Riggisberg, Inv. Nr. 1976, detalj © Abegg-Stiftung, CH-
3132 Riggisberg, 2008 (Foto: Christoph von Virag)

Gold-brocade velvet with a diagonal tendril pattern, Italy, 1430—
1440 (Kat. samte, NR. 15, Ausschnitt, Foto ab elvis-Datenbank,
PETER, Riggisberg, 2019) Owner/location: Abegg-Stiftung, CH-
3132 Riggisberg, Inv. No. 1976, detail © Abegg-Stiftung, CH-3132
Riggisberg, 2008 (Christoph von Virag)

boja i kompleksnost uzorka, visina niti bar§una, koji je
mogao biti rezani i nerezani, a mogao je biti izveden i u
vise visina (alto e basso).*

Dodatni je kriterij u definiranju cijene bio broj ponavlja-
nja uzorka na §irini tkalackog stana. Najcjenjenije tkanine
imale su jedan uzorak duz cijele $irine tkalackog stana.*
Dodatni ukras koji je utjecao na konac¢nu cijenu, jer je
iziskivao posebnu vjestinu i dodatno dugo vrijeme izrade,
bile su pozladene niti formirane u male omde koje su se
mogle nizati zgusnuto stvarajuéi poseban karakter povr-
Sine (bouclé) ili pojedinacno, poput svjetle¢ih krijesnica,

35 MONNAS, 2012, 16; Talijanski izraz alto e basso susrece se u
literaturi kao sinonim za termin pile on pile velvets na engleskom
jeziku. CIETA rje¢nik preporutuje koristenje termina velluto a due/
tre altezze. VOCABULARIO TECNICO ITALIANO, CIETA, 2019, 55.

36 Veliki motiv iziskivao je razraden nacrt, dugotrajnu montazu
tkalatkog stana i zahtjevan postupak tkanja. BANIC, 2011, 121.
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13. Zlatno-brosirani barun s valovitim viticama, ltalija, 1450. —
1470. (Kat. Samte, Nr. 34, Seitenteil, Ausschnitt, Foto ab elvis-Date-
nbank, PETER, Riggisberg, 2019), Inv. br. 630 detalj © Abegg-Stif-
tung, CH-3132 Riggisberg, 2015 (Foto: Christoph von Virag)
Gold-brocade velvet with wavy tendrils, Italy, 1450-1470, (Kat.
Samte, Nr. 34, Seitenteil, Ausnachtning, Foto ab elvis-Datenbank,
PETER, Riggisberg, 2019), Inv. no. 630, detail © Abegg-Stiftung,
CH-3132 Riggisberg, 2015 (Christoph von Virag)

izvirivati iz bar§una (allucciolato).” Za razne tipove tih
rasko$nih tkanina postojali su cjenici. Medutim, cijene
najzahtjevnijih svilenih bar§una toliko su mogle varirati
da nisu bile definirane, ve¢ su se o njima tkalac i trgovac
posebno dogovarali.*®

Pogled na makrofotografije elaboriranih tkanina®
sugerira mogudi izvor inspiracije za Bozidarevi¢ev nacin
punciranja draperija. Npr., na makrofotografiji tkanja
(sl. 9) vidi se detalj tkanine (sl. 10) s pozlaenim nitima
koje gusto prekrivaju povr§inu. Okomite niti osnove
ritmi¢no natkrivaju vodoravne niti potke. Takvo je tkanje
tkalac izradivao na tkalackom stanu tako $to je, kontrolira-
judi koje niti ¢e biti izdignute, a koje spustene, oblikovao

37 Rije¢ allucciolato dolazi od talijanske rijeci lucciola — krijesnica.
MONNAS, 2012, 19.

38 BANIC, 2011, 119.
39 PETER, 2019, 92, 102, 192.
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zijev te kroz njega, pomocu ¢unka, provlacio nit potke. Na
konkretnom primjeru, podizao je svaku tre¢u nit osnove,
dok su preostale dvije ostajale spustene. Za svako sljedece
provlacenje ¢unka oblikovao je novi zijev izdizudi svaku
sljede¢u trecu nit osnove u odnosu na prethodne, dok su
preostale niti ostajale spustene. Takvo ritmi¢no nizanje
uspravnih niti osnove na povr$ini tkanine vrlo uvjerljivo
asocira na Bozidarevicevu $tapicastu puncu. Elementi koji
su na pozlati ispunjeni kruznim puncama, na stvarnim
tkaninama odgovaraju mjestima ispunjenim boucléom
(sl. 111 12). Zlatna polja lazurirana bojom mogla su biti
inspirirana povr§inama svilenog bar§una, a uklanjanje
boje sa zlata tehnikom sgraffita,* pri ¢emu se na oboje-
noj povrsini kreiraju polukruzni zlatni akcenti podsjeca
na efekt alluciolata (sl. 13). Razlog razli¢itoga intenziteta
pokrivnosti boje na zlatu, mogla bi biti nakana da se doca-
raju razli¢ite visine bar§una, alto e basso.

Punce na slikama
Bozidarevicevih talijanskih suvremenika

Na osnovi preliminarnog usporednog pregleda nacina
prikazivanja zlatnih ornamentiranih draperija*' moguce
je postaviti pocetne hipoteze da Carlo Crivelli* na nekim
svojim djelima raznolikim alatkama puncira pozadine
stvarajudi tzv. lazne bar$une sloZenog geometrijskog raspo-
reda, ali pri dodaravanju zlatno-svilene bar§unaste odjece
ne rabi polimentnu punciranu pozlatu. Vittore Crivelli*®
na Poliptihu iz San Severina razli¢itim teksturiranjem
zlatnih povr$ina sugerira karakter tekstura zlatno-svilenih
bar$una, ali ne rabi kruzne i $tapicaste punce kakve susre-
¢emo na Bozidarevi¢evim djelima.** Na fotografiji slike
Bogorodica ponizna, Navjestenje, Rodenje i Pietd Bartolomea
Vivarinija ¢ini se da bi pojedini elementi draperije mogli
biti puncirani kruznom puncom.® U svakom slucaju,
preliminarni zakljudci trebali bi se dodatno ispitati te bi
naznacenu problematiku trebalo u potpunosti istraziti.*®

40 Grafieki prikazi na sl. 7 i 22 sadrze lazurirane povrine sa
sgraffitom.
41 Proucene su reprodukcije dostupne na internetu.

42 https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/carlo-crivelli-altar-
piece-from-s-francesco-dei-zoccolanti-matelica (10. 3. 2023.); https://
www.nationalgallery.org.uk/paintings/carlo-crivelli-the-demidoff-al-
tarpiece (10. 3. 2023.).

43 Pinacoteca Civica ,,P. Tacchi Venturi”, San Severino, Marche,
https://www.youtube.com/watch?v=dlkpE2Ulzgo, (15. 3.2 023.).

44 Jo$ Cennini preporucuje da se crtez usavrSava promatranjem
prirode, a intencija docaravanja karaktera raznolikih tkanina moze
se i8¢itati u njegovim uputama o tome kako postici dojam barSuna,
sukna ili vune na zidnoj slici. CENNINI, 2007, 120.

45  https://www.metmuseum.org/art/collection/search /459024,
(2.3.2023.).

46 Babi¢, primjerice, tragajudi za utjecajima na BoZidarevi¢a, vezano
za slikara Nicolu di Maestro Antonio d’Ancona zamjecuje sljedece: ,|
upotreba Sablona za ornamentiranje ukrasa na kostimima jednaka je
Nikolinoj, ali to ne &ine ni preciozni Criveli ni Carpacio, ni Vivarini.“
Preliminarnom potragom posredstvom interneta nisu pronadene

Punce na slikama s dubrovackog podrucja
Preliminarnim proucavanjem punca na slikama s dubro-
vackog podrudja moze se utvrditi razlika u nac¢inu njihove
primjene kroz generacije. Na slikama Paola Veneziana,
dvama poliptisima deatribuiranim* Jun¢i¢u i Ugrinovicu i
datiranim u trecento kao i na djelima Blaza Jurjeva, punce
se rabe na aureolama u geometrijski organiziranim ukra-
sima, izvedenim raznolikim alatkama, koji podsjecaju na
sitnovezenu Cipku.®®

Stoljece kasnije, na djelima Lovre Dobricevi¢a i Bogo-
rodi¢inu poliptihu (sredina 15. stoljeca) iz stare crkve sv.
Vlaha* uz puncirane aureole, vidljivo je i reljefno teksturi-
ranje zlatnih povrsina draperija koje se moZe interpretirati
kao sugestija materije, odnosno tekstura zlatnoga tkanja
svetackog ruha u kombinaciji s lazuriranom pozlatom koja
docarava polja svilenog bar§una. Na Bogorodicinu poliptihu
i Dobricevicevom glavnom oltaru iz crkve sv. Marije na
Dancama (1465.) na ornamentiranim bar§unastim plaste-
vima Bogorodice kombinira se puncirano i modrom bojom
lazurirano zlato. Zlatna je povrsina ritmi¢no puncirana u
mreZastom, blago nako$enom rasteru. Na Dobricevic¢evu
poliptihu Krstenje Kristovo (1448.) iz Muzeja dominikan-
skog samostana nailazimo na raznolike na¢ine punciranja.
Na aureolama, mitrama i nekim zlatnim bordurama
punce su izvedene slijededi ranije opisani trecentisticki
nacin. Na rubnoj je borduri donjeg dijela dalmatike sv.
Stjepana povrsina zlata teksturirana na posve drugaciji
nadin: urezivanjem naizmjeni¢nih kvadratnih polja para-
lelnih i okomitih linija.

Na bar$unastim tkaninama sveceni¢kog ruha sv. Vlaha
isv. Nikole s istog poliptiha, zlatna polja ornamenta ispu-
njena su konkavnim utiskivanjem polukugle.*® Nasuprot
trecentistickoj maniri geometrijski preciznog punciranja
kako bi se na zlatnoj povrsini samim puncama kreirao
ornamentalni ukras, na draperijama dvaju Dobricevice-
vih svetaca povr§ina pozlate omedena bojom lazure bila
je ravnomjerno prekrivena puncom, tvoredi tako teksturu

fotografije temeljem kojih bi se rad tog majstora u kontekstu
punciranja mogao dodatno prouiti. BABIC, 1959, 479.

47 Jedan od argumenata na osnovi kojih je Katarina Alamat
Kusijanovi¢ deatribuirala poliptihe s Kolo¢epa i Lopuda, koji su do
tada bili atribuirani lvanu Ugrinovi¢u i Mateju Juncicu, i smjestila
ih u venecijanski trecento, bio je upravo nacin punciranja. ALAMAT
KUSIJANOVIC, 2015, 31, 36.

48 Za talijanski trecento karakteristi¢na je velika raznolikost punci.
U Catalogue Raisonnéu Mojmira S. Frinte tipovi punci podijeljeni su
u 16 osnovnih grupa, te ¢ak 85 podgrupa. FRINTA, 1998, 39-546.

49 Bogorodicin poliptih pripada stalnom postavu zbirke KneZeva
dvora. GJUKIC-BENDER, 2014, 315.

50 Rijed je o postupku sgraffita koji opisuje Cennini, nakon kojega za
povrsine razotkrivenog zlata predlaze koristenje puncirne alatke koju
naziva rosetta, u kombinaciji s drugom alatkom koju zove punteruolo.
Prva alatka kreira vise konkavnih otisaka, dok punteruolo ostavlja jedan
konkavni otisak te omogucava ravnomjernu ispunjenost puncom i za
povrsine za koje je rosetta prevelika. CENNINI, 2007, 16; O alatkama
za punciranje vidi i: SKAUG, ERLING, 1994, 58-62.


https://www.youtube.com/watch?v=dIkpE2UIzgo
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/459024
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I linije ornamenta
lakune na povriini pladta
I kruEna punca
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14. Nikola Bozidarevi¢, Navjestenje (1513.), ornament plasta Bogorodice, cjelina i dva detalja lijevo i desno: nepodudaranje ornamenta

austrijskog preslika (plava) i kruzne punce (crvena) (arhiva HRZ-a, graficka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2022.)
Nikola BoZidarevi¢, Annunciation (1513), ornament of the Virgin’s mantle, total and two details on the left and right: inconsistency between
the ornament of the Austrian overpaint (blue) and the circular hallmark (red) (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2022)
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15. Nikola Bozidarevi¢, Poliptih s Danaca (1517.), hipotetska rekonstrukcija predloska ornamenta plasta Bogorodice sa slike (arhiva HRZ-a,
grafi¢ka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2022.)

Nikola BoZidarevi¢, Polyptych from Dance (1517), hypothetical template of the ornament on the Virgin’s mantle in the painting (HRZ Archi-
ve, M. Koli¢ Pusti¢, 2022)
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Sipka izmedu cetiri "suze"

16. Ornamenti plasteva Bogorodice sa slika s Poliptiha s Danaca i Triptiha obitelji Bundic, s oznagenim odstupanjima od hipotetskog pred-

lodka ornamenta (arhiva HRZ-a, grafi¢cka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2022.)
Ornaments on the mantles of the Virgin from the paintings Polyptych from Dance and Triptych of the Bundic family, with marked deviations

from the hypothetical template (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2022)

zlatno-svilene bar§unaste draperije. Na tom su tragu
puncirane i zlatne povrsine svetackih ruha na djelima
Nikole Bozidarevi¢a. Medutim, dok kod njega moZzemo
raspoznati jasna pravila prema kojima se pojedina polja
ispunjavaju kruznom puncom, a pojedina $tapicastom,
nalazedi analogije sa stvarnim zlatno-svilenim bar§unima,
kod Dobricevi¢a ne nailazimo na dosljednost te vrste.
Naznake punciranja $tapicastom puncom mogu se
razaznati i na fragmentima oc¢uvanog originala na slici
Bogorodica s Djetetom®* s glavnog oltara u crkvi Gospe od
Snijega u Cavtatu, dijelu negdasnjeg poliptiha naruc¢enog
od Bozidara Vlatkovica i njegova sina, Nikole BozZidare-
vica, 1495. godine.>? Zanimljivo je spomenuti i odjek

51 Restauratorske radove na slici koji su u tijeku u HRZ-u zapocela
je Katarina Alamat Kusijanovi¢ i nastavila Sandra Susti¢ Cvetkovié.

52 GJUKIC-BENDER, 2017, 15.

Bozidareviceva ornamenta na draperijama Bogorodice i
Djeteta, djelu nepoznatog slikara s glavnog oltara crvke
sv. burda na Boninovu iz druge Cetvrtine 16. stoljeca.”
Ornament Bogorodicina plasta inspiriran je Bozidarevi-
¢evim uzorkom. Autor koristi alatku za kruznu puncu, ali
njom ne ispunjava cjelovite povr$ine odabranih elemenata
ornamenta na nacin na koji to radi Bozidarevi¢.

Ornament plasta Bogorodice na slici Navjestenje

Iznesena saznanja o nacinu punciranja na Bozidarevice-
vim djelima predstavljaju vazno uporiste za razumijevanje
preostalog originala Bogorodicina plasta na slici Navjeste-
nje. Zbog razmimoilaZzenja punci i modrog austrijskog
crteZza ornamenta, zakljuceno je da on ne prati izvorni
ornament (sl. 14). Motiv Zireva omeden ostacima svijetlo

53 PRIJATEL) PAVICIC, 2017, 173.
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Sweti razgavar

I linije ornamenta
B krutna punca
B itapicasta punca
B glatkeo zhato

" lom draperipe

17. Nikola BoZidarevi¢, Sveti razgovor (1513.), detalj ornamenta
sv. Julijana s oznakom loma draperije i diskontinuiteta ornamenta
(plava) (arhiva HRZ-a, graficka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢,
2023))

Nikola Bozidarevi¢, Holy Conversation (1513), detail of St Julian’s
ornament, with a break in the drapery and discontinuity of the
ornament (blue) (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2023)

I linije ornamenta ,
I lazurirano zlato
-+~ os dominantnog motiva \(/\

18. Detalj ornamenta sv. Martina, Poliptih s Danaca, s oznakom
smijera osi dominantnog motiva (plava) (arhiva HRZ-a, grafi¢ka
dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2023.)

Detail of St Martin’s ornament, Polyptych from Dance, with the
direction of the axis of the dominant motif (blue) (HRZ Archive, M.
Koli¢ Pusti¢, 2023)
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plave boje nije bio uvrsten u austrijski ornament, §to
potkrepljuje tu tvrdnju. Detaljno proucavanje elemenata
ornamenta na svim sa¢uvanim Bozidarevicevim djelima
zapoceto je s namjerom njihova sustavnijeg upoznavanja
kako bi se uspjesnije detektirali na Navjestenju. Usporede
li se pojedinac¢ni elementi ornamenta poput Sipka, arti-
Coke, lista ili CeSera, s pojedina¢nim rije¢ima, a cjeloviti
motivi ornamenata s ritmicki ponavljanim recenicama,
detaljno proucavanje elemenata ornamenata i njihove
veze s odabirom punce kojom e biti ispunjeni, nosilo
je potencijal raspoznavanja pojedinih elemenata/rijedi i
u slucajevima kad same linije njihovog crteza vise nisu
saCuvane.>* Pratedi ritam punciranja kruznom puncom,
ispostavilo se kako se na Bogorodi¢inu plastu razaznaju
pojedini elementi ornamenta, ali i puno vie od toga.
Naime, otkriveno je da je za Bogorodic¢in plast na slici
Navjestenje jo§ jednom koristen isti predlozak kao i na
Triptihu Bundici Poliptihu s Danaca.

Do tog se saznanja doslo tako $to je, najprije, prema
ornamentu Bogorodicina plasta s Danaca izradena hipo-
tetska rekonstrukcija predlogka (sl. 15). Taj je predlozak
potom ,testiran” kako bi se utvrdilo podudara li se u
potpunosti s ornamentima na plastevima s Danaca i na
Triptihu Bundic (sl. 16). Ispostavilo se da je broj odstupa-
nja od hipotetskog predloska, s obzirom na sveukupni
broj elemenata, razmjerno mali, $to je potvrdilo veliku
vjerojatnost da je hipotetski model uspje$no izveden na
tragu negda$njeg majstorovog predloska. Odstupanja od
savr$ene simetrije ornamenta i varijacije u dimenzijama
pojedina¢nih elemenata upucuju na zakljucak da orna-
ment nije bio izveden doslovnim preno$enjem s matrice/
kartona na povréinu slike, odnosno da je izveden slobod-
nom, vije$tom, uvjezbanom rukom. Ipak, s obzirom na
sloZenost geometrijske strukture kompozicije repetitiv-
nih motiva ornamenta, tesko je zamisliti da je, bez obzira
na vjestinu, bilo moguce sve izvesti ,,iz ruke”, bez pomoci
$ablona na kartonima. Preno$enje crteza tehnikom spol-
vera uz pomo¢ perforiranih kartona bio je uobicajeni
postupak pri izradi slika.>® Najvjerojatnije su obrisi tako
prenesenog crteza posluzili kao orijentir povrh kojeg je
ornament bio zavr$no izveden slobodnim potezom kista.
Iz takvog su postupka mogle proizadi varijacije u dimen-
zijama i izostanak precizne geometrijske simetri¢nosti
ponavljanih motiva ornamenta.

Docaravanje volumena ornamentiranih draperija

BoZidarevi¢eve ornamentirane draperije nisu izvedene na
iluzionisticki nadin, pratedi svaki lom i pregib draperije,
ve¢ dojmu izraZenijeg volumena doprinose sjene naslikane

54 Kako se ve¢ potvrdilo na ostacima punci i ornamenta na Triptihu
obucara Jurja BoZidarevica (sl. 7c).
55 CENNINI, 2007, 94.
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19. Hipotetska rekonstukcija predloska austrijskog modrog ornamenta plasta Bogorodice na slici Navjestenje iz konzervatorsko-restaura-
torskih radova krajem 19. stoljeca (arhiva HRZ-a, grafi¢ka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2022.)

Hypothetical template of the Austrian blue ornament on the Virgin's mantle in the Annunciation painting during conservation at the end of

the 19" century (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2022)

na pozlac¢enim ornamentiranim povr§inama, ¢ak i ondje
gdje je ornament, izveden plosno, slijedec¢i dvodimenzio-
nalni predlozak.® Na mjestima izraZenih pregiba draperija
kontinuitet plo§nog prikaza ornamenta je presjecen, nakon
Cega je dalje iscrtavan, ali pocevsi od drugacije pozicije
na predlosku (sl. 17). Dodatni je ,trik” s BoZidarevicevih
ornamentiranih draperija, koji sluzi do¢aravanju dojma
volumena odjece nasuprot dvodimenzionalnoj plo$noj tka-
nini, rotiranje motiva ornamenta, sugerirajuci usmjerenje

56 U ¢lanku Esther van Dujin i Jessice Roeders obradene su
ornamentirane draperije Cornelisa Engebrechtsza. lako taj umjetnik
vise ne rabi tehniku polimentne pozlate, mogu se povuéi zanimljive
paralele u kontekstu izvedbe ornamentiranih draperija. lluzionisti¢ka
posvecenost detaljima jedna je od osnovnih karakteristika
renesansnog slikarstva sjevernja¢kih majstora. Medutim, iako je Jan
van Eyck potpuno iluzionisti¢ki slikao svileno-zlatne barSune, drugi
umijetnici to nisu radili. Razlog bismo mogli potraZiti u ¢injenici da
je, kao dvorski slikar vojvode Burbundskog vojvodstva, Jan van Eyck
imao priliku slikati brokatne tkanine promatrajudi ih, jer je vojvoda
Filip Dobri bio medu rijetkima koji si ih je mogao priustiti, dok ostali
slikari nisu imali tu priliku. Medutim, da su Zeljeli, taj su problem
mogli premostiti: ornamente su s predloZzaka mogli prenijeti i na
najjednostavnije sukno i postaviti kao motiv za direktno promatranje
pri slikanju. VAN DUIJN, ROEDERS, 2012, 12.

njihove osi u odnosu na volumene tijela koja zaodijevaju.
Primjerice, na draperiji sv. Martina na oltaru s Danaca,
dominantni kruZni motiv blago je nako$en u razli¢itim
smjerovima u odnosu na pojas sugerirajudi poziciju tka-
nine na tijelu. Jednako tako, isti je ornament pozicioniran
ina rukavu sveca, prate¢i nagib ruke koju ornamentirani
rukav prekriva (sl. 18).

Kako je ranije spomenuto, jedini¢ni uzorak dominan-
tnog motiva triju arti¢oka zauzimao je cjelokupnu $irinu
tkanine, $to ga uvr$tava medu najcjenjenije primjerke
zlatnih bar$una. Na prvi se pogled ¢inilo da se orna-
ment Bogorodi¢ina plasta sastoji od jednog dominantnog
motiva, u ¢ijem se sredi$tu nalazi motiv ananasa. Pazlji-
vim proucavanjem zamijecene su razlike temeljem kojih
se oblikuju dvije varijante tog motiva, koje se nizu u
naizmjeni¢nim horizontalnim redovima smjestajudi
os dominantnog motiva druge varijante izmedu dviju
osi dominantnog motiva prve varijante. U jednoj vari-
janti, vijenac sa¢injen od dvanaest listova naizmjeni¢no
zaobljenih i zasiljenih zavrS$etaka, zapocinje sa zaobljenim
listovima, a u drugoj sa zasiljenim. Niz kruznica i motiva
morske zvijezde na Zalu oko lati¢astog okvira ananasa, na



B kruzna punca
Stapicasta punca
glatko zlato

B lazurirano zlato
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20. Hipotetska rekonstrukcija predloska ornamenta plasta Bogorodice na slikama Triptih obitelji Bundic, Navjestenje i Poliptih s Danaca s
oznadenim zonama punciranja (crveno: kruzna punca; zeleno: Stapicasta punca; modro, uz crtez ornamenta: lazura boje na zlatu) (arhiva

HRZ-a, grafi¢ka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2022.)

Hypothetical pattern of the ornament of the Virgin's mantle in the paintings Triptych of the Bundic family, Annunciation and Polyptych from
Dance with hallmark zones (red: circular hallmark; green: rod-shaped hallmark; blue, with a drawing of the ornament: paint varnish on

gold) (HRZ Archive, M. Koli¢ Pustic¢, 2022)

jednoj varijanti zapocinje kruznicama, a na drugoj zvijez-
damaisl. (sl. 15). Izmedu jedne od dviju varijanti motiva
ananasa nalazi se motiv koji podsjeca na vazu s vegetabil-
nim elementima listova i §ipaka, a izmedu druge varijante
nalazi se motiv velikog cvijeta. Elementi koji povezuju
vazu i veliki cvijet, gradedi zajedno romboidnu mreZzu
koja ispunjava prostor izmedu motiva ananasa, listovi su,
Zirevi, $ipci, zvondidi i suzoliki motivi koji se nizu uvijek
jednakim redoslijedom. Stoga je jedini¢ni ornament vrlo
velik i sloZen, §to promatracu upucenom u kriterije vrijed-
nosti i, posljedi¢no, ekskluzivnosti takvih tkanina, govori
o dragocjenosti dostojnoj Bogorodice i njenog znacenja.”’

57 ,Knezevski i papinski dvorovi bili su glavni kupci tih tkanina, ne
samo za odjecu vec i za namjestaj. U 15. i 16. stolje¢u najluksuzniji
zlatno-brosirani barSuni su za niZe plemstvo i bogate gradane bili
preskupi da bi ih posjedovali u ve¢im koli¢inama. Oni su posjedovali
manje komade luksuznih tkanina u obliku odvojenih rukava, prsluka,
rukavica ili jastucica. Zlatno-bro$irani barsuni i druge skupocjene
tkanine Cesto su bili donirani crkvi — bilo novi ili ve¢ rabljeni — gdje
se od njih izradivala odjeca i drugi liturgijski predmeti.“ VAN DUIJN,
ROEDERS, 2012, 2.

Direktna usporedba hipotetskog predloska ornamenta
izvornika i austrijskog ornamenta rekonstrukcije jasno
ilustrira razliku, kako u veli¢ini jedini¢nog motiva, tako i
u sloZenosti samog ornamenta (sl. 19). Imajuéi na umu
da je jedan od kriterija kojim se definirala vrijednost
samog bar$una, bila veli¢ina i sloZenost motiva ornamenta,
mozemo pretpostaviti da je odustajanje od iluzionistic-
kog prikazivanja ornamentiranih tkanina bio svjesni
odabir umjetnika kako se ornament, pregibajudi se, ne bi
fragmentirao, $to bi onemogudilo docaravanje veli¢ine i
slozenosti jedini¢nog uzorka, a time i njegove vrijednosti.

Neki su elementi na svim sa¢uvanim Bozidarevice-
vim ornamentima uvijek jednako puncirani, dok za neke
postoje varijacije, ali se na svakoj od draperija dosljedno i
vrlo sistemati¢no primjenjuje odredeno pravilo puncira-
nja. U odnosu na ornament s Danaca gdje su puncama
ispunjeni elementi ornamenta, a prostor izmedu njih nije
punciran, varijacije u na¢inu punciranja na Navjestenju
i Triptihu Bundic¢ nisu velike (sl. 20). Zanimljivo je da na
Dancama draperije sv. pape Grgura i sv. Martina uopce
nisu puncirane. Neki autori sugeriraju moguénost da je
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BoZidarevi¢ umro prije nego je dovrsio tu oltarnu palu
pa bi to mogao biti razlog promjene logike punciranja.’®
Duri¢, pak, nudi argumentaciju prema kojoj Bozidarevi¢
ne umire prije dovrsetka tog oltara pa razloge promjeni

pristupa treba traziti drugdje.”®

Nikola Bozidarevic i Mihajlo Hamzi¢

Tijekom istrazivanja detektirana je jo$ jedna grupa dra-
perija s uzorkom ornamenta koji derivira iz jednakog
predlogka uz minimalne modifikacije. Uz dva pla$ta na
Bozidarevicevim slikama, Bogorodicin sa Svetog razgo-
vora (sl. 21) i plast sv. pape Grgura s Danaca (sl. 22), u tu
grupu uvr$tavamo i misnicu sv. Nikole s Triptiha obitelji
Lukarevic (sl. 23), djela ugovorenog s Mihajlom Hamzi-
¢em 1512. i dovr§enog u suradnji sa slikarom Pietrom di
Giovannijem® oko 1515. godine.® Oltar obitelji Lukarevi¢
bio je desno od glavnog oltara u crkvi sv. Dominika u
Dubrovniku. S lijeve je strane bio oltar obitelji Bundic s
BoZidarevi¢evim Triptihom datiranim ne$to ranije (1502.
- 1508.).%2 Oba su djela kompozicijski sli¢na, u formi
triptiha, s jednom figurom na srednjoj i po dvjema na
bocnim poljima.

Ustanovljena povezanost Mihajla Hamzica i Nikole
Bozidarevi¢a®® ukazuje da ornamentirane tkanine nisu
tek motivi kojih se Bozidarevi¢ prisjecao iz svojih tali-
janskih godina. Nisu ni atavizam iz ranijih razdoblja
dubrovackog slikarstva, izvan fokusa svakidagnjice.
Naime, iz arhivskih spisa u kojima se susre¢u braca
Mihajlo, Antun i Jakov Hamzi¢ doznajemo da je Antun®
bio vezilac®, a Jakov kroja¢, koji je napustio uspjesnu
krojacku karijeru kako bi trgovao tkaninama u suradnji
s Mihajlom, slikarom, ali i zaposlenikom dubrovacke

58 ,Moze se to¢no pratiti, kako je nevjesta ruka izvodila zavr$avanje.
Vidi se na halji Madone gdje su nevjesti drhtavi potezi nastavili
majstorov rad. Isto se to osjeca na desnoj Madoninoj ruci i na ¢itavom
postolju, na kojem je nespretno i koso upisana signatura. Napisi
Nikolini bili su gotovo uvijek odredeni i u gradi slova korektni, a ovaj
nije, ali iskreno i izri¢ito kaZe da je ovu palu slikao (,pingebat”) N.
B., a ne ,pinxit”.“ BABIC, 1959, 479.

59 ,Posle slikanja pale na Dan¢ama njemu je bilo preostalo
sasvim malo od Zivota. Nije proslo ni desetak meseci, a dubrovacki
dokumenti zabeleZili su dogadaj da je majstor Nikola BoZidarovi¢,

koga su Dubrovéani smatrali velikim, iznenada preminuo.“ DURIC,
1963, 139.

60 KOVAC, 1917, 7, 15, 60.
61 DURIC, 1963, 148; CVETNIC, 2011, 326.
62 CVETNIC, 2007, 73.

63 Dva su slikara simboli¢no doista i sudbinski povezana ¢injenicom
da su umrli tijekom radova na istom oltaru, oltaru sv. Josipa u
dubrovackoj katedrali. Najprije je umro Nikola te je posao preuzeo
Mihajlo, ali i on je umro prije dovrsetka izrade oltara. DURIC, 1963,
156.

64 Antun je izradivao vezove za crkvena ruha. Pri ugovaranju
posla predavao je crteZe. U komisiji za ocjenjivanje njegovih radova
sudjelovao je i Nikola Bozidarevi¢. DURIC, 1963, 157.

65 Vezene aplikacije s figurama svetaca nalaze se i na
BoZidarevicevim draperijama na Dan¢ama i Triptihu Bundic. Na
potonjem je zlato na tim poljima puncirano konkavnom puncom.

I linije ornamenta
L B kruina punca
N & B Stapicasta punca
S glatko zlato

21. Sveti razgovor (1513.) Ornament plasta Bogorodice, detalj (arhi-
va HRZ-a, snimka i graficka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2021.)
Holy Conversation (1513), ornament on the Virgin's mantle, detail
(HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2021)

carinarnice.® U tu je trgovinu, poduzetnicki posao toga
vremena, bila ukljucena vec¢ina dubrovackih plemickih
obitelji.”” One su, o¢ekujuéi dobit, kreditirale poslove
brace Hamzi¢. Zivopisna arhivska grada o Hamzi¢ima
nastala je tako $to su, nakon pocetnog uspjeha, zapali u
financijske probleme upravo s trgovinom tkaninama.*

66 ,Jakov, koji se kao kroja¢ vrlo dobro razumevao u proizvode
tkackih manufaktura putovao je radi nabavke tkanina, po italijanskim
gradovima: Rekanatiju u ankonitanskoj Marki, gde je uestvovao na
godisnjim sajmovima, Ankoni, Pezaru, Firenci i Sijeni. Tu je sklapao
poslovne veze sa italijanskim trgovcima preko kojih je nabavljao
velike koli¢ine dragocenog teksila. ... Za vreme bratovljevih putovanja
po ltaliji, njenim gradovima i sajmovima, Miho¢ Hamzic¢ se nalazio
u Dubrovniku na duZnosti upravnika carinarnice i tu je svrSavao
trgovacke poslove: sklapao je ugovore, registrovao ih je u kancelariji i
bavio se nabavkom sirovih govedih i ov¢jih koza tavljenih i obojenih
i finih kordovanskih koza dobavljenih iz Turske. Te koZe je otpremao,
u velikim koli¢inama, bratu u Italiju, u Pezaro ili Rekanati, gde su
pristajali dubrovagki brodovi sa svojim tovarima.” DURIC, 1963, 152.

67 Spominju se Durdevici, Sorkocevici, Gradici, Benese, Ranjine,
Budi, Muniéi, Men¢etidi, Puciéi i Lukarevi¢i. DURIC, 1963, 151.
68 U arhivskim su spisima zabiljezena Hamziceva dugovanija,

zabrane povratka u Dubrovnik, izuzeci medu tim zabranama i sl.
DURIC, 1963, 153.
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22. Poliptih s Danaca (1517.) ornament plasta sv. pape Grgura, total i detalj (arhiva HRZ-a, graficka dokumentacija: M. Koli¢ Pusti¢, 2023.)
Polyptych from Dance (1517), ornament on the mantle of Pope Gregory, total and detail (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2023)

Moguce je da su i uzorci tkanina kojima su trgovala
brac¢a Hamzi¢i (ne nuzno u iznimno vrijednoj tehnici
zlatno-svilenog bar§una) bili dodatni izvor inspiracije za
repertoar ornamentiranih draperija na slikama iz BoZi-
dareviceva i Hamzi¢eva vremena.

Zakljucak

Dok mnogi slikari s kraja 15. i pocetka 16. stoljeca
vie ne rabe pozlatu, ve¢ bojom docaravaju izgled zla-
ta ($to Alberti u svom traktatu vrlo angaZirano poti-
¢e®), Bozidarevié i dalje na velikom postotku povrsine

69 ALBERTI, 2008, 43.

svojih slika rabi zlato, ¢ak i onda kada dokida plo$ne
pozladene pozadine. Na koli¢ine pozlate zasigurno su
utjecale Zelje i o¢ekivanja naruditelja s kojima je maj-
stor, prilazudi crteze, ugovarao kako e slika izgledati.
Medutim, neosporno je da Bozidarevi¢ koristi pozlatu
za prikaze ornamentiranih draperija kako bi docarao
njihovu iznimnu vrijednost. To ¢ini prevodedi kriterije
vrednovanja zlatno-svilenih bar§una (bouclé, alluciola-
to, alto e basso, velic¢ina i sloZenost jedini¢nog uzorka
ornamenta te koli¢ina zlata) u slikarsko-pozlatarski
medij (iscrtavanjem repetitivnih uzoraka, punciranjem,
lazuriranjem i sgraffitom).

Provedena istrazivanja BoZidarevi¢evih ornamenti-
ranih draperija omogudila su sustavnije razumijevanje



MARA KOLIC PUSTIC: ZLATNE ORNAMENTIRANE DRAPERIJE KAO VRELO NOVIH SAZNANJA O SLIKARSTVU NIKOLE BOZIDAREVICA I 57

23. Mihajlo Hamzi¢ i Pietro di Giovanni, Triptih obitelji Lukarevic (1512. = 1515.), Sv. Nikola, sredi$nje polje, total i detalji draperije
(arhiva HRZ-a, snimka: M. Koli¢ Pusti¢, 2021.)
Mihajlo Hamzi¢ and Pietro di Giovanni, Triptych of the Lukarevic family (1512-1515), St Nicholas, central field of the total and details of the
drapery (HRZ Archive, M. Koli¢ Pusti¢, 2021)

njihovih prikaza u ¢jelini, kao i interpretiranje fragmenata
izvornika na slici Navjestenje. Od pocetnog razotkrivanja
pojedinih elemenata uzorka izvornog ornamenta, tragom
preostalih linija i punciranja kruZznom puncom, na toj je
slici, u konacnici, prepoznat cjeloviti uzorak ornamenta
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Summary
Mara Koli¢ Pustié¢

GOLD ORNAMENTED DRAPERIES AS A SOURCE OF NEW KNOWLEDGE ABOUT THE PAINTING OF

NIKOLA BOZIDAREVIC

Conservation and restoration of the Annunciation (1513),
altarpiece by Nikola BoZidarevi¢ from the permanent ex-
hibition of the Museum of the Dominican Monastery in
Dubrovnik, started in 2019 at the Dubrovnik Department
for Conservation of the Croatian Conservation Institute.
In view of the complex state of preservation of the art-
work, detailed interdisciplinary research is being carried
out at the same time as the conservation. The paper pre-
sents new knowledge about gold ornamented draperies
made by using the painted water gilding technique and
punchwork, on both the Annunciation painting and other
works by Nikola Bozidarevic.

The Annunciation altarpiece has been restored several
times. During the 1897 restoration in Vienna under the
Zentralkommission fiir Denkmalpflege, the original orna-
mented draperies were overpainted with a brown-gold layer,
and the ornaments were redrawn. It was discovered that the
ornament on the drapery of Archangel Gabriel was almost
identical to the original, while the newly-drawn ornament
on the mantle of the Virgin was significantly different.
Subsequently-applied materials were removed in stages.
During the first phase, the brown-gold layer between the
lines of the ornament was removed in order to reveal the
level of preservation of the gilding and possible traces of
the original ornament. During this process, the pale light-
blue lines of the original ornament were revealed, among
which the motif of a fan-shaped row of acorns filled with
a circular punch could be discerned. The ornaments and
the way they were punched were studied in detail on all
preserved paintings by Nikola Bozidarevi¢. It was found
that, very consistently and systematically, some elements
of the ornament were filled with a circular punchwork
and others with a rod-shaped one, while certain zones be-
tween the lines of the ornament were not punched at all.

Bozidarevi¢ repeatedly drew the same ornament pat-
tern, for example on the mantles of the Virgin on the
Triptych of the Bundic family (1502-1508) and the Virgin
with Saints (1517) altarpiece from the Church of St Mary,
on Dance. This ornament contains a motif of a fan-shaped
row of acorns, like the one on the original mantle of the
Annunciation Virgin. It was studied in detail, and its hy-
pothetical template was created. Following the positions
of the circular punches and traces of the drawing of the
original ornament on the mantle of the Virgin in the
Annunciation painting, it was discovered that the mantle

was also based on a common template. Preliminary com-
parative research of ornament motifs included compari-
sons with ornaments on paintings by BoZidarevi¢’s con-
temporaries in Italy, where he spent seventeen formative
years, with drapery ornaments of Bozidarevi¢’s Dubrovnik
predecessors, and with Renaissance gold-silk ornamented
velvets. Remarkable similarity is noticeable between the
ornamental composition on the chasuble from the li-
turgical set of Bishop Giuliano della Rovere, from the
Treasury of the Cathedral of St Eusebius in Vercelli, and
ornaments on three paintings by BoZidarevi¢: the dalmatic
of Archangel Gabriel on the Annunciation painting, the
mantle of St Augustine on the Triptych of the Bundic family
from the Dominican Monastery Museum in Dubrovnik,
and the mantle of the Virgin on the Triptych for cobbler
Juraj BoZidarevi¢ (1513) from the Church of Our Lady of
Spilica, on the island of Lopud. Links with BoZidarevi¢’s
execution of ornaments, i.e. the method of punching and
glazing of gilded surfaces, were established through com-
parisons with the finesse of making gold-silk ornamented
fabrics (bouclé, alluciolato, alto e basso).

The research resulted in the discovery of another group
of draperies with the same pattern on three altarpieces,
two of which are the work of Nikola Bozidarevi¢: Holy
Conversation (1513) from the Dominican monastery in
Dubrovnik, with the ornament of the Virgin’s mantle,
and the altarpiece Virgin with Saints in Dance, with the
mantle of Pope Gregory. The third one is the Triptych of
the Lukarevic family (1512-1515) from the Dominican
Monastery Museum in Dubrovnik, the work of Mihajlo
Hamzi¢ and his collaborator, Pietro di Giovanni, with the
same pattern of the ornament from the chasuble of St
Nicholas in the central field of the triptych.

Archival material tells us that Mihajlo Hamzi¢, to-
gether with his brother Jakov, was involved in the fabric
trade, funded by Dubrovnik nobles. It is therefore possi-
ble that the fabric samples that the Hamzi¢ brothers sold
(not necessarily in the extremely valuable gold-silk velvet
technique) could have served as an additional source of
inspiration for the repertoire of ornamented draperies in
the paintings from the time of Bozidarevi¢ and Hamzic.

KEYWORDS: Nikola Bozidarevi¢, Annunciation, ornament,
polished gilding, punchwork, gold-silk velvet, Dubrovnik,
Mihajlo Hamzi¢
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