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Emocionalno tijelo dosadasnji je predmet istrazivanja psiho-
logije, medicine i kulturalnih studija. U radu ¢e se istraziti
emocionalno tijelo na primjeru moralno-eti¢ki i emocional-
no kompleksnoga slucaja tekstualno reprezentirane traume
silovane zene u Domovinskome ratu u ratnoj monodrami
Slike Marijine (1996) Lydije Scheuermann Hodak. Emo-
cionalno tijelo istrazit ¢e se pomocu postmodernistickih
dramskih strategija kao knjizevnoteorijski emocionoloski
pojam. Metodolosku matricu rada Cinit ée teorija emocio-
nalnoga tijela Martin-Moruno i Pichel (2019). Prema nave-
denim autorima emocionalno tijelo istrazit e se kao rezultat
konfiguracije materije u kojoj su emocije pokretacka snaga i
rezultat performativnosti. Kao posljedica genocidne politike
ili ratnoga silovanja Zena u Hrvatskoj 1990. — 1995. godine,
Marijino traumatizirano emocionalno tijelo klasificirat ¢e se
kao bolno, histericno i politicko, s ciljem odupiranja tradici-
onalnoj maskulinoj diskurzivnoj i drustvenoj praksi.
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1. UvoDp

Slike Marijine monodrama je Lydije Scheurmann Hodak napisana 1992. godine,
a objavljena 1996. godine u Knjizevnoj reviji (Osijek). Obeshrabrena reakcijama
uglednih lokalnih knjizevnika, autorica je dramu objavila i u vlastitoj nakladi
(1999).2 ,,Monodrama je nastala prema istinitoj pri¢i o sudbini silovanih Zena u
Domovinskome ratu” (Biskupovi¢ 1996: 297)3, ¢ijim se poéetkom smatra kolovoz
1990., a zavrsetkom kolovoz 1995. godine (Burilovi¢ i Parlov 2013: 158). Mo-
nodrama je tematski zaokupljena dvjema zenama koje, noseéi pod srcem djecu za-
Cetu tijekom silovanja, iz srpskim paravojnim snagama okupiranoga slavonskog
sela Aljmasa 1992. godine bjeze kroz minsko polje i dolaze u osjecku bolnicu.
U bolnici se otkrije da je majka putem pobacila, a kéi rodi djevojCicu i umre na
porodu. Sva napetost dramske niti okupljena je oko pedesetogodis$nje bake Marije
koja mora odluditi Sto s unu¢icom, zadrzati ju ili ju predati na posvojenje.

Kao i tijekom svakoga rata, tijekom Domovinskoga rata u Hrvatskoj stradali su
brojni vojnici, starci, djeca, a na poseban nacin Zene koje su neprijatelji otimali i
odvodili u logore, gdje su ih mucki silovali. Silovanje je oduvijek bila tabu tema
na svim druStvenim prostorima, kako u javnosti tako i u knjiZevnosti te se presu-
¢ivala iz politickih ili patrijarhalnih razloga, a vapaj traumatiziranih Zena bio je
necujan. Medutim, tema silovanja Zena nije nepoznanica u knjizevnosti, a silova-
nje je redovito pra¢eno emocijama straha, tuge, gor€ine, bijesa, gadenja traumati-
ziranih zrtava. Reprezentacijama i ekspresivnim slikama silovanja u knjizevnosti
na poseban nacin u srediSte istrazivackoga zanimanja dolazi zensko tijelo, tjele-
snost i emocionalna stanja Zene. Te smo odrednice u ovome radu odluéili pove-
zati metodoloskim teorijskim konceptom emocionalnoga tijela, koji donose D.
Martin-Moruno i B. Pichel (2019) u zborniku Emotional Bodies: The Historical
Performativity of Emotions. Emocionalno tijelo dio je emocionologije, relativno
novoga metodoloskog okvira u filoloskim, kulturoloskim, knjiZzevnoantropolos-

2 Napomenimo da je roman podudarne tematike Kao da me nema Slavenke Drakuli¢ objavljen 1999., a
drama ove autorice 1996. Dakle, drama prethodi romanu, ali je za razliku od romana S. Drakuli¢, koji
je dobio svjetsku Citanost, ostala dugo neprepoznata.

*  Zanimljivo je da je drama u Hrvatskoj medijski i kazali$no relativno zapostavljena dok je u inozem-
stvu zabiljezila poprilican uspjeh. Izvedena je u Austriji 1999., Njemackoj 2000., Iranu 2000., Luk-
semburgu 2003., Argentini 2004., Kuvajtu 2005., u SAD-u 2006. dva puta (Rode Island i St. Louis), u
Egiptu 2007., BiH 2007. i Siriji 2008. godine. Osim toga prevedena je i objavljena u Njemackoj 1997.
i 2000., SAD-u 2004. i Egiptu 2007. O razlozima uspjesnijega zivota Slika Marijinih u inozemstvu
nego u Hrvatskoj detaljno pise A. Biskupovi¢ (2016: 297).
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kim, metodi¢kim i ostalim istrazivanjima.*

Vazno je istaknuti da je emocionologija u Hrvatskoj u zacetcima posebice kada
je rijeC o istrazivanjima korpusa moderne i postmoderne knjiZevnosti. Stoga je
temeljni cilj ovomu radu, kroz tematiku silovanja Zenskoga tijela kao dijela ge-
nocidne politike, istraziti konstruiranje zenskih identiteta unutar tekstualne repre-
zentacije bolnoga, histericnoga i politickoga emocionalnog tijela, primjenom me-
todologije emocionalnoga tijela D. Martin-Moruno i B. Pichel (2019) i posrednih
feministickih teorija, a na primjerima postmodernisti¢kih dramskih postupaka o
kojima je pisala A. Car-Mihec (1999).

2. EMOCIONALNO TIJELO

Emocionalno tijelo definira se kao ,,rezultat konfiguracije materije u kojoj su
emocije pokretacka snaga” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 7). Ono ,,nastaje dje-
lovanjem emocija i gesta” i ,,rezultat (je) performativnosti” (Pichel 2019: 114).
Koncept se naslanja na teze K. Barad i J. Butler koje od 1990-ih dovode u pitanje
ono §to znamo o tijelu i njegovoj materijalnosti pri ¢emu Barad, primjerice, shvaca
tijela kao procese materijalizacije ¢ije granice ovise o mjerilima promatranja: ,,To
znadi da tijela (...) dolaze do materije kroz ponavljaju¢u aktivnost s okolinom,
njezinu performativnost” (Barad 2007: 152).

Emocionalno tijelo istrazeno je u podrucju psihologije, medicine i kulturalnih
studija. C. Pearce, oslanjajuéi se na antropolosku literaturu o liminalnosti smatra
da bi se pri izucavanju tuge trebalo osloniti na sociolosko proucavanje emoci-
ja, afekta i tijela s ciljem multidisciplinarnoga teoretiziranja tuge (Pearce 2019:
145). Emocionalno tijelo problematizira i P. Gervasi kroz reprezentaciju tijela kao
bojnoga polja emocionalnih zajednica koje se opiru strogomu upravljanju javnim
osjecajima koje provodi rezim (Gervasi 2018: 312).5 Emocionalno tijelo kao pojam

4 Unutar interdisciplinarnoga prou¢avanja emocija, osobito unutar povijesti emocija, oblikovan je pojam
emocionologija, usko povezan s povijesti mentaliteta (Jankovi¢ 2015: 367). P. i C. Stearns 1985. u studiji
Emotionology: Clarifying the history of emotions and emotional standards prvi put definiraju ,,emocio-
nalnost”, kao proucavanje stavova i standarda koje drustvo ili odredena grupa u drustvu odrazava prema
osnovnim emocijama i njihovu prikladnu izrazavanju (Stearns i Stearns 1985: 813) iz Cega se razvila
danasnja istrazivacka disciplina — emocionologija. M. Nestle-Hallgren u Emotionology-How To Improve
Your EQ konkretizira pojam emocionologija kao znanost o emocijama (Nestle-Hallgren 1991: 23), ¢ime
podrazumijeva povezanost emocionalnih i kognitivnih aspektata iskustva: dozivljaja i spoznaje.

5 U ranijem radu J. Alfirevi¢-Frani¢ definirala je emocionalno tijelo kao ,,epistemicki indeks i diskur-
zivni antiesencijalisticki konstrukt kojemu je osnovno obiljezje ekspresija emocionalnosti” (Alfire-
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spominje se i ranije u podru¢ju medicine (pr. S. J. Williams, G. Bendelow 1996),
psihologije i1 dr. U 20. stolje¢u francuski je fenomenologijski filozof M. Merleau-
Ponty kao protutezu kartezijanskoj nauci utemeljio stav ,,covjek jest tijelo” koji je
karakterizirala ideja tijela kao jednoga od prvih temelja identiteta (Foucault 1990:
108). Na predmetnu analizu dramskoga teksta primjenjuje se teza teoretiCarke fe-
minizma i korporalnosti E. Grosz, koja u svojem radu Refinguring Bodies, objav-
ljenom u knjizi Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism 1994., navodi da
je ,.tijelo (...) medij komunikacije” (Grosz 2002: 18). Njezinu tezu primijenit ¢emo
na primjeru (su)odnosa dramskih likova razmatrajuci ,,tijelo (kao) stvarni temelj
identiteta, koje ima i jest znacenje” (Butler 1990: 79). A. Damasio, autor studije
The Feeling of What Happens: Body and Emotion in the Making of Consciousness
(1999), tvrdi pak da se svijest i emocije ne mogu razdvojiti (Damasio 1999: 383).
Stoga se u emocionoloskim istrazivanjima u knjiZzevnosti oCituje znanstveno-istra-
zivacka tendencija da se emocije, tijelo i identitet poveZzu kao medusobno ovisne
sastavnice.

S obzirom na to da do sada nije provedeno sustavno istrazivanje predmetne mo-
nodrame iz emocionoloskoga aspekta, osobito ne putem teorijskoga koncepta emo-
cionalnoga tijela, u nastavku rada proucavat ¢emo ono §to emocije ¢ine, a ne §to
one jesu, tj. kako ,,subjekt/tijelo proizvodi djelovanja emocija” (Martin-Moruno
i Pichel 2019: 7). Na primjeru dramskoga teksta Slike Marijine L. Scheuermann
Hodak istrazit ¢e se strategije realizacije emocionalnoga tijela koje je uvijek u
procesu konstituiranja. Temeljni je cilj istraziti Marijino emocionalno tijelo kao
konstitutivni element rodnoga identiteta, identiteta subjekta — zrtve, dakle, indi-
vidualnoga, ali 1 kolektivnoga, drustvenoga, nacionalnoga, etnickoga i kulturnog
identiteta te dramske strategije kojima se ono u tekstu realizira. Kao najcesce po-
stupke / strategije postmoderne drame A. Car-Mihec (1999: 53) navodi: ,,citatnost,
metatekstualnost, tekstualni parazitizam, Zanrovska necisto¢a, nemogucnost jed-
noznacnog definiranja radnje, prevladavanje granica trivijalne i visoke literature,
mijesSanje stilova i oblika, igrivost oblika i1 smisla, karnevaliziranost, parodi¢nost,
grotesknost, socijalni eskapizam, osobiti odnos prema tradiciji, ukinuée polemic-
nog odnosa prema drustvenoj stvarnosti”.

Emocije nam omoguéavaju da shvatimo tijelo, da ga mislimo, kada nam daju
perceptivne slike tijela ili ,,ponovnim emitiranjem”, kada nam daju prisjecajuée

vié-Frani¢ 2022: 121-122). Ondje navodi da ,,emocionalno tijelo na razini (kon)teksta nije objekt, ni
kada je ono primjerice traumatizirano, nego epistemicki indeks” (Alfirevi¢-Frani¢ 2022: 122), pozi-
vajuéi se pritom na sociolosku Berthelotovu teoriju (Berthelot 1991).
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slike tjelesnoga stanja za odgovarajuce okolnosti (Damasio 1995: 159). ,,Emocije
su prirodno-kulturalni odgovor subjekta na promjene u konstruiranom okolisu”
(Sardeli¢ 2015: 395). Na navedeno se naslanja definicija tijela koje je ,,drustveni,
kulturni proizvod, nositelj i proizvoditelj znakova” (Perrot 2006: 273), mjesto vje-
¢itih kulturalnih sukoba. I S. Ahmed u Kulturnoj politici emocija (2020) povezuje
emocije s politickim odnosno ideoloskim diskursom. U radu ¢e se stoga Marijino
emocionalno tijelo, konstruirano iskustvom ratnoga silovanja, promatrati i kao re-
zultat genocidne politike.®

Misleéi na zvjerstva koja su Cinile okupacijske snage, B. Allen je sasvim u pra-
vu kad navodi da je Domovinski rat ,,genocidalni rat” (Allen 1996: 143).7 Iako
su 1 muskarci silovani u Domovinskome ratu, ,,kada govorimo o silovanju/penisu
kao oruzju, bojiSte smjestamo na podrucje zenskih tijela” (Brownmiller 1994:
180-181), ,,¢ime Zene postaju bezimeni i bezliéni objekti” (Meszaros 2004: 10).
,,Zbog njihova reproduktivnog potencijala (...) u patrijarhalnim zajednicama zene
su shvacene kao majke nacije — njihova su tijela simboli stvaranja i radanja odre-
dene nacije” (Ivankovi¢ 2007: 145). U predmetnoj drami silovanja dviju Zena
masovno su i otvoreno rabljena kao strateSko sredstvo, otvoreni ¢in genocida.
Naime,

(...) silovatelji su o€ito bili svjesni Sto ¢ine. Prema njihovom patrijarhalnom
svjetonazoru, etnicitet je muski i isklju¢ivo bioloski — njima je potpuno ne-
bitno u kojoj ¢e kulturi i tradiciji dijete koje je plod silovanja biti odgajano
i tko je tom djetetu majka. Prema njihovom misljenju, dijete ¢e uvijek biti
srpsko jer mu je otac Srbin. (Ivankovi¢ 2007: 146)

¢ S. Nikéevi¢ (2016) u studiji Kako prikazati ljudske rane na sceni? isti¢e: ,,Srpske su paravojne sna-
ge osnivale logore za silovanje u kojima su zene sustavno silovane dok ne bi zanijele, drzane su do
visoke trudnoce i onda pustane. Dolaskom u Zagreb morale su odluciti §to u¢initi s plodom vlastite
utrobe, a bolnice su tada iznimno radile pobacaje u tako visokoj trudno¢i. Ali $togod te Zzene odlucile,
bile su izgubljene (...) Kao Marija” (Nikéevi¢ 2016: 46). I S. Knezevi¢ dijeli jednako misljenje, jasno
apostrofirajué¢i masovna silovanja ¢etnickih snaga u Domovinskom ratu u sluzbi genocida (Knezevi¢
2021: 65). Na tragu Leti¢inih zaklju¢aka, Knezevi¢ ¢e ,,ustvrditi kako Vukovarke nisu bile zatocene
u ,pravim’ konc-logorima, zatvorima-logorima za silovanje (rape camps), jer su bile rasporedene po
raznim privatnim ku¢ama na kojima je bila objeSena bijela krpa kao znak da je ulaz srpskim vojnicima
slobodan, kao svojevrstan putokaz za silovanje. (...) No umanjuje li ¢injenica da vukovarske logorasi-
ce nisu mucene u pomno organiziranim logorima poput Auschwitza razmjer njihove zrtve kao civilnih
zrtava ratnog zlocina i genocida?” (Knezevic¢ 2021: 64).

7 Spomenimo i da je Medunarodni kazneni sud za bivsu Jugoslaviju prvi medunarodni sud koji je osobu
optuzenu za zlocin silovanja u ratu 22. veljac¢e 2001. godine osudio za zlo¢in protiv ¢ovjecnosti.
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J. Korljan (2011) tumaci ratnu taktiku masovnih silovanja nesrpskoga stanovnis-
tva kao sredstvo genocida jer seksualni zlo¢in kao nijedan drugi zlo¢in utje¢e na
razaranje identiteta Zrtve i njezinu iskorijenjenost ili, kako pise M. Foucault: ,,tijelo
je takoder izravno uronjeno u politicko okruzje; odnosi moé¢i imaju na njega nepo-
sredno djelovanje, prozimaju ga, obiljezavaju, uspravljaju, podvrgavaju mucenju...
” (Foucault 1994: 25). Silovatelji posjeduju mo¢ koja im osigurava kontrolu nad
tijelom, shva¢enim kao zbroj ste¢evina kulture i civilizacije (Cimi¢ 1995: 681), u
S§to spada i mo¢ nad iskazom (Kuvac-Levaci¢ 2022: 202). S. Brownmiller istic¢e
kako su silovanja u ratovima koriStena ,,kako bi se uniStio kulturni, tradicionalni
i vjerski integritet drustva”, odnosno grupni identitet (Brownmiller 1994: 181).8
Dakle, ,,u temi se silovanja prozimaju kulturoloski, identitetski i ideologemski as-
pekti knjizevnog teksta (...), prezentacija i iskaz traumati¢nog tjelesnoga, psihic-
kog i duhovnog iskustva” (Kuvac¢-Levaci¢ 2022: 199), sto je u Slikama Marijinim
iskazano konstruktom emocionalnoga tijela silovane Zene.

3. MARIJINO EMOCIONALNO TIJELO: BOLNO — HISTERICNO — POLITICKO

,»like Marijine u potpunosti su satkane iz emocija, o emocijama govore — 0
osjecajima straha, ocaja, krivice, mrznje, suosjecanja — do te mjere da drama uspi-
jeva dati emotivni odgovor na rat (...) tako snazne emocije koje kuljaju iz drame”
(Nikcevi¢ 2016: 48).

Klasifikacija kojom ¢emo se koristiti u radu jest ona iz zbornika spomenutih
autorica Martin-Moruno i Pichel, u kojemu se istice rodna podjela emocional-
nih tijela na histericna (u potpunosti zenska, prema tradiciji 19. st.) (Martin-Mo-
runo i Pichel 2019: 26), na politicka (koja pripadaju isklju¢ivo muskarcima, a
podrazumijevaju nasilje ili zlo¢ine iz politicke strasti) i na bolna tijela (Martin-
Moruno i Pichel 2019: 19).° Osim §to Martin-Moruno i Pichel smatraju da je

8 U ratuu Bosni i Hercegovini neke Zene bile su zatocene u posebnim logorima zvanim ,,logori za silova-
nje” ili ,,zenske sobe” u kojima su sluzile kao seksualni objekti brojnim vojnicima koji su dolazili u logor
s naredbom da siluju te Zene. Kao $to svjedoci zrtva pod pseudonimom Azra, prenoseci silovateljeve
rijeci: ,,Nije mi se na tebe dig’o i nisam te jeb’o zbog zadovoljstva, nego po zadatku, balijko” (Vrani¢
1996: 112). Slavenka Drakuli¢ pak u svom eseju Behind a Wall of Silence (1993) iznosi zapanjujucu
brojku od 35 tisuca Zena koje su ostale trudne nakon silovanja, tj. koje su namjerno oplodene.

Iskljucivo iz metodoloskih razloga u radu se sluzimo navedenom podjelom, svjesni da se podjeli emo-
cionalnoga tijela moze pristupiti i drugacije te da se ne mogu samo zenska tijela nazvati histericnima.
Naime, iako je npr. histerija povijesno redovito pripisivana Zzenama, takve oblike ponasanja ocekivano
mogu manifestirati i muskarci kad su u poziciji opresije. (Op. a. J. A-F.)
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,,performativnost emocionalnih praksi u podrijetlu odredenih konfiguracija tijela,
individualnih i kolektivnih” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 1), isti¢u da emocije
/ emocionalna tijela ,transformiraju subjekt na bezbroj nacina” i to ,,pomocu
,jezika emocija’ kao ne samo pasivnog, deskriptivnog, ve¢ konstitutivnog u svom
izrazajnom obliku, dajuéi novo znacenje tijelu” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 3).
Stoga su predlozile koncept emocionalno tijelo ,,kao analiticki alat za istraZivanje
novih metodoloskih puteva za objasnjenje izvedbenih uc¢inaka emocija i njihovih
materijalnih u¢inaka”; ,,razmatranja emocija kao prakti¢cnog odnosa sa svijetom”
(Martin-Moruno i Pichel 2019: 4-5). Klasifikaciji emocionalnoga tijela u zbor-
niku se interdisciplinarno pristupa (povijest medicine, politickih studija, medu-
narodnih odnosa, povijest fotografije, religijske povijesti, rodnih studija, pravne
povijesti, povijest djetinjstva, psihologije), no konkretno, emocije su najcesée
proucavane u kontekstu patologija — to jest kada je ,,prisutnost emocije patogen
koji ¢ini tijelo (ili um) bolesnim” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 16). 1z toga
slijedi i posebna usredotocenost urednica na devetnaestostoljetna zZenska histeric-
na tijela u medicinskoj praksi, ,,s popratnim grimasama i ruznim gréenjem, iako
vi$e nisu znak opsjednutosti demonima”, i dalje je njihova funkcija ,,znak ludila
1 moralnog prijestupa” (Boddice 2019: 26). Prema konstruiranju emocionalnoga
tijela u pravnim i medicinskim diskursima (1860. — 1920.), u polju kriminalne
antropologije, glavna karakteristika rodno odredenoga, muskoga politickog tijela
jest ,,zloCinac iz strasti”, ,,kojega Cesto ilustrira knjizevna figura Othello, a krimi-
nalca natjera na pocinjenje kaznenog djela” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 17) te
se zlo¢in pocinjen pod utjecajem tih strasti smatra izrazom ,,drustvenog egoizma”
(Vidor 2019: 42). ,,Antidrustvene strasti, kao §to su pohlepa, osveta i mrznja, ima-
le su tendenciju poremetiti normalne uvjete drusStvenog zivota”. Nasuprot tomu,
,,velikodusne (su) i uzviSene strasti, kako ih je opisao Lombroso, ljubav, cast,
politicka strast i vjerska strast, koje imaju funkciju poticanja i jacanja bratskog
drustvenog zZivota” (Vidor 2019: 42).

Utemeljena na istrazivanjima fizioloSkih reakcija tijela i na povijesti fotografije,
bolna tijela najcesce su povezana s emocionalnom traumom — o¢ajem, seksualnom
frustracijom, tugom ili neuzvra¢enom ljubavi (Boddice 2019: 32), a njihova funk-
cija rodno je pripisana Zenama. Slijedom toga, navodi se da ,,emocionalna tijela
mogu biti posebno korisna kategorija analize za razumijevanje stvaranja novih su-
stava simbolickih odnosa kao rezultat ponavljanja odredenih emocionalnih praksi,
bilo da se radi o gestama ili jezicnim ¢inovima” (Ledn-Sanz 2019: 55).
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3.1. BOLNO TIJELO

Na primjeru drame Slike Marijine najprije ¢e se istraziti postmodernisticke knji-
zevne strategije fragmentizacije 1 intermedijalnosti (Car-Mihec 1999: 53) kojima
se u tekstu oblikuje Marijino emocionalno tijelo, a posredno (Marijinim dramskim
pasazima) i emocionalno tijelo Marijine kéeri Lucije. Prvo je tijelo trostruko klasi-
ficirano, a drugo iskljucivo kao bolno.

Obje zene, i majka Marija i kéi Lucija, opterecene su muskarcima koji su im na-
nijeli bol silovanjem. I jedno i drugo emocionalno tijelo ,,doslovno (je) poniSteno
nakon odbijanja (...) ljubavi” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 16), tj. nasilnim ¢i-
nom. One dozivljavaju sustavni rasap identiteta. Bol zrtve prikazuje se kao poslje-
dica fizicke traume zlostavljanoga tijela, a psihofizicka patnja kao temeljno stanje.
Bolno Marijino tijelo kao traumatsko moze se i$¢itati metateatarski, na psihickoj,
duhovnoj i somatskoj razini drame, kroz dinamic¢ku fragmentizaciju kompozicijske
strukture (koja simbolicki upucuje na rascjepkanost tijela i uma Zenskoga subjek-
ta), poglavito u didaskalijama. U prvome primjeru rije¢ je o nabrajanju vidljivih
tjelesnih simptoma, dakle, fokalizacija je emocije vanjska: ,,MARIJA: oko 50 go-
dina... izrazito blijedo, ispaceno lice, Zalosne oci, bujna kosa prikopcana nisko na

vratu. Obucena u jeftini bolnicki ogrtac i iznosSene papuce” (Scheuermann Hodak
2009: 13),'° dok u nastavku prevladava usmjerenost na unutarnju dimenziju: ,,Ne-
lagoda. Napor. (...); Govori uz napor. (...); Raznjezeno. (...); Uzrujanost raste.
(...); Nastoji se smiriti. (...); Jezi se. Hoda. Uzima kist, odlaze ga. (...), ...Napetost
raste. (...); Zgrozi se. (...); Jezi se... Sve teze govori... gréevito...” (Scheuermann
Hodak 2009: 16); ,,Stanka, gorcina, bol. (...); Place tiho cvileé¢i.” (Scheuermann
Hodak 2009: 17); ,,Svjetlost postaje hladna.” (Scheuermann Hodak 2009: 22).

Te isprekidane re¢enice moZzemo nazvati fragmentima osjecaja, a pokazatelji su
Marijine unutra$nje drame. Iskazujuéi Lucijine emocije straha, ocCaja, gorcine i
uzasa, iskljucivo iz svojega vlastitog dramskog glasa i dok se prisjeca dogadaja
koji su prethodili traumi, Marija kao da iznova emocionalno prolazi i potvrduje
univerzalnu bol zenskoga tijela uslijed silovanja:

(Prilazi prozoru... ruku prekrizenih na prsima). Idu¢eg dana se sve odigralo

vrlo brzo. (JezZi se.) Jugoslavenska armija je usla u selo... Tenkovi su iz blizi-
ne tukli po zgradi iako su u njoj, uz policajce, bile i Zene i djeca. Male bebe.

10" Kurzivni dijelovi citata odnose se na didaskalije. Argumentacijske dijelove citata tamo gdje je to
potrebno od sada pa nadalje podcrtava autorica. (Op. a. J. A-F.)
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Neke su kuée gorjele, Cule su se detonacije na sve strane. Rafali. Grube ko-
mande. Psovke. (Sve teze govori.) Lucija je... dotréala u suton, preko vrta...

Gusila se u suzama (grcevito) govorila je nesuvislo, bila je izgrebana i krvave

haljine, krvava po rukama i nogama... Plakala je neutje$no, ranjeno, vukla me

s obje ruke... ¢uli su se rafali i vika, pijana, razularena pjesma (Stanka, gorci-

na, bol.) Matu'' smo nasli u dvori$tu. Lezao je licem u travi, zgréenih $aka. Uz
njega pas. Ubijeni metkom. Kuéa je bila demolirana, otac i majka odvedeni,
a na zidu je krvlju napisano ‘U’. Matinom krvlju. (...) Gledala sam Luciju...

odjednom sitna, izgubljena i nijema. (Scheuermann Hodak 2009: 16—17)

(...) Ona je sjedila u krevetu, mrSava, jos je imala sitno djec¢je lice... Nikada; ni-

kada nisam vidjela toliko boli na necijem licu. (Scheuermann Hodak 2009: 20)

Poglavito je ta bol izrazena u oksimoronskoj slici ,,gromoglasne Sutnje”, sljede-
¢im citatom:

Odveli su nas u neko skladiste, bilo je prljavo, prazno i hladno. Lucija je sje-
la na goli, hladni beton i naslonila glavu o vlazni zid (Pokret glavom.) Bilo

joj je svejedno. U jedan mah mi se ucinilo, da ¢e mi reci: nemoj me gledati,
majko, molim te! Ali ne, nije niSta rekla... (Scheuermann Hodak 2009: 22)

Posebno je zaprepascujucéa Sutnja silovane Lucije za vrijeme poroda: ,,Vasa je
kéi Sutjela sve vrijeme. To znate. Sutjela je i dok je radala. Sutjela je kao nije-
ma. Do kraja” (Scheuermann Hodak 2009: 27). Rad Angela Mossa i Carla Georga
Langea o ljudskoj fiziologiji emocija otkrio je da se i tjelesna i emocionalna osjet-
ljivost pokrecu iz sréanih centara (Vidor 2019: 42), a u drami je takva fiziologija
emocije iznesena na mjestu majc¢ina uzaludna pokusaja zastite kéeri:

(Bori se sa suzama.) ...zagrlila me je, (place) zagrlila me je kao dijete (...)

kao da nismo bremenite, poniZene i kaznjene. Drzala sam u naruc¢ju njezino
si¢usno, izmuceno tijelo, osjecala kako joj srce tuce kao nekad davno onoj

maloj lastavici, koja je jednog ljeta uletjela kroz prozor i zapetljala se u za-

vjesu. (...) Srce je uplaseno tuklo u malom tijelu. (Bespomocni plac.) (Sche-
uermann Hodak 2009: 24)

' Lucijina decka, op. a. J. A.-F.

361

**NIVE WOMSNIAOWO(J N ANAZ ANVAOTIS OTA(LL ONTVNOIDOWY * DINVIJ-DIATIIITY [



CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XIX/II (2023)

U konacnici, zbog silovanja, Lucijin identitet postaje ono §to Lombroso naziva
tipi€énom ,,mramornom apatijom” (Vidor 2019: 43), uobicajenom posljedicom tra-
ume silovanja, koja Luciju odvodi i u smrt te, stoga, njezino emocionalno tijelo, za
razliku od Marijina, ostaje isklju¢ivo fiksirano u drami kao bolno. Lucijino emoci-
onalno bolno tijelo predo€eno je Marijinim pripovijedanjem, dakle posredno kroz
Marijina fragmentarna sje¢anja na odredene upecatljive trenutke:

Oko nas je rastao strah, a njoj je'?, ¢ini se, bilo svejedno. (Scheuermann Ho-
dak 2009: 17)

Tog jutra, na Veliku Gospu, Lucija je prvi put povracala... Gledala me je
kao pretuceni pas... Poslije sam vidjela kako sjedi na ljuljacki, odsutna du-
hom, malena i sama. Nisam se usudila pri¢i, uéi u njezinu samoc¢u. Nisam se

usudila govoriti. Stajala sam tako u sjeni i gledala nemo¢no... (Javijaju se

prve nesvjesne suze, svladava se.) (...) Postale smo sjene, sjene koje hodaju

po kuéi, po trijemu. Rano smo ulazile u kucu, zaklju€avale vrata i sjedile u
mraku. (Scheuermann Hodak 2009: 13)

(...) Tako sam tek kad je sve proslo doznala, kako je Lucija sve vrijeme
Sutjela, Sutedi rodila tu malu djevojcicu i Sute¢i umrla. (Scheuermann Hodak
2009: 26)

Silovanje se, dakle, rabi kao oruzje, s temeljnim i kona¢nim ciljem proizvodenja
,,emocionalne traume bolnog tijela” (Boddice 2019: 32), tj. uniStenja (emocional-
noga) tijela, §to se izravno odrazava na unistenje identiteta i morala osobe koju se
u ratnome kontekstu dozivljava protivnikom.

3.2. HISTERICNO TIJELO

Termin histerija skovan je jo$ u starogrcko doba, a izveden je iz gréke rijeci za
maternicu — hystera. Do kraja 19. stoljeca histerijom su se nazivale specifi¢no zen-
ske bolesti koje su se vezivale za tzv. lutajuéu maternicu. Histerija je u 20. stoljeu
nestala kao medicinska dijagnoza za funkcionalne (psihogene) smetnje, no zadrza-
na je u kulturi i u jeziku kao oznaka za nedovoljnu kontrolu emocija, emocionalnu
nestabilnost, pretjerivanje, afektiranje i za masovne drustvene epidemije iracio-

2 Luciji, op. a. J. A.-F.
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nalnosti (Mataci¢ i Borovecki-Jakovljev 2017: 22). Povijesno je redovito rodno
odredena, pripisivana zenama (Martin-Moruno i Pichel 2019: 28). Razumljivo je,
stoga, da se Marijino tijelo, u skladu s tradicionalnom rodnom praksom, razvija
ili supostoji kao histericno. Takvo tijelo, poja¢ano emocijom gadenja'® u tekstu se
najcesce ostvaruje unutar didaskalija (poja$njavajuci stvarno unutarnje psiholosko
stanje lika) i fragmentizacijom jezi¢noga iskaza — poglavito elipticnim recenicama,
koje simbolicki sugeriraju rascjepkanost emocija, unutarnji kaos i rastrojenost du-
Sevnoga stanja dramskog lika:

Ustaje. Hoda. Hladno, odsutno. Ruku prekrizenih na prsima. Zgréeno. Gor-

ko. Mene je nasla Lucija. Dosla je preko vrta, hodajuci besciljno i nasla me.
Kleknula je uz mene kao dijete, suze su je oblile: mama, mamice, je si li se
jako udarila? Nemoj plakati, nemoj plakat’, molim te, majko! Jos je nesto go-
vorila, pokusala me di¢i... Nesto je govorila, brisala mi je lice... (Postupno
pocinje slom.) A ja sam bila prljava, prljava od suza, od pljuvacke, od zemlje,
od krvi... Od ljudske gadosti. Vadi ukosnice, prolazi gréevito rukama kroz
kosu, place, hoda po sobi, naslanja se ledima i glavom na zid, place. Moja
je mala kéi znala, odmah je znala da je preko mene presla rulja, da su me

povrijedili, ponizili, zaprljali... (Sklizne ledima niz zid. Jeca.) Moja je mala
kéi govorila: samo si se udarila mama. Nezgodno si pala. A, znala je. Sve je

znala. Znala je i moju i svoju bol. (Gusi se u suzama.) Samo ja nisam znala,

samo ja sam sve vrijeme bila slijepa! Namjerno sam bila slijepa!'* (Slom.)
(Scheuermann Hodak 2009: 13)

Marijino histericno emocionalno tijelo najvise dolazi do izrazaja u trenutku spo-
znaje da joj je vlastita kéi zavidjela kada je Marija kao pedesetogodi$nja Zzena
dozivjela pobacaj djeteta zacetoga u zloCinu silovanja:

...Rekla je blago. (Place.) 1 jos je nesto govorila, nesto: kad bi barem...! Ali
ja nisam dobro Cula ili nisam htjela cuti i razumjeti, a mozda nisam ni mo-
gla, a toga trenutka morala sam pogledati istini u o¢i, morala sam shvatiti...

(Udara_stisnutim Sakama o zid i o prozorski okvir. Ispad, ocaj.) Spoznati

koliko sam bila sebi¢na i kako sam sve vrijeme zmirila...Morala sam shvati-

3 K. Kuvag-Levaci¢ sugerira nekoliko glavnih emocija koje prate traumu silovanja u knjizevnosti. Ne-
ovisno o razdoblju u kojemu pojedini tekst nastaje, emocije ,,kao dio karakterizacijskog imaginarija
zrtve jesu: strah i bijes. .. nevjerica, gadenje, Sokiranost” (Kuvac¢-Levaci¢ 2022: 219).

14 Zakéerino silovanje, op. a. J. A.-F.
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ti, da mi je jedan kratki trenutak zavidjela, jer ¢u se ja rijeSiti uvrede, jer ¢u
se osloboditi svog tereta, a ona... (Slom. GusSi se u suzama.) (Scheuermann
Hodak 2009: 25-26)

,, Irauma se doZivljava kao vremenska odgoda koja pojedinca vraca nakon prvog
Soka. Trauma je ponavljanje patnje dogadaja, ali istovremeno je i konstantno napu-
Stanje traumati¢nog dogadaja” (Caruth 1995: 10). U likovnoj umjetnosti i ranije je
poznat proces lijeCenja traume kromoterapijom. Iz toga razloga Marija slikanjem
kao terapijom, u ¢emu prepoznajemo intermedijalno uklju¢ivanje likovne umjet-
nosti, u drami ponavlja i oslobada svoje i kéerine emocije bijesa, o¢aja i gadenja,
pa i histerije (u prvom citatu najveéim dijelom kroz didaskaliju), dozivljavajuci
nekoliko psihi¢kih slomova odjednom:

Zavrsi ispovijed, prilazi slici, uzima kist, zamisljeno gleda boju, izabire cr-

venu. Mijesa boju. Najprije vuce nekoliko tankih crta, poput ogrebotina po

rukama i nogama djevojke na slici. Zatim naglo, nesvjesno debelim kistom

slika velike krvave mrlje po haljini. Naslikajte svoju sliku, kaze moja psi-

hologinja, svi nosimo u sebi svoju sliku, i svoju istinu. Ona zna da nije bio
Mato, ona sve zna, kao $to sam i ja sve vrijeme znala da je Lucijina haljina
bila krvava... krvava... (Odlaze kist, uzima boju dlanovima, maze po slici,

po sebi, po ogrtacu.) Kad se vratila kroz kupinjak, i kad je govorila i vukla

me niz trijem... (Pada na koljena, grli sliku, naslanja se licem na sliku, osta-

je prijava od boje.) O kéeri moja, lastavice moja mala, zar misli§ da mogu
uzeti to tvoje, tude dijete? (...) O, Gospo od utocista i utjehe, o, (bolno) kéeri
moja, rano moja... (Kleci i jeca.) (Scheuermann Hodak 2009: 27)

Pritom na ovome mjestu u tekstu najsnaznije do izrazaja dolaze emocije (bijesa,
ocCaja, gadenja, histerije) kao rezultat performativnosti, tj. performativnoga ucinka
histericnoga emocionalnog tijela.

U drugom primjeru, takoder intermedijalno$cu, bol je skrivena u metafori slike
vrana ponad zitnoga polja koja proro¢anski nagovjestavana krvavi zlo¢in silovanja
koji ¢e se i ostvariti:

Negdje, jos dok sam bila u gimnaziji, gledala sam film o van Goghu. (Ushi-
¢eno.) Vrane iznad Zitnog polja! (Slika smireno, pric¢a faktografski.) Slikala

sam jedno proljece i jedno ljeto. Uljem. Jasnim, gustim, teSkim tonovima.

Slojevima boje. Nisam znala nista o slikarstvu, ¢ak ni o bojama. (Slijeze ra-
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menima. Osmijeh. Slika.) ,Prejake su za ovo podneblje’, mislila sam poslije.

,Previse boje’, ¢inilo mi se. (Scheuermann Hodak 2009: 17-18)

3.3. PoLiTICKO TIJELO

Boddice istice da su ,,iskustva boli koja su bila nepremostiva u odredenom emo-
cionalnom rezimu prevedena u tjelesne izvedbe, koje su slijedile kulturoloski i
medicinski scenarij” (Martin-Moruno i Pichel 2019: 16). Taj pristup pokazuje da
je bol bila performativna praksa koja je pacijente pretvarala u emocionalna tijela.
Kako se ta praksa manifestirala u tjelesnim izvedbama, ovisilo je 0 dominantnim
emocionalnim rezimima konteksta u kojem se napad dogodio. Gian Marco Vidor
konceptu emocionalnoga tijela pristupa kroz lik devetnaestostoljetnog ,,zlo¢inca
strasti” (Vidor 2019: 42) §to je svojstveno ratnim silovateljima, kojima, napomeni-
mo, Scheuermann Hodak uopée ne daje pravo dramskoga glasa u cijeloj drami. U
suvremenom drustvu, tvrdio je Ferri, ,,pravo na ubojstvo bilo je barbarstvo, ostatak
proslosti, u kojoj je muz vladao svojom Zenom kao i nad zivotinjama koje su mu
pripadale” (Vidor 2019: 44), jednako kao §to je i ,,pravo na silovanje” barbarstvo,
a ,,zloCin iz strasti” bio je muskarcima predodreden. Zbog toga §to takva strast po-
drazumijeva i politi¢ku strast (Vidor 2019: 42), emocionalno tijelo zrtve — silovane
zene moze se nazvati politickim tijelom:

...preko mene (je) presla rulja, da su me povrijedili izili jali. (...)
A ja sam bila prljava, prljava od suza, od pljuvacke, od zemlje, od krvi... Od

ljudske gadosti. (Scheuermann Hodak 2009: 19)

(...) Naoruzani, u uniformi... smijali se podrugljivo, trijumfalno... Mahali

su puskama, gurali nas, udarali. Ipak nas nisu ubili. (Scheuermann Hodak
2009: 24)

(...) Ali ja sam se izgubila. (Scheuermann Hodak 2009: 21)

Navedeno odgovara tezi Shildrick, prema kojoj Zensko tijelo funkcionira kao
ogledalo sto reflektira razlicite socio-historijske diskurse, kontingentne ili ovisne
o vremenu i prostoru, bas kao $to je i Marijino tijelo uslijed genocidne politi-
ke Cetnic¢kog silovanja ,,ispisano druStveno konstruiranim nelagodama, idealima i
konfliktima i funkcionira kao ‘politicki potrebna lokacija kontestacije’” (Shildrick,
cit. u: Milatovi¢ 2010: 1).
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Stoga silovanu Mariju pronalazimo u poziciji Zrtve, ¢ak potpune bespomocnosti
ili u poziciji ,,kéeri vlastite kéeri” koja brine o silovanoj majci:

...Onda bi moje lice postajalo Lucijino. (Usporeno, hladno, grcevito.) 1 toc¢-

no sam vidjela kako je neke zle ruke diraju i vuku za kosu i ¢ula sam plag...
A ja nisam mogla priéi. (Okrutna samooptuzba, naglaseno.) Ja joj nisam
prisla, ja joj nisam pruzila utjehu. (Place, sviadava se, hoda.) (Scheuermann
Hodak 2009: 19)

Prema navedenom, vazno je primijetiti diskurs krivnje, samookrivljavanja kojim
je prozeta gotovo svaka Marijina replika o kéeri. Poglavito je vazan motiv simbo-
lickog proZimanja tijela majke i kéeri (,,...moje lice postajalo Lucijino”; Scheuer-
mann Hodak 2009: 19), kojemu je cilj naglasiti emociju ocaja.

U sluzbi silovanog tijela kao politickog Cinjenica je i da je zZena:

(...) poniZenjem izgubila etnicki i vjerski identitet, jer silovateljima i agre-
sorima njezina ,krv’ nije presudna u odredivanju identiteta djeteta, ona je tek
objekt nad kojim se vrsi sila i mo¢, te Zena tako postaje dvostruka neprijatelj-
ska meta (...) — ona je sada ,neprijateljica’ vlastite etnicke skupine, ali i sebe
same. (Knezevi¢ 2021: 72-73)

Iz mrznje prema plodu ,,zla” koji je nosila u vlastitom tijelu, u Mariji se razvila
mrznja prema svakom djetetu koje je plod silovanja. Zbog toga, obuzeta goréinom
i bijesom, nakon Lucijine smrti, spremno i ustrajno odbija biti skrbnicom / bakom
crnokosoj, tek rodenoj djevojcici, nazivajuéi ju tude dijete: ,,... zar misli§ da mogu
uzeti to tvoje, tude dijete” (Scheuermann Hodak 2009: 27):

...ali ja sam okrenula glavu na drugu stranu. Osjecala sam u podsvijesti da

ne zelim tu malu djevojéicu rodenu u nevrijeme, tu malu djevoj¢icu koja je

dosla na svijet kao osveta i kazna. Nista nisam zeljela Cuti o njoj, nisam je
htjela zamisliti kako lezi u inkubatoru, osvijetljena, gola i sama. Nije bilo
mosta da nas spoji. (Scheuermann Hodak 2009: 26)"*

Medutim, iako pod utjecajem traume, ali potaknuta razgovorom sa Ksenijom
(,,Vi ste presli prag ponizenja i boli, prezivjeli, vi imate dovoljno snage u sebi”;

15 T samo ime dramske protagonistkinje, Marija, sugerira simboli¢ku vezu s BlaZenom Djevicom Marijom.
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Scheuermann Hodak 2009: 15), klinickom psihologinjom koja boluje od raka doj-
ke i posve optimisti¢no gleda na svijet, na samom kraju dramske radnje dogada se
preokret — Marija kida dokument za pristanak na posvojenje unucice jer je unucici
odludila biti skrbnicom i bakom. Taj Marijin ¢in kona¢ne okrenutosti dobru, §to
podrazumijeva emocije radosti, srece, ljubavi i nade, moze se takoder pripisati Ma-
rijinom politickom tijelu, ali sada u novom kontekstu. Marijin ,,odgovor ljubavi”,
osim §to je ¢in empatije, majc¢inski model filantropskoga i lirskoga koji se moze
povezati s mitologizacijom maj¢instva ili ideologijom kr§canstva'®, moze se pro-
matrati i kao politicki odgovor upué¢en muskarcima silovateljima i neprijateljskoj
strani, tj. kao postmodernisticki subverzivni odgovor politickoga tijela silovane
zene — koja odabire ljubav kao vlastitu poetiku i drustvenu politiku, nasuprot ratu,
nasilju, degradaciji i vje¢noj mrznji. Drugim rije¢ima, moZemo govoriti o odupi-
ranju tradicionalnoj maskulinoj diskurzivnoj i druStvenoj praksi jer Marija zeli
politicki i simbolicki djelovati kao individualni Zenski subjekt, subverzivan u smi-
slu otpora podc¢injenosti traumi i muskarcu silovatelju. Svoje tijelo kao politicko,
ostvaruje u skladu s feministi¢kom ideologijom (S. de Beauvoir: ,,Zenom se ne
rada, Zenom se postaje!”). Rije¢ima S. Brownmiller u prvoj feministickoj studiji
o povijesti silovanja Protiv nase volje: muskarci, Zene i silovanje (1975), ,,silova-
nje nije nista ni viSe ni manje nego vrlo svjestan proces zastrasivanja Zena kojim
svi muskarci drze sve Zene u stanju straha; seksualni zlo¢in, proizvod bolesnog,
izopacenog duha” (Brownmiller 1995: 8).171 dalje, u skladu s postmodernisti¢kom
praksom, najbliZe istini je da ,,u falickom poretku patrijarhalne kulture i u njezinoj
teoriji Zena je nepredstavljiva osim kao reprezentacija” (De Lauretis 1987: 20).
Medutim, pomocu reprezentacije subjekti imaju mo¢ otjelotvoriti reprezentirano,
zauzeti se za vlastite interese ili iskazati otpor prevladavaju¢im normativnim struk-
turama (Peternai-Andri¢ i Zuzul 2021: 325), pa je Marijino, u konaénici, politicko
tijelo izravno povezano s drustveno-politickom strukturom drustva i odupiranjem
genocidnoj politici.

16 To je moguce usporediti s protagonistkinjom S. u Kao da me nema Slavenke Drakuli¢ koja je odlugila
zadrzati dijete jer ,,jedino mu ona moze pokazati da je mrznju u kojoj je zacet moguce preobraziti u
ljubav” (Drakuli¢ 1999: 191).

17 Silovanje je, dakle, ,,temeljno muskarcevo oruzje za primjenu sile (mo¢i) kao apsolutne — materijalne,
a posljedi¢no i duhovne — dominacije nad Zenom” (Alfirevi¢ 2021: 12).
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4. ZAKLJUCAK

Emocionalno tijelo u predmetnoj hrvatskoj postmodernistickoj psiholoskoj dra-
mi Slike Marijine (1996) Lydije Scheuermann Hodak rezultat je tekstualne repre-
zentacije emocija i izravno sudjeluje u konstruiranju rodnoga identiteta Zenskoga
subjekta. Istrazivanjem se zakljucuje da je Marijino emocionalno tijelo rezultat
konfiguracije materije u kojoj su emocije pokretacka snaga i rezultat performativ-
nosti, a konstruirano je od vise razli¢itih emocija: gadenja, bijesa, straha, ogorce-
nja, tuge i mrznje. Pomocu postmodernistickih dramskih strategija koje se nalaze
u tekstu (fragmentizacije iskaza emocije i1 sje¢anja na traumu, intermedijalnosti
— likovnosti kao ekspresije traume), klasificirano je Marijino emocionalno tijelo
kao bolno, histericno i politicko, i to prema hijerarhijskim stupnjevima razvoja, sli-
jedom kojim je i navedeno. Posredno je klasificirano i emocionalno tijelo Marijine
kéeri Lucije, ali iskljuc¢ivo kao bolno te emocionalno tijelo djevojéice kao politicko
1 bolno, prepusteno emociji straha odmah po rodenju. Ratnim silovanjem Marijino
tifelo automatski postaje bolno, iz Cega se dalje, najcesée reprezentirano u dida-
skalijama fragmentizacijom te intermedijalno$¢u u dramskim dijalozima, razvija
u histericno. Politicko emocionalno tijelo argumentirano je kontekstom ratnoga
silovanja i zapravo su i druga dva (bolno i histericno) ukljucena u politicko i dodat-
no ga semanticki i simbolic¢ki usloZznjavaju. Marijino politicko tijelo dvostruko se
konstruira u tekstu: a) kao tijelo Zrtve — silovane Zene, koje je posljedica politicke
strasti, tj. genocidalne politike okupatora u Domovinskom ratu i b) kao ,,odgovor
ljubavi” (prihvacanje unucice na kraju drame) upuc¢en muskarcima silovateljima
1 neprijateljskoj strani, tj. postmodernisticki subverzivni odgovor individualnoga
zenskog subjekta s ciljem odupiranja §iroj drustvenoj, genocidnoj politici. Drugim
rije¢ima, Marijino emocionalno tijelo u konac¢nici funkcionira kao simbolicko u
smislu odupiranja tradicionalnoj patrijarhalnoj drustvenoj praksi. Medutim, nije
izostavljeno ni da se politika patrijarhata u suvremenom drustvu okreée prema
matrijarhatu, Sto sugerira bolno — histericno — politicko Marijino tijelo (potonje
kao subverzivno i suprotno tradicionalnoj rodnoj praksi) na primjeru drame L.
Scheuermann Hodak. Navedeno mozemo povezati s feminizmom S. de Beauvoir
i ¢injenicom da kod Scheuermann Hodak u tvorbi emocionalnoga tijela dominira
konstrukcija nasuprot esencijalizmu i rodnoj stereotipizaciji.

Provedeno istrazivanje doprinos je dosadasSnjim analizama emocionalnih tijela
i tijelom posredovanih znacenja dramskih likova. U daljnjim istrazivanjima zani-
mljivo bi bilo ispitati u koliko su reprezentacije emocija na temelju emocionalnih
tijela u oblikovanju rodnih identiteta u postmodernistickoj (dramskoj) knjizevno-
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sti, u Hrvatskoj i svijetu, determinirane hegemonijskim diskurzivnim praksama ili
se od njih odmicéu. U tom smislu, posebno zanimljivo bilo bi komparativno istraziti
tekstualne knjizevne reprezentacije emocionalnih tijela na primjerima uze proble-
matike — silovanja Zena, poglavito silovanja Zena kao objekata genocidalne ratne
politike.
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THE EMOTIONAL BODY OF A RAPED WOMAN IN THE HOMELAND WAR ON THE
EXAMPLE OF THE DRAMA SLIKE MARIJINE [MARIJA’S PICTURES] BY LYDIJA

SCHEUERMANN HoDAK

JELENA ALFIREVIC-FRANIC

ABSTRACT

The emotional body has so far been the subject of research
in psychology, medicine, and cultural studies. The paper
will investigate the emotional body on the example of a
morally-ethically and emotionally complex case of textu-
ally represented trauma of a raped woman in the Homeland
War in the wartime monodrama Slike Marijine [Marija’s
Pictures] (1996) by Lydia Scheuermann Hodak. The emo-
tional body will be explored using postmodernist narrative
strategies as a literary-theoretical emotional concept. The
methodological matrix of the work will be the theory of
the emotional body by Martin-Moruno and Pichel (2019).
According to the aforesaid authors, the emotional body will
be explored as a result of the configuration of matter in
which emotions are the driving force and the result of per-
formativity. Due to the genocidal policy or wartime rape of
women in Croatia from 1990 to 1995, Marija’s traumatized
emotional body will be classified as painful, hysterical, and
political, with the aim of resisting masculine discursive and
social practice.
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