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Audiodeskripcija je poseban oblik unutarjezi¢noga prevo-
denja kojim se vizualni dio poruke audiovizualnoga sadr-
Zaja prenosi u odgovaraju¢u auditivnu informaciju s ciljem
njezine dostupnosti osobama osteé¢ena vida. Nakon uvodnih
napomena o dostupnosti medijskih sadrzaja kojima se infor-
macija prenosi (i) vizualnim kanalom, donosi se pregled te-
meljnih obiljezja audiodeskripcije i nac¢ina na koji se njome
auditivnim kanalom posreduju emocije pretvorene u znako-
ve drugoga semiotickog sustava. Audiovizualni tekst koji je
polaziste za provedenu analizu je igrani film Murina, ¢iji je
sadrzaj izvorom za jezi¢ne izraze razli¢itih emocija. U filmu
se izdvajaju sekvence koje sadrze elemente emocionalno
obojene komunikacije izrazene neverbalnim ponaSanjem, a
medu njima one u kojima je zastupljena audiodeskripcija.
Polaze¢i od toga da se neverbalnom komunikacijom moze
izraziti cijeli niz emocija te da se neke emocije mogu pove-
zati s odredenim kinezickim ponasanjem, njegov se verbalni
izraz dovodi u vezu s na¢inom na koji se odredena emocija
obiljezava te se time kompenzira viSemodalnost izvornoga
igranog filma. Analizom se verbalnih izraza emocionalnih
stanja i reakcija zeli utvrditi koja se jezi¢na sredstva u tekstu
audiodeskripcije koriste za predocavanje emocija likova u
filmu. Zakljuéno se navode zastupljene strategije i tehnike u
opisu neverbalnoga ponasanja kao izraza pojedinih emocija.
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1. UVODNE NAPOMENE

Audiodeskripcija je poseban oblik prevodenja kojim se vizualni sadrzaji pretvaraju
u verbalni izraz kako bi se omoguéila njihova dostupnost osobama oste¢ena vida. Njo-
me se posreduje izmedu dvaju znakovnih sustava i stoga se smatra i medusemiotickim
prevodenjem (Bardini 2020: 274). Jednom je od uloga filma kao audiovizualnoga
proizvoda i prenosenje emocija koje mogu biti verbalno kodirane i ¢ija verbalizacija
moze biti eksplicitna ili implicitna. Predmetom su analize provedene u okviru ovo-
ga rada emocije izrazene neverbalnim znakovima i njihovo posredovanje u audiode-
skripciji hrvatskoga igranog filma Murina (2021) za koji se zbog zanra obiteljske psi-
holoske drame te radnje smjestene na omedeni prostor otoka pretpostavilo da ¢e biti
izvorom za razlicite vrste emocija. Polaze¢i od osam osnovnih emocija — iznenadenje,
radost (sreca), tuga, bijes (ljutnja), strah, sram, gadenje, suosjecanje (Ott, nije datira-
no, Ekman: 1970), Zeljelo se utvrditi koje su od njih zastupljene u audiodeskripciji te
na koji je na¢in emocionalno neverbalno ponaSanje likova u filmu jezi¢no kodirano i
koje se tehnike i strategije pritom koriste. Audiodeskripciji se u ovome radu pristupa
s translatoloSkoga stajalista, analiticki-opisno. Nakon uvodnih se napomena donose
obiljezja audiodeksripcije te se navode i obrazlazu tehnike koje u funkcionalnome
pristupu audiodeskripciji navodi F. Bardini (2020: 278). Emocije se odreduju prema
B. Kovacevi¢ 1 E. Ramadanovi¢ (2018: 161) te se promatra njihova funkcija u slus-
nome filmu i1 razmatra njihovo izrazavanje neverbalnim znakovima. U istrazivanjima
emocija u audiodeskripciji razlikuju se ona koja se odnose na emocionalni odgovor u
primaocima od onih koja su posveéena na¢inu na koji su emocije predstavljene u ne-
kome audiovizualnom izvoru i kojim se posreduju u tekstu audiodeskripcije. U izraza-
vanju se emocija neverbalnim znakovima posebno isticu izrazi lica i geste, a strategije
za njihov opis u audiodeskripciji navode se i obrazlazu prema I. Mazur (2014: 187).
Izvor za provedenu analizu posredovanja emocija izrazenih neverbalnim znakovima
je igrani film Murina i njegova audiodeskripcija. Audiodeskripciji se emocija koje su
u audiovizualnome izvoru koristenomu za potrebe provedenoga istrazivanja izrazene
neverbalnim znakovima pristupa emocionoloski i sa semioti¢koga stajalista. Polaze¢i
od razlikovanja kolektivnih druStvenih standarda u izrazavanju emocija od pojedi-
nacénih ili zajednickih emocionalnih iskustava, P. N. Stearns i C. Z. Stearns u fokus
svojega istrazivanja stavljaju utjecaj koji drustveni ¢imbenici mogu imati na izrazava-
nje emocija te koji se od izraza osnovnih emocija smatraju druStveno prihvatljivima
(Stearns i Stearns 1985: 813). Neverbalno je ponaSanje dijelom drustvene komunika-
cije, a neverbalnim se komunikacijskim elementima u njoj mogu izrazavati i emocije.
Neverbalni znakovi kao dio komunikacijskoga koda te kulturalno uvjetovana poja-
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va mogu biti dijelom reprezentacije emocija u audiovizualnome sadrzaju, a njihovu
se proucavanju moze pristupiti iz emocionoloskoga aspekta koji ukljuéuje postupke
predstavljanja i tvorbe emocija te njihovu funkciju. Igrani film kao audiovizualni sa-
drzaj u tom se pristupu promatra kao vrsta teksta koja je polazistem za emocionolosko
¢itanje i interpretaciju iz dviju mogucéih perspektiva — kao afektivna estetska reakcija i
emocionalno iskustvo njegova primatelja te kao nacin reprezentacije emocija i njiho-
ve uloge u samome audiovizualnom izvoru.

Provedenim se istrazivanjem Zeljelo odgovoriti na nekoliko pitanja oblikovanih pri-
je njegove provedbe: Koje su od osnovnih emocija izrazenih neverbalnim znakovima
zastupljene u audiodeskripciji? Koje se tehnike audiodeskripcije i strategije za opis
izraza lica i gesti pritom koriste? Na koji su nac¢in emocije izrazene neverbalnim zna-
kovima jezi¢no kodirane u tekstu audiodeskripcije? Cilj je ovoga rada pokazati nacin
posredovanja emocija izrazenih neverbalnim znakovima u audiodeskripciji odabrano-
ga igranog filma kao dinami¢noga audiovizualnog predloska.

2. AUDIODESKRIPCIJA

Jednom je od vrsta audiovizualnoga prevodenja i audiodeskripcija kao postupak
prilagodbe sadrzaja audiovizualnih medija kojim se omogucava dostupnost audio-
vizualnoga sadrZzaja osobama oste¢ena vida koje nemaju pristup vizualnomu kanalu
ili im je on otezan (usp. Orero 2008: 179). Pretvaranjem slikovnoga prikaza u jezi¢ni
izraz dolazi do posredovanja izmedu dvaju znakovnih sustava te se stoga u klasifika-
ciji vrsta prevodenja koju je ponudio R. Jakobson (1966: 233) audiodeskripcija smatra
dijelom medusemiotickoga prevodenja. Neovisno o tom je li dostupnost odredenoga
sadrzaja uvjetovana jezikom ili osjetilnom preprekom, svrha prijevodnoga postupka
ostaje istom — njime se omogucava pristup informacijama ili zabavnomu sadrZaju koji
bi njegovim izostankom ostao hermeti¢nim (Diaz Cintas 2005: 4).Podrucje ljudskih
prava koje se tice pristupac¢nosti informacija i komunikacija osobama s invaliditetom
uredeno je zakonskim okvirom, a pritom se isti¢e 1 vaznost osiguranja digitalne pristu-
pacnosti te prilagodbe 1 dostupnosti kulturnih sadrzaja (usp. Konvencija Ujedinjenih
naroda o pravima osoba s invaliditetom, Strategija o pravima osoba s invaliditetom
za razdoblje 2021. — 2030.). Inkluzija, drustvena ukljuc¢enost na razli¢itim podruc-
jima, pa tako i inkluzivna kultura dostupna svima, poticaj je razvoju drustva u ko-
jem je svaki njegov ¢lan jednakovrijedan. Dostupnost sadrzaja audiovizualnih medija
osobama oStecena vida omogucena je audiodeskripcijom. U Hrvatskoj je prilagodba
programa nacionalne televizijske ku¢e osobama s osjetilnim tesko¢ama nacelnom
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obavezom te se sustavnije provodi tek posljednjih nekoliko godina ,,ali jo§ nije na
tehnickoj razini da bi pustala audiodeskripcije kako to radi, na primjer, BBC preko
dodatnog audiokanala. Prilagodeni filmovi prikazuju se tako da se audiodeskripcija
ukomponira u zvucni zapis filma te se tako prilagoden film prikazuje ¢itavoj popu-
laciji. Kazalisne predstave, kao i kina, prilagodavaju se projektima udruga civilnog
drustva te su takoder neredovito prilagodene” (Pavlovi¢ 2021: 14). Jednim je od tih
projekata Film svima koji je udruga Filmaktiv pokrenula 2016. godine, a do 2021. suu
njegovu okviru 23 filma prilagodena osobama s oste¢enjem sluha i vida, medu njima
1 hrvatski igrani film Murinakoji predstavlja izvor za analizu teksta audiodeskripcije
provedenu u okviru ovoga rada.

U priruéniku Audiodeskripcija: standardni izrade i primjene koji je izdao Hrvatski
savez slijepih pri odredenju se pojma audiodeskripcije navodi:

(...) audiodeskripciju mozemo definirati kao oblik prenosenja (prevodenja) sli-
ke u zvuk, tj. opisivanje neverbalnih scena koje se ne mogu same predociti iz
zvucnog zapisa umjetnickog djela ili medijskog proizvoda (film i serija, ka-
zali§na predstava, muzeji i galerije...). Ukratko, ona omoguéava usmeni opis
relevantnih (vizualnih) komponenata umjetnickog djela ili medijskog proizvoda
tako da slijepi i slabovidni gledatelji mogu u potpunosti shvatiti njegov oblik i
sadrZaj. (Pavlovi¢ 2021: 8)

Potrebno je razlikovati obiljezja audiodeskripcije sadrZaja staticne vizualne umjet-
nosti od onih dinami¢ne umjetnosti, u kojima se tekst audiodeskripcije treba uklopiti
u izvorni zvucni zapis, kao snimka ili uzivo (v. u Pavlovi¢ 2021: 8). U mediju se filma
sadrzaj koji se prenosi vizualnim kanalom pomocu audiodeskripcije pretvara u audi-
tivni te zajedno s ostalim zvukovima (prvim zvukovnim kanalom u koji se integrira
audiodeskripcija kao drugi zvukovni kanal) ¢ini slusni film (Anishchenko 2020: 24).
Stavljajué¢i audiodeskripciju u suodnos s drugim vrstama audiovizualnoga prevode-
nja, H. Jiingst naziva je akusti¢nim podslovljavanjem (Jiingst 2010: 103), u ¢emu
se ogleda njezina osnovna funkcija posredovanja izmedu dvaju semiotickih sustava.
Tekst audiodeskripcije prati izvornu filmsku radnju i sadrzi informacije o mjestu rad-
nje (krajolik, prostorno uredenje...), vremenu u kojem se radnja odvija (doba dana,
godisnje doba, povijesno razdoblje...), likovima u filmu (izgled, mimika, geste...),
radnjama koje filmski likovi provode (pokreti, reakcije...) (usp. Anishchenko 2020:
24). Osim toga §to se mora uklopiti u izvorni zvuéni dio filma, u standardnome se
pristupu audiodeskripciji istiCe i1 teZznja za neutralnos¢u i objektivnoscu te izbjegava-
njem bilo kakve interpretacije (usp. Macan 2022). Noviji, kreativni pristup ukljucuje
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i subjektivne opise, a istrazivanja su pokazala da se njime pojacava osjecaj imerzije te
potice uzivljenost u filmsku radnju, §to pruza doprinos kvaliteti u doZivljaju filmsko-
ga ostvarenja (usp. Walczak, Fryer 2017).

U svom pristupu audiodeskripciji F. Bardini primjenjuje funkcionalnu klasifika-
ciju te tehnike koje se u njoj mogu primijeniti odreduje kao raspolozive moguéno-
sti pomoc¢u kojih se audiovizualna poruka prenosi pomocu verbalne. Kao temeljna
obiljezja koja tehnike audiodeskripcije posjeduju navodi njihovu funkcionalnost,'
mogucénost njihova kombiniranja i utjecaj koji one imaju na tekst audiodeskripcije
na mikrorazini, a koji moze utjecati na njegov stil u cijelosti (Bardini 2020: 278).
U klasifikaciji koju predlaze donosi se 14 tehnika audiodeskripcije koje svoju pri-
mjenu mogu pronaci u razli¢itim audiovizualnim izvorima kao predmetima prouca-
vanja i(li) prijevodnoga procesa i koje se po potrebi mogu dopuniti odgovaraju¢im
potkategorijama: amplifikacija (amplification) — tehnika kojom se u audiodeskripciji
uvodenjem dodatnih detalja prosiruje informacija koja se donosi u audiovizualnome
izvoru; redukcija (reduction) — fragmentarna audiodeskripcija ili njezin izostanak, pri
¢emu se izostavljanje promatra kao najekstremniji oblik ove tehnike; generalizacija
(generalisation) — opcenit opis u dijelu koji ostavlja dovoljno prostora za detaljniju
1 precizniju informaciju; partikularizacija (particularisation) — upotreba preciznoga
izraza za opis specificnoga elementa izvornoga audiovizualnog teksta; kompenzacija
(compensation) — opis odredenih elemenata prije ili nakon njihova pojavljivanja u
izvornome audiovizualnom tekstu; supstitucija (substitution) — interpretacija nejezic-
nih elemenata poput mimike i geste; adaptacija (adaptation) — zamjena izvornoga
kulturoloskog sadrzaja odgovarajuc¢im sadrzajem bliskim ciljnoj kulturi; ikoni¢ki opis
(iconic description) — denotativni opis slike na ekranu;? integralan ikonicki opis (in-
tegral iconic description) — opis elemenata koji pripadaju opéem znanju umjesto nji-
hova uobicajena naziva, primjerice opis govora tijela umjesto njegove interpretacije;
tehnicki opis (tehnical description) — upotreba terminologije povezane s odredenim
audiovizualnim izvorom;? kognitivni opis (cognitive description) — audiodeskripcija
koja interpretira sliku ili primijenjenu tehniku s ciljem prenoSenja njezina ucinka;
kreativan opis (creative description) — interpretacija izvornoga audiovizualnog teksta

' Ovo obiljezje podrazumijeva da se svaka od tehnika treba promatrati u kontekstu u kojem se primje-
njuje te uzimati u obzir i sam sadrzaj, poruku koja se zeli posredovati, ali i ogranicenja koja se pritom
mogu pojaviti, kao §to je uklapanje teksta audiodeskripcije u izvorni zvuéni dio filma (v. u Bardini
2020: 278).

2 Ovaje tehnika najbliza teznji za objektivnoscu u standardnim pristupima audiodeskripciji.

3 Perego (2015) ovu tehniku naziva ,,imenuj tehniku” (,,name the technique™).

541

VNN VINTIA I{IDdIIMSEAOIANY N VINIAOMVNZ WINTVEITAIN HINIZVIZI VIIDOWH INVAOQIESOJ ¢ NVOVIN VA



CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XIX/II (2023)

na konotativnoj razini s ciljem prenosenja opceg znacenja opisanoga dijela;* modula-
cija (modulation) — promjena fokusa u odnosu na izvorni tekst; varijacija (variation)
— odstupanje od standardnoga jezika ili neutralnoga auditivnog prenosenja u audio-
deskripciji (Bardini 2020: 285-287). Svaka od navedenih tehnika audiodeskripcije u
funkcionalnome pristupu moze svoju primjenu pronaci u Sirokome rasponu tema, a
jednom su od njih i emocije.

2.1. EMOCIJE I SLUSNI FILM

Kao svjesne ili nesvjesne reakcije na razlicite situacije i objekte, emocije su sastavni
dio svakodnevnice, bas kao i jezik koji njima moze biti obojen. Njima se bave razliite
znanosti, a temeljno je pitanje na koje se pokusava dati odgovor jesu li emocije uro-
dene ili drustveno i kulturoloski uvjetovane. B. Kovacevi¢ 1 E. Ramadanovi¢ polaze
od definicije prema kojoj su emocije’® ,,psihi¢ki dozivljaji koji, nasuprot stvarnomu
opazanju, izrazavaju odnos ¢ovjeka prema svijetu koji ga okruzuje, tj. subjektivno sta-
nje najcesce popraceno fizioloskim promjenama koje potic¢e osobe na reakciju” (Ko-
vacevi¢, Ramadanovi¢ 2018: 161), a ona se slijedi i u ovome radu. Audiodeskripcija
ne posreduje samo c¢injenice objektivizirane filmskom radnjom, ve¢ i emocije i ras-
poloZenja koje sadrze, donose i prenose slike kao vizualni dio filmskoga ostvarenja.
Slijede¢i temeljne odrednice standardnoga pristupa audiodeskripciji, A. Anishchenko
isti¢e da auditivni komentar kao sastavni dio slusnoga filma treba naznaciti postojanje
odredene emocije na neutralan nacin, a primatelju audiovizualnoga sadrzaja prepustiti
dozivljaj njezina intenziteta i kvalitete (Anishchenko 2020: 26). Na taj ¢e doZivljaj
utjecati njegovo iskustvo, socijalna kompetencija i emocionalna inteligencija. Spo-
znaja o tome koja se emocija moze izraziti u odredenoj situaciji te na koji se nacin
moze jezi¢no kodirati stjee se u procesu socijalizacije te ima izravan utjecaj na opa-
zanje 1 interpretaciju emocija u slu§nome filmu. Igrani se film op¢enito smatra pogod-
nim izvorom za istrazivanje emocija u audiovizualnome mediju jer se pretpostavlja da
su emocije u filmovima namijenjenim Siroj publici i distribuciji oblikovane u skladu
s konvencionalnim predodZbama te se u njihovu prikazu i jezicnome izrazu ogleda
univerzalno ljudsko iskustvo (v. u Anishchenko 2020: 25). U igranome filmu kao
umjetnickomu ostvarenju emocije treba promatrati na dvjema razinama — na razini
njihova predstavljanja na velikome ekranu i na razini dozivljaja koji izazivaju u gleda-

4 Perego (2015) naglasava obiljezja ove tehnike odredujuéi je kao ,,0pisi znacenje tehnike” (,,describe
the meaning of the technique”).

5 Emocije je potrebno razlikovati od osje¢aja koji su samo jedan od aspekata cjelokupnoga emocional-
nog iskustva i odnose na nas subjektivni, verbalni opis onoga §to dozivljavamo.
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teljima (Schick 2018: 7). Aspekti fikcionalne reprezentacije emocionalnosti ukljucuju
emocionalni i emotivni komunikacijski aspekt izmedu razli¢itih tipova posiljalaca i
primalaca — izmedu likova u fikcionalnome svijetu, pripovjedaca u svijetu teksta, au-
tora i Citatelja, odnosno redatelja i gledatelja u stvarnome svijetu. Odredujuéi film
kao dozivljajno-uporabnu izradevinu, H. Turkovi¢ kao sredi$nju namjeru pri njegovoj
izradi navodi reakcije nastale na temelju njegove percepcije te smatra da se film ,,izra-
duje prvenstveno radi njegova dozivljavanja” (Turkovi¢ 2021: 14). Filmom se, u in-
terakciji jezi€nih i nejeziCnih, auditivnih i vizualnih znakova, mogu prenositi razlicita
emocionalna iskustva, a audiodeskripcija tezi tomu da u primateljima oStecena vida
izazove emocionalni u¢inak podudaran onomu u osoba koje vide.® M. Ramos smatra
da filmovi s audiodeskripcijom mogu u odredenoj mjeri prevladati jaz izmedu dvaju
znakovnih sustava te ponekad i izazvati ja¢i emocionalni odgovor od izvornoga filma
(Ramos 2015: 70). Istrazivanja se emocija povezanih s audiodeskripcijom mogu od-
nositi na kognitivni i emocionalni odgovor koji ona izaziva i stvara u primaocu (Fryer,
Freeman 2014, Fresno 2016, Igareda, Maiche 2009, Iturregui-Gallardo, Soler-Vilage-
liu 2020, Karantzi 2020, Ramos 2015, Walczak, Fryer 2017) te na aspekte reprezen-
tacije emocionalnosti u audiovizualnome izvoru i nacin njezina posredovanja u tekstu
audiodeskripcije (Anishchenko 2020; Schaeffer-Lacroix 2021, Sulha 2023). Nacin na
koji se reprezentacije emocionalnosti posreduju audiodeskripcijom A. Pavlovi¢ dovo-
di uneposrednu vezu s opisom mimike i gesta: ,,Emocionalne reakcije i emocionalna
stanja koja uzrokuju bitnu radnju likova i pomicu pri¢u docaravamo opisujuci njihove
geste 1 izraze lica” (Pavlovi¢ 2021: 20). Kao jedan od najvecih izazova pri stvaranju
kvalitetnoga teksta audiodeskripcije P. Igareda i A. Maiche isti¢u upravo opisivanje
emocija i gesti (Igareda, Maiche 2009: 20).

2.2. NEVERBALNI ZNAKOVI I EMOCIJE U AUDIODESKRIPCIJI

I neverbalna komunikacija i ponaSanje moze biti izrazom emocija te odrazom go-
vornikovih stavova i osobina te se kao informacija koja je dijelom audiovizualnoga
sadrzaja u tekstu audiodeskripcije treba uzeti u obzir i biti zastupljena na odgovarajuci
nacin, u skladu s ostalim zvu¢nim dijelovima koje odredeno audiovizualno ostvarenje
sadrzi. Neverbalnu komunikaciju W. N&th oznac¢ava kao nerjecitu, ona ,,obuhvaca

¢ Pavlovi¢ navodi da ¢e film ,,uvijek zadrzati svoju vizualnu komponentu koja se nece u cijelosti moci
prenijeti opisima‘ (2021: 16), te da ¢e slika ,,uvijek ostati slika, vizualni element koji se treba vidjeti
da bi ga se u potpunosti dozivjelo. Opisivanjem te slike priblizit ¢emo ju osobama ostecenog vida, no
ne smijemo ni ne trebamo ocekivati da ¢e slijepe i slabovidne osobe u potpunosti, kao i one koje vide,
na isti nacin dozivljavati i uzivati u kulturi® (2021: 34).
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izrazajni potencijal ljudskoga tijela u vremenu i prostoru”, ukljucuje paralingvisticka
i ekstralingvisticka sredstva (neverbalne znakove), a ine je gestika, kinezika, mimika
1izraz lica, komuniciranje pogledom i opipom, proksemika i teritorijalno ponaSanje te
kronemika (N&th 2004: 293). Emocije svoj neverbalni izraz nalaze u govoru tijela te
se u audiodeskripciji posreduju u informacijama o pokretima likova, izrazima njiho-
vih lica, neverbalnim reakcijama na dogadaje i ostale likove. I. Skari¢ isti¢e kako se
neverbalnim znakovima izri¢u osjec¢aji, a upravo se na podrucju izrazavanja emocija
neverbalnim znakovima mogu izdvojiti geste i mimika kao kinezi¢ki znakovi (Skari¢
2008: 178). I. Mazur smatra da mimika i geste u filmu imaju posebnu vaznost i ulogu
jer se lica Cesto prikazuju u krupnome planu, a geste su nositeljima medukulturalnoga
znacenja i vrijednosti (Mazur 2014: 179). Mogu biti hotimi¢ne ili nehoti¢ne te prate
verbalnu komunikaciju, a izrazi lica, osim §to prenose neverbalnu informaciju, prido-
nose i odrzavanju narativnoga kontinuiteta. Budu¢i da razliciti likovi mogu istovre-
meno izvoditi viSe gesti te brzo izmjenjivati razli¢ite izraze lica ¢iju je kompleksnost
ponekad tesko opisati, u audiodeskripciji trebaju biti zastupljeni oni za koje se proci-
jeni da su narativno klju¢ni (usp. Mazur 2014: 185-186).

Na temelju istrazivanja emocija i njihova izraza na ljudskome licu P. Ekman obliko-
vao je svoju podjelu na Sest emocija koje smatra osnovnim, urodenim i univerzalnim:
sreca, tuga, ljutnja, strah, iznenadenje i gadenje (Ekman 1970: 152). Svojim je istrazi-
vanjem povezanosti izraza lica s odredenim emocijama medu pripadnicima razlic¢itih
zapadnih 1 isto¢nih kultura dokazao ,,da mikroekspresije nisu kulturoloski uvjetovane
nego su u svojoj biti bioloske i univerzalne za sve kulture Sirom svijeta” (Kovacevi¢,
Ramadanovi¢ 2018: 162). Ekmanovoj podjeli u svome popisu emocija i njihovih ma-
nifestacija Ott (nije datirano)’ pridodaje suosje¢anje i sram.

Za opis mimike i gesti u audiodeskripciji I. Mazur predlaze pet strategija koje se u
nastavku navode i ukratko opisuju, a svoju primjenu mogu pronaci i u audiodeskrip-
ciji opéenito:

1. Doslovnost (/iteralness) — doslovan opis onoga sto se vidi. Strategija je to u
kojoj do izrazaja najvise dolazi teznja za objektivnosti u audiodeskripciji, no
pridodaje joj se i obiljezje stupnjevitosti.?

7 V. http://www.ieccc.org/IMG/pdf/Reconnaitre les emotions_peda.pdf.

8 @G. Vercauteren i P. Orero smatraju kako se u teznji za objektivno$¢u ne treba i¢i predaleko jer opis
koji je suviSe detaljan moze predstavljati kognitivno opterecenje te se pokazati neu¢inkovitim zbog
toga $to predugo traje. Predlazu stoga da se znacenje emocija opisuje eksplicitno te se tako, na pri-
mjer, umjesto ,,njezini se gornji kapci i obrve podizu, a usta su otvorena” predlaze audiodeskripcija
,iznenadena je” (Vercauteren, Orero 2013: 193).
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2. Objasnjenje (explicitation) — imenovanje emocije izrazene gestom ili izrazom
lica.

3. Generalizacija (generalisation) — ono §to se vidi opisuje se opcenitim izrazom
(npr. napraviti grimasu, gestikulirati).

4. lzostavljanje (omission) — gesta ili izraz lica ne opisuju se zbog vremenskoga
ograni¢enja ili procjene da nisu relevantni za radnju.

5. Kombinacija strategija (combination of strategies) — koriStenje dviju ili vise
prethodno navedenih strategija (npr. ,ljuta je” i ,,mrsti se”) (Mazur 2014: 187).

Izbor se pojedine od Cetiriju prethodno navedenih strategija ili pete kao njihove
kombinacije moze dovesti u vezu s teznjom za strogim razgrani¢enjem objektivnoga i
subjektivnoga u audiodeskripciji umjesto kojeg I. Mazur i A. Chmiel predlazu pristup
koji ukljucuje razlicite stupnjeve objektivnosti i subjektivnosti (Mazur, Chmiel 2012:
186).

3. MURINA

Audiovizualni izvor za primjere i analizu provedenu u okviru ovoga rada je igrani
film Murina s audiodeskripcijom ¢iji je urednik i redatelj Antonio Pavlovié. Murina
je nagradivani® film redateljice Antonete Alamat Kusijanovi¢, psiholoska drama ¢ija
je radnja smjeStena na neimenovani hrvatski otok ¢ija izdvojenost stvara prostor za
duboka prozivljavanja, snazne emocije i psiholosku iznijansiranost u karakterizaciji
filmskih likova. Filmski narativ prati Sesnaestogodis$nju Juliju (Gracija Filipovi¢) koja
na, moze se pretpostaviti, dalmatinskome otoku u predivnome prirodnom ambijentu,
ali i potpuno izolirana od drustvena Zivota i zbivanja, Zivi s autoritarnim ocem An-
tom (Leon Lugev) i sjetnom i pasivnom majkom Nelom (Danica Cur¢i¢). U posjet im
stize stari obiteljski prijatelj Javier (Cliff Curtis), uspjesni americki biznismen s kojim
Ante ima poslovne planove. Dok otac zeli sklopiti unosan posao, Javierov dolazak
potaknut ¢e Julijin otpor prema ocevu strogom pristupu i glasnim naredbama, stvoriti
u njoj zelju za bijegom te unijeti nemir i dodatnu nestabilnost u obiteljske odnose. M.
Krivak (2021) navodi da je za njega Murina, ambijentalno, dijelom podzanra pod-

®  Festivali i nagrade: 15 dana autora 2021. (Quinzaine des réalisateurs), Filmski festival u Cannesu —
Zlatna kamera (Camera D’Or)/ Pulski filmski festival 2021. — Nagrada Breza za najboljeg debitanta
(Antoneta Alamat Kusijanovié); Zlatna arena za najbolju sporednu Zensku ulogu (Danica Curéic);
Zlatna vrata Pule / Sarajevo Film Festival 2021. / Medunarodni filmski festival u Torontu 2021.
(https://www.art-kino.org/hr/film/murina).
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vodnoga filma jer se ,,dobar dio dramske akcije zbiva ispod povrSine vode/mora. U
tim predjelima likovi pronalaze svoju aktivnu stranu i nesputano utociste, a njihov
boravak na ¢vrstom tlu problematicno je polje nesnalazenja” (Krivak 2021). M. Jer-
govi¢ Murinu smatra filmom o ronjenju, o podmorju, o ocu, kéeri i ostima, filmom
u kojem pronalazi elemente bajke i filmom koji govori o pitanju moze li se druk¢ije,
no na to pitanje ne daje odgovor jer: ,,Dobri filmovi ne bave se odgovorima. A ovo je
jako, jako dobar film.” (Jergovi¢ 2021). Zbog svoje radnje i sloZenosti odnosa medu
likovima, Murina je odabrana kao izvor za istrazivanje jezi¢ne realizacije emocija u
tekstu audiodeskripcije koje se promatraju u suodnosu s izvornim filmom u kojem su
izrazene neverbalnim znakovima.

4. METODOLOGIJA

Analiza nacina na koji se emocije likova koje se izvornome filmu Murina izrazava-
ju neverbalnim znakovima opisno i narativno posreduju u tekstu audiodeskripcije te
njihova zastupljenost u njemu svoje polaziste nalaze u podjeli filma u sekvence kao
dijelove narativnoga filma koji i sami imaju zaokruZenu narativnu strukturu i specific-
nu ulogu u opcoj narativnoj strukturi cijeloga filmskog djela.!” Film odlikuje linearna
naracija, stoga sekvence povezuje uzastopnost u odvijanju filmske radnje. Od ukupno
65 sekvenci izdvojene su one u kojima je potvrden prijenos emocija neverbalnom
komunikacijom i koje sadrze audiodeskripciju. U tim se sekvencama sadrzaj audiode-
skripcije promatra u suodnosu s informacijama koje se prenose izvornim zvukovnim
kanalom, ako su one zastupljene. Prikupljeni se podaci organiziraju pomocu tablic-
noga prikaza (v. Tablica 1.) te se analizira jezi¢na realizacija neverbalnoga ponasanja
likova u filmu kao emocionalnoga izraza njihovih stanja i ponasanja. Svakom se od
izdvojenih primjera pridruzuje jedna od unaprijed odredenih osnovnih emocija. U
primjerima se verbalnih izraza u izvornome zvukovnom kanalu u oblim zagradama
donosi ime lika koji ih izgovara.

10 Usp. https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?ID=4689.
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TaBuica 1. Analiza sekvenci s audiodeskripcijom u filmu Murina

Vrijeme

Sekvenca

Audiodeskripcija

Izvorni zvukovni kanal

Neverbalni
izraz

Verbalni izraz

Paraverbalni
izraz

Emocija

00:55

Uvodne
scene pod
morem

Polako u kadar

ulazi dvoje ljudi,
plivaju povrSinom,

u rukama drze puske
za podvodni ribolov,
zaranjaju.

[...]

Plivaju prema jednoj
od podvodnih $pilja,
ulaze unutra, nastav-
ljaju plivati morskim
dnom.

Prvo muskarac, iza
njega Zena.

Zena polako pretjece
muskarca, prati

ribu koja se zavlaci
u rupu u kamenu.
Muskarac iza

zene, osvjetljava je
svjetiljkom. Prilazi
joj s leda, prima je
za donji dio jed-
nodijelnoga bijelog
kupaceg kostima.
Zena se odupire, trga
mu se iz ruku.

Glazba.!

Never-

balno ponasa-
nje likova
podudarno
onome opisa-
nom u tekstu
audiodeskrip-
cije.

Bijes
(ljutnja)

4:00

Na brodu

Pogled na ribu
zmijolika oblika,
murinu, u kanti.
Probodu je osti.
Smedokosa Julija
sazalno gleda, pa
mice pogled, gleda
prema moru i kopnu.

Cuje se kako je
murina udarila
o dno kante.

Suosjecanje

It Glazbu za film potpisuju Evgueni i Sacha Galperine.
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Izvorni zvukovni kanal

Vrijeme | Sekvenca | Audiodeskripcija Neverbalni Paraverbalni | Emocija
, Verbalni izraz :
izraz izraz

8:14 Julijau Pogled na jedrilicu Tuga'?
sobi gleda | s mladi¢ima i

kroz pro- | djevojkama.

zor Jedan od mladica
skace u more.
Prima kupace hlace
u ruku.

Julija na prozoru,
gleda prema njima.

9:20 Na terasi. | Julija plesuci pere Glazba. Radost
Pripreme | stolce. (sreca)
11:13 izez‘i(\)/lil sz.rl? Julija spustena ,,ij, smiri Tuga®
.. pogleda. se.
gostiju. (Nela)
12:53 Julija odlazi sa ,Martin, you Sram
skupinom. Javier je gonna love
obgrli. this place.”
Dolazak Penju se stepeni- (Javier)
gostiju. cama, Julija mice
Silaze s ruku s ramena, otréi
broda i stepenicama.

stubama Prolazi medu
se penju ljudima.

CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XIX/II (2023)

13:22 do t crasel Grle se. Glazba. LAnte.” Radost
kuce. > .
Zamor. (Javier)
LJavier.”
(Ante)

12 Motiv Julijina pogleda na skupinu mladih ljudi koji su na otvorenome prostoru i slobodno se ponasaju
moze se dovesti u vezu s osjecajem njezine tuge i ceznje za bijegom iz svojega svijeta koji je omeden,
zatvoren i odreden ocevim ponasanjem.

13 Julijina reakcija na to §to Ante povisenim tonom od Nele zahtijeva informaciju o vinu koje Javier voli piti.
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Izvorni zvukovni kanal

Vrijeme | Sekvenca | Audiodeskripcija Neverbalni Paraverbalni | Emocija
q Verbalni izraz o
izrazg igrag
15:10 Zabavana | No¢ je. Glazba. Radost
terasi. Julija odjevena u Zamor.
Nelinu plavu haljinu
s uzorkom.
Stoje jedna pokraj
druge, osmjehuju se.
16:29 Ante plese | Odmahuje glavom, | Glazba. ,,Pusti me, Poviseni ton.
s Julijom | prilazi joj Ante, pusti me!” Sram
paje odvlaci je medu
podize i ljude.
udarapo | Plesu, vrti je. Ante
straznjici. | podiZe Juliju, udara
je po straznjici.
Julija uznemireno
odlazi pokraj pro-
zora kuce.
18:40 Ante Julija gleda prema ,,] wrote that Sram
zahtijeva | Anti, Javieru i os- poem for
od Julije talima koji sjede za you.”
da recitira | stolom. (Ante)
pjesmu Neugodno joj je.
koju je Ante je pogleda.
napisao za
nju.
24:53 Dan je, Julija stoji na provi, »You already |Julija govori | Strah
a Ante, gleda u more, pa broke one brzo, osjeca
Nela, Julija | u Antu koji je boat there.” se panika u
iJavier su | namrsten. (Julija) glasu.
25:22 na 'brodu. Javier prima Antu za ,»Makni se!” | PoviSeni ton. | Bijes
Njime
. rame. (Ante)
lgzlt(l:)ﬂt])i kUdaljavanje od
. amena u moru.
razglle.(viall Ante za kormilom,
zemljiste radi grimase
koje Ante Pogled na Vi:soku
zeli prodati g .
Javieru, stijenu, zatim na
more.
Julija stoji, gleda
prema Anti.
25:27 Ante gura Juliju u Ante!” Uzvik. Bijes
more. (Nela)
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Izvorni zvukovni kanal
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Vrijeme | Sekvenca | Audiodeskripcija Neverbalni Paraverbalni | Emocija
q Verbalni izraz o
izrazg izraz
30:56 Na Javier pogleda LI will get us a Sram'*
otokuna | prema Neli koja dinner.”
kojem je sakriva pogled ispod (Ante)
zemljiSte | bijeloga SeSira.
za prodaju.
Ante se
sprema u
podvodni
ribolov.
32:03 Julija Otvara ladicu. Radost
odlazina | Zagleda se, iz kozne
usidreni torbe uzima magazin
brod po na ¢ijoj naslovnici je
hranu. Javier.
Lista ga, osmjehne
se.
33:22 Julia, Nela | Nela odlaze jezince. Radost
iJavierna | Daje Juliji da
plazi. odgrize namazanu
$nitu kruha.
Javier razmjenjuje
poglede s Nelom
koja mu se osmje-
huje, pa i njemu daje
griz kruha.
34:33 Nela izlazi iz kabine, Radost
sjeda.
Na brodu. | Javier joj pruza ruku,
ona je prima. Julija
se smijesi.
36:33 Nela prisno plese s Radost
Javierom.
39:26 Kupanje i | Julija potistena u Tuga
vesela igra | moru.
u moru
prekinuta
time $to
je Ante
udario
Javiera.

14 Neli je neugodno zbog Antina bahatoga ponasanja i cijele situacije s Javierom.
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Izvorni zvukovni kanal

Vrijeme | Sekvenca | Audiodeskripcija Neverbalni Paraverbalni | Emocija
q Verbalni izraz o
izrazg igrag
39:51 Na terasi Iznervirano na stol ,,Oh, perfect, Bijes
nakon odlaze vrecicu s yeah!”
kupanjai | graskom. (Javier)
40:00 Jav.l crove Julija sjedi nasuprot ,,Are you ok?” | Sazalni ton Suosjecanje
ozl.Jede Javieru, osmjehuje (Julia) glasa.
koju mu
. . mu se.
je nanio
41:12 Ante. Julija se osmjehuje, 5o+ g00d Radost
Julija lista | gleda Javiera. times.”
album sa (Javier)
starim
obitelj-
skim foto-
grafijama.
44:02 Navecer
na terasi
Julija,
Nela, Ante
i Javier
jedu tortu i
piju vino. Sram
Ante Ustaje mu iz krila.
povlaci Neugodno joj je.
a4 | Neluksebifs e dovlaci
u krilo. . 1
lezaljku.
Nakon b Sram
N Juliji je nelagodno.
toga bu¢no
dovlaci
45:12 lezaljku za | Nela spusta pogled.
sebe. Izdahne.
Julija je gleda. Sram
Poljubi Javiera, pa
Nelu i odlazi.
58:05 Julija i Nela spusta pogled .Zasluzujes Sram
Nela raz- | pa poljubi Juliju. bolje.”
govaraju u (Julija)
spavacoj
sobi.
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Izvorni zvukovni kanal

CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XIX/II (2023)

Vrijeme | Sekvenca | Audiodeskripcija Neverbalni Paraverbalni | Emocija
q Verbalni izraz o
izrazg igrag
59:33 Na brodu. | Nela skrece pogled, ,You live Sram
Julijja i neugodno joj je. in paradise,
Javier se Ante. You
spremaju should learn
za zaron. to enjoy it.”
Ante (Javier')
se nece
pridruziti,
ne osjeca
se dobro i
nije dobre
volje.
59:53 Julija, Nela | Nela kao da se Strah
i Javier uspani¢i i rukom po-
rone. kazuje na povrsinu.
Javier joj prilazi,
prima je za lice.
Pokazuje prstom na
povrsinu.
01:05:06 | Susret Nela suznih o¢iju, ,,Pusti me!” Tuga
majke Julija zamisljena. (Nela)
01:05:36 | kéeri ; Nela osamari Juliju. | Zvuk udarca. |,,Bojis se otici Bijes
nakon §to .. . v
.. Julija se drzi za jer si kuka-
su Julija I
Lo obraz. vica!
Havier (ulija)
izronili i
vratili se
na brod.
01:06:02 |Na Ante s rukom oko Zvuk kada Bijes
broduna | vrata Juliji, sjedi tijelo uroni u
povratku s | pokraj nje. more.
ronjenja. | Promotri Nelu,

prima je za ruku.
Julija ih promatra, pa
gleda ispred sebe.
Naglo ustaje. Skace
u more.

15 Izgovara to pri pogledu na Nelu, zato joj je neugodno.
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Izvorni zvukovni kanal
Vrijeme | Sekvenca | Audiodeskripcija Neverbalni Paraverbalni | Emocija
. Verbalni izraz .
izraz izraz
01:14:13 |Julijaza- | Julija baca hranu. Zveket posuda. Bijes
tvorenau | Ante iskljuci
prostoriji s | prekidac.
bunarom. | Julija sjedi u potpu-
nome mraku.
01:20:00 Julija se rukom drzi Strah
za stijenu, kao da se
moli.
Zaranja.
Ispod mraéne
povrsine mora, sa
svjetiljkom u ruka-
ma, Julija pokusava
pronadi put, pliva.
01:20:00 | Julija pro- |Julija izranja. Pliva Bijes
nalazi izlaz | prema plazi.
idolazi na | Polako izlazi. Uzima
zabavuna |kamen u ruku.
kojoj su Dolazi na zabavu,
Nela, Ante | baca kamen.
01:23:28 |! Javier. Julija se istrgne Neli ,.Ne diraj me!” Bijes
iz ruku, odlazi. (Julija)
01:25:25 |Julija i Julija sa suzama ,,You lied to Tuzni uzdah. | Tuga
Javier se u ofima gleda u me...” Pla¢ni ton
oprastaju | Javiera. (Julija) glasa.
prije Spusti pogled.
njegova
odlaska.

Za svaku se od osam prethodno navedenih emocija za koju su potvrdeni primjeri
posredovanja neverbalnim znakovima u tekstu audiodeskripcije izdvajaju primjeri u
analitiCko-opisnome pristupu te se odreduje upotrijebljena tehnika audiodeskripcije
(Bardini 2020: 286-287) te strategije za opis mimike i gesta (Mazur 2014: 187), u
primjerima gdje je to primjenjivo.

5. ANALIZA I RASPRAVA
Polaze¢i od sekvenci u ¢ijoj je audiodeskripciji potvrden sadrzaj materijalnoga izra-
za jedne od osam osnovnih emocija: iznenadenje, radost (sreca), tuga, bijes (ljutnja),

strah, sram, gadenje, suosjecanje, analizira se njihova zastupljenost i na¢in na koji
je njihov sadrzaj jezi¢no izraZen. Za svaku se od zastupljenih osnovnih emocija na
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primjerima iz teksta audiodeskripcije u kojem su potvrdene odreduje upotreba primi-
jenjenih tehnika audiodeskripcije i strategija za opis izraza lica i gesti kao na¢ina na
koji se posreduju emocionalna stanja likova u filmu te njihova mimika i geste koje su
u izvornome filmu izraZene neverbalnim znakovima. Audiodeskripcija nije potvrdena
za emocije iznenadenje i gadenje, a ostale se razmatraju u nastavku.

5.1. RADOST (SRECA)

Radost se u audiodeskripciji igranoga filma Murina izrazava glagolima cije je
znacenje povezano s osmijehom, izrazom lica u kojem se usne blago izvijaju prema
gore, mimikom koja se dovodi u vezu s radosnim, sretnim i dobrim raspolozenjem. A.
Pavlovi¢ istice da, ,,iako se nerijetko u samome govoru lika moze cuti da se smijesi
dok prica, audiodeskripcijom je takoder potrebno prenijeti i osmijehe zbog njihove
uloge u komunikaciji” (Pavlovi¢ 2021: 20). Pritom se ne interpretira kvaliteta osmije-
ha, ve¢ se samo naznacuje njegovo trajanje. Taj je neverbalni znak u audiodeskripciji
koriStenoj za potrebe provedenoga istrazivanja izrazen glagolima osmjehnuti se ‘imati
u trenutku osmijeh na licu’'é, osmjehivati se ‘imati ¢esto osmijeh na licu, imati duze
vremena osmijeh na licu’ 1 smijesiti se ‘osmjehivati se’. Julija u brodskoj kabini ,,otva-
ra ladicu. Zagleda se, iz kozne torbe uzima magazin na c¢ijoj naslovnici je Javier. Lista
ga, osmjehne se”. Dok je Ante u podvodnome ribolovu, Nela sjedi na plazi i s Julijom
i Javierom koji su u blizini dijeli svoju uzinu: ,,Javier razmjenjuje poglede s Nelom
koja mu se osmjehuje, pa i njemu daje griz kruha.” U audiodeskripciji je potvrden i
glagol smijesiti se u Julijinoj reakciji pri pogledu na Nelu i Javiera i njihovu bliskost u
mirnim i sretnim trenucima na brodu dok je Ante u podvodnome ribolovu (Nela izlazi
iz kabine, sjeda. Javier joj pruza ruku, ona je prima. Julija se smijesi.). Neverbalno
ponasanje kao odraz sretnoga raspoloZenja u istoj sekvenci svoj izraz u audiodeskrip-
ciji nalazi i u upotrebi glagola plesati (Nela prisno plese s Javierom), u kojoj je kvali-
teta odnosa medu likovima koji plesu naglasena prilogom prisno. Upotrebom se gla-
golskoga priloga sadasnjeg tvorenoga od glagola plesati u sintakti¢koj sluzbi prilozne
oznake nacina (Julija plesuci pere stolce.) ista emocija posreduje u audiodeskripciji
sekvence u kojoj se obitelj priprema za dolazak gostiju i prema Antinim naredbama
ureduje terasu kao prostor na kojem ¢e se navecer odrzati zabava uprili¢ena za njih.
Uz ples, koji se prototipno povezuje s pozitivno konotiranim emocijama te se moze
promatrati kao neverbalni izraz kulturnoga kodiranja emocije, i glazbu koja se prenosi
izvornim zvukovnim kanalom, Julija, posvec¢ena svojemu zadatku, bjezi od stvarnosti

16 Znacenja se leksema donose prema Rjecniku hrvatskoga jezika (Ani¢ 2000).
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optere¢ene ocevim autoritarnim pristupom i tako nalazi na¢in za prepustanje pozitiv-
noj emociji. Navedeni primjeri su potvrda tomu da se emocija radost izraZena never-
balnim znakovima u audiodeskripciji filma Murina posreduje tehnikom ikonickoga
opisa, denotativnim opisom slike na ekranu te strategijama doslovnosti i objasnjenja.

5.2.TuGa

Emocija je tuga u audiodeskripciji filma Murina izrazena pridjevom potistena kojim
se opisuje Julijino raspolozenje nakon §to je veselu igru u moru naglo prekinuo Antin
udarac kojim je ozlijedio Javiera (Julija potistena u moru.). Potvrdeni su i primjeri u
kojima emocija tuge poprima svoju vidljivu fizicku manifestaciju u obliku suza. Emo-
cija tuga svoj jezi¢ni izraz u audiodeskripciji nalazi u imenici suze u sekvenci u kojoj
se Javier oprasta s Julijjom prije svojega odlaska i kada postaje jasno da su njegove
price i obecanja o skolovanju na Harvardu i novom i drugacijem zivotu za Juliju bile
samo price (,, You lied to me...” Julija sa suzama u ocima gleda u Javiera.). Suze su
i Nelina reakcija nakon $to ju je na ronjenju s Julijom i Javierom ulovila panika te je
morala izroniti, a njih je dvoje ostalo u moru. Kasnije u razgovoru s Julijom na brodu
suznih o¢iju reagira na njezino inzistiranje na razgovoru kojim Zeli objasniti i rascistiti
ovu situaciju, odnosno Zeli znati zasto je majka u takvome raspolozenju i zamjera li
joj Sto i ona nije izronila zajedno s njom. Julija ne vjeruje u majéino objasnjenje da
se prepala te joj otvoreno kaze da laZe, na Sto ona poviSenim tonom zahtijeva da je
pusti na miru (,,Pusti me”! Nela suznih ociju, Julija zamisljena). Julija na to ostaje
zamisljenom, osjeca se izrazena napetost medu njima dvjema, a njome ispunjenu ti-
Sinu Julija prekida zaklju¢kom da je Nela ljubomorna. Cijela situacija u Juliji izaziva
da otvoreno 1 izravno majci kaze kako se boji promijeniti situaciju u kojoj se nalazi,
a kojom nije zadovoljna, kako se boji oti¢i jer je kukavica, a sve ¢e eskalirati u tre-
nutku kada Nela oSamari Juliju (,,Bojis se otici jer si kukavica.” Nela osamari Juliju.
Julija se drzZi za obraz.). Tuga u ovoj sceni prelazi u emociju bijesa, a obje su emocije
posljedicom nezadovoljstva i Zelje za promjenom i bijegom koju Nela potiskuje, a
Julija otvoreno i1 buntovno iskazuje. Od tehnika je audiodeskripcije ovdje primijenjen
ikonicki opis, a od strategija doslovnost.

5.3. BUES (LJUTNJA)

Emocija bijes (ljutnja) potvrdena je u audiodeskripciji scene odlaska brodom na
otok na kojem je zemljiste koje Ante Zeli prodati Javieru kako bi se tamo izgradio tu-
risticki kompleks. Svoju vaznost i vjestinu u upravljanju brodom Ante tvrdoglavo Zeli
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dokazati u trenutku kada ga Julija uspanic¢eno upozorava na veliki kamen u moru koji
im se nasao na putu (Julija stoji na provi, gleda u more, pa u Antu koji je namrsten.).
Antin izraz lica doCaran pridjevom namrsten u tekstu audiodeskripcije upucuje na
emociju bijesa koja ¢e se pojacati Julijinim verbaliziranim upozorenjem i svoj vrhu-
nac dozivjeti u tome §to ¢e je gurnuti u more, a ¢emu su prethodile njegove grimase
koje posredno docaravaju osjecaj bijesa u njemu (Ante za kormilom, radi grimase.;
Ante gura Juliju u more.). Bijes je emocija koja se u sekvenci Julijina dolaska na
zabavu nakon §to je uspjela pronaci izlaz iz prostorije s bunarom u koju ju je otac za-
tvorio do€arava njezinim bacanjem kamena te upotrebom glagola istrgnuti se. Njezin
je bijes u tome neverbalnom izrazu jasno usmjeren prema majci kojoj zamjera $to mu
je to dopustila (Julija izranja. Pliva prema plazi. Polako izlazi. Uzima kamen u ruku.
Dolazi na zabavu, baca kamen.; ,,Ne diraj me.” Julija se istrgne Neli iz ruku, odlazi.).
U oba je primjera upotrijebljena tehnika ikoni¢koga opisa, denotativnoga opisa slike,
zbivanja na ekranu.

5.4. STRAH

Strah je emocija koja ¢e se u audiodeskripciji filma Murina javiti u dvjema sekven-
cama u kojima se radnja odvija ispod morske povrSine, u podvodnim scenama. U
prvoj od njih Nelu ¢e nakon §to zaroni zajedno s Julijom i Javierom obuzeti snazan
osjecaj panike 1 straha zbog kojeg ¢e izroniti i vratiti se na brod. Sa sobom ¢e pokusati
povuéi i Juliju, no ona ¢ée ostati ispod morske povrsine s Javierom. (U moru. Pogled
na povrsinu prema kojoj izlaze mjehuri. Julija u ronilackom odijelu. Javier i Nela
je drze za ruke. Javier prstom provjerava je li sve dobro. Nela kao da se uspanici i
rukom pokazuje na povrsinu. Javier joj prilazi, prima je za lice. Pokazuje prstom na
povrsinu. Nela krene prema povrsini, prima Juliju koja se odupire. Nela pliva, Julija
ostaje s Javierom. Drzi se za njega.). Strah se u audiodeskripciji doCarava upotre-
bom glagola uspaniciti se, a u izvornome zvukovnom kanalu na znacenjskoj razini
stoji u suprotnosti s Javierovim verbalnim izrazom izgovorenim prije zarona ,,I see
everybody is a brave today”, kojim emocija straha u podvodnoj sceni postaje dodatno
naglaSenom. Od tehnika audiodeskripcije u ovome se primjeru interpretiraju nejezic-
ni elementi (Sto je dodatno izraZzeno i konstrukcijom kao da se) te je upotrijebljena
supstitucija.

Strah je emocija koja obiljezava sekvencu u kojoj je Julija zatvorena u prostori-
ju koja se ranije u tekstu audiodeskripcije opisuje kao mracna (usp. Julija ulazi u
mracnu prostoriju. Pali svjetlo. Nogom zatvara poklopac bunara na podu.). Motiv
bunara iz kojega postoji podvodni izlaz postat ¢e srediSnjim u scenama u kojima taj
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izlaz Julija ocajnic¢ki pokusava pronaéi. U izvornome zvukovnom kanalu njezin strah
kao nejezi¢ni izrazi doCaravaju jecaji i uzdasi, a ta emocija svoj verbalni izraz nalazi
u pla¢nome dozivanju majke, Javiera, ¢ak i oca. U jednome se trenutku situacija ¢ini
bezizlaznom, §to je u tekstu audiodeskripcije izraZzeno radnjom koja se usporeduje s
glagolom moliti se, a nakon tog se trenutka Julija odlucuje za jos$ jedan pokusaj prona-
lazenja izlaza (Julija se rukom drzi za stijenu, kao da se moli. Zaranja. Ispod mracne
povrSine mora, sa svjetiljkom u rukama, Julija pokusava pronaci put, pliva.). Taj ¢e
pokusaj biti uspjesnim te ¢e Julija isplivati, do¢i na plazu i oti¢i na zabavu na kojoj
su njezini roditelji i Javier. Njezin ¢e strah i o¢aj tada zamijeniti emocija bijesa. [ u
ovome je primjeru potvrdena tehnika supstitucije.

5.5. SUOSJECANJE

Suosjecanje se u tekstu audiodeskripcije izrazava prilogom sazalno kojim se oslika-
va kvaliteta Julijina pogleda na murinu u kanti u trenutku kada je probodu osti (Pogled
na ribu zmijolika oblika, murinu, u kanti. Probodu je osti. Smedokosa Julija sazalno
gleda, pa mice pogled, gleda prema moru i kopnu.). Negativiu konotaciju emocije
koju u njoj izaziva taj prizor naglasava i odmicanje pogleda od kante s murinom i
njegova usmjerenost na okolni krajolik. Od tehnika audiodeskripcije ovdje je primi-
jenjena supstitucija kojom se interpretira nejeziéni izraz, i to tako da mu se pridodaje
kvalitativno obiljezje.

Iako se glagol osmjehivati se u audiodeskripciji uglavnom javlja kao izraz radosti,
potvrden je i u funkciji izraza suosjecanja, Sto se moze razabrati iz Sirega konteksta
filmske radnje te paraverbalnoga kanala. Audiodeskripcija igre nadmetanja u paro-
vima (Nela i Julija na ramenima Javieru i Anti, u moru. Guraju se.) popraéena je
smijehom i cikom u izvornome auditivnom kanalu. Igru ¢e Ante shvatiti ozbiljno i
u svome natjecateljskom ponasanju udariti Javiera, a kasnije mu na terasi pokusati
pomoc¢i pruzajuéi mu vrecicu smrznutoga graska koja bi trebala zaustaviti krvare-
nje. Julija ¢e Javiera upitati je li dobro i pritom mu se osmjehivati (Julija sjedi na-
suprot Javieru, osmjehuje mu se.), a njezin je osmijeh, kao i ton njezina glasa, izraz
suosjecanja s Javierom u kojem se moZe naslutiti i isprika zbog oCeva ponasanja
te se stoga u njemu moze osjetiti i naznaka emocije srama. Nijanse i interpretaci-
ja znaCenja njezina neverbalnoga ponaSanja koje je izrazom emocija posreduju se
strategijama doslovnosti i objaSnjenja, ali i verbalnim i paraverbalnim izrazom u
izvornome zvukovnom kanalu.
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5.6. SRAM

Emocija sram u audiodeskripciji je opisana u nekoliko primjera upotrebom izraza
neugodno je komu. Na zabavi za Javiera i goste koji su dosli s njim Ante u jednom
trenutku inzistira na tome da Julija recitira pjesmu koju je napisao za nju. Julija ée to
uciniti usprkos osjecaju srama i neugode (,,/ wrote that poem for you”. Julija gleda
prema Anti, Javieru i ostalima koji sjede za stolom. Neugodno joj je.). Sram je emo-
cija koju ¢e Nela i Julija osjecati zbog Antina ponaSanja na veceri na terasi nakon
povratka s kupanja i izleta brodom (Nela spusta pogled. Izdahne. Julija je gleda.
Poljubi Javiera, pa Nelu i odlazi. Neugodno im je zbog Antina ponasanja.). U ovome
je primjeru potvrdena tehnika supstitucije i strategija objasnjenja. Emocija sram svoj
neverbalni izraz nalazi i u kvaliteti Nelina pogleda i promjeni njegove usmjerenosti
(Nela spusta pogled pa poljubi Juliju.; Nela skrece pogled, neugodno joj je.; Javier
pogleda prema Neli koja sakriva pogled ispod bijeloga Sesira.), a javlja se kao reak-
cija na Antine postupke i ponaSanje.

6. ZAKLJUCAK

Audiodeskripcija omoguc¢ava osobama ostecena vida pristup audiovizualnim sadr-
zajima pretvaranjem slika u rijeci, vizualnoga u verbalno. Njome se u primateljima
audiovizualnoga sadrzaja zele izazvati emocije, ali se isto tako posreduje 1 emocio-
nalni aspekt predstavljen u izvornome audiovizualnom proizvodu, posebno u igranim
filmovima i televizijskim serijama. Neverbalna komunikacija moze biti indikatorom
emocija koje su u njoj implicitno sadrzane, stoga ih je verbalnim izrazom vazno
posredovati u tekstu audiodeskripcije. Pritom se mogu primijeniti razlic¢ite tehnike
audiodeskripcije te razliCite strategije u opisu izraza lica i gesti koji imaju izraZen
emocionalni potencijal te, osim $to prenose vizualnu informaciju, imaju vaznu ulogu
u odrzavanju narativnoga kontinuiteta. U audiodeskripciji je igranoga filma Murina,
za koji se pretpostavilo da bi zbog svojih Zanrovskih obiljezja i radnje mogao biti
izvorom razli¢itih emocija, zastupljeno Sest osnovnih emocija koje se u izvornome
filmu izrazavaju neverbalnim znakovima: radost, tuga, bijes, strah, sram i suosjeca-
nje. U njihovu su posredovanju u tekstu audiodeskripcije potvrdene tehnike ikonicko-
ga opisa (denotativnoga opisa slike na ekranu), supstitucije (interpretacije nejezi¢nih
elemenata) te strategije doslovnosti (doslovan opis informacije vidljive na ekranu) i
objasnjenja (imenovanje emocije izraZzene neverbalnim znakovima). U audiodeskrip-
ciji je jezi¢no kodiranje emocija koje su u izvornome filmu izrazene neverbalnim
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znakovima ostvareno upotrebom glagola ¢ije se znacenje na konotativnoj razini moze
dovesti u vezu s odredenom emocijom (npr. glagol osmjehivati se s emocijom radost),
prilozima kojima se izrazava nacin na koji se Sto €ini (saZalno gleda), imenicama
¢ije se znacenje dovodi u vezu s odredenom emocijom (suze), pridjevima (potistena,
namrsten), izrazom u stilskoj funkciji usporedbe (kao da se moli). Tehnike audiode-
skripcije i u njezinu tekstu primijenjene strategije za opis mimike i gesta potvrduju
elemente tradicionalnoga pristupa audiodeskripciji u kojem se prenose one informa-
cije koje su kljuéne za razumijevanje i pracenje filmske radnje, bez dodatne atribucije
1 interpretacije, ali i primjeri u kojima se javljaju elementi novijega pristupa kojim se
otvara moguénost i za interpretaciju i unosenje subjektivnih elemenata. Na podrucju
njihove recepcije predstoje daljnja istrazivanja, a ovim se radom Zelio dati doprinos
istrazivanjima o nacinu reprezentacije neverbalno izraZzenih emocionalnih elemenata
izvornoga filma u tekstu audiodeskripcije te istrazivanjima audiodeskripcije s transla-
toloskoga i semiotiCkoga stajaliSta opéenito. Analiza je provedena na jednome oda-
branom igranom filmu i emocije koje su zastupljene u njemu kao audiovizualnomu
predlosku i njegovoj audiodeskripciji treba promatrati u suodnosu s filmskim zanrom,
narativom i karakterizacijom likova. Njome se Zeljelo pruZiti poticaj daljnjim istrazi-
vanjima emocionalnosti u audiodeskripciji, subjektivnosti i objektivnosti u pristupu
posredovanju emocija u tekstu audiodeskripcije, uzimajuéi pritom u obzir njezino pri-
manje, ali i samu proizvodnju. Takav pristup obuhvaca audiodeskripciju kao rezultat
prijevodnoga procesa i kao polaziSte za istrazivanja te posebne vrste audiovizualnoga
prevodenja koje je znanstvenom granom u okviru znanosti o prevodenju.

Zahvaljujem uredniku i redatelju audiodeskripcije i izvrSnom direktoru Centra za
audiodeskripcije Antoniju Pavlovicu na ustupanju teksta audiodeskripcije za potrebe
istrazivanja provedenoga u okviru ovoga rada. Udruzi Filmaktiv i Maji Ogrizovi¢
zahvaljujem na ustupljenome filmu Murina s audiodeskripcijom.
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MEDIATION OF EMOTIONS EXPRESSED THROUGH NON-VERBAL SIGNS IN
AupI10 DESCRIPTION OF THE FILM MURINA [MORAY EEL]

7ZELIKA MACAN

ABSTRACT

Audio description (AD) is a special form of interlinguistic
translation whereby the visual part of an audiovisual mes-
sage is transposed into corresponding auditive information
so as to be accessible to visually impaired individuals. Fol-
lowing the introductory remarks on the availability of media
where information is conveyed (i) visually, an overview of
basic features of audio description and ways in which it uses
an auditory channel to represent emotions transformed into
signs of another semiotic system is given. The audiovisual
text to be analysed is the live action film Murina [Moray
Eel], whose content is the source of linguistic expressions
of different emotions. Film sequences containing elements
of emotionally intoned communication expressed through
non-verbal behaviour, in particular those containing ex-
amples of AD, are excerpted. Considering that non-verbal
communication can be used to express an array of emotions
and that some emotions are connected to certain kinesic be-
haviours, the film’s verbal expression is linked to the way in
which a particular emotion is marked, thereby compensating
for the multidimensionality of the original live action film.
The analysis of verbal expressions and emotional states and
reactions should determine what linguistic means are used to
represent emotions of film characters in AD text. In conclu-
sion, represented strategies and techniques used to describe
non-verbal behaviour as expressions of individual emotions
are listed.
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