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1. UVOD

Tekst romana K¢éi Istoka (2012) spisateljice
Clare Uson pred Citateljicu stavlja niz mogucih inter-
pretacija. Izazovnija varijanta je hvatanje u kostac s
mracnim kosturom romana: zavisnim odnosom
izmedu likova oca i kéeri. U radu ¢u se fokusirati na
knjizevnu premrezenost djetinjstva i1 izazova s
kojima se suocava junakinja Ana kao odrasla Zena.
Cijeneci navedeno, predstavit ¢u pristup utemeljen
na feministi¢koj analizi akcija junakinje, karaktera
odnosa izmedu junaka, percepcije Zenske ljubavi i
gradnje heteroseksualnih veza.

Pored feministicke revizije tabuiziranog odnosa
i motiva Aninih djelovanja, nuzno je dekodirati
patrijarhalni nukleus obitelji. U radu ¢u istrazivati
realizaciju erotskih i porodi¢nih odnosa pod zakoni-
tostima hijerarhije zajednice. U porodicnom kon-
tekstu rasvijetlit ¢u simptome konstitucije nezdrave
ljubavi presudne za ishodiSta romana K¢i istoka.
Osim skice djetinjstva koja determinira opstruiran
status Zene u obitelji i drustvu, Clara Usén posebnu
paznju posvecuje predstavljanju blokada: u kreiranju
zdravih pogleda na ljubav u izboru partnera te
romantizaciji odnosa.

Metodoloski konstrukt za hipotezu izgraden je
na temelju psihoanalitickog feminizma, kulturne
politike emocija i teorija ljubavi.

Usprkos polemikama oko psihoanalize nastalih
na osnovi kritike afirmacije patrijarhata, ili s druge
strane, detekcije i opisa drusStvenih uvjeta zenske
egzistencije, Elizabeth Grozs inzistira na znacaju
freudovske analize spolnih uloga i vrijednosti koje
ne mogu biti sagledane kao ,,ideoloski/politicki
efekti, posljedice reprodukcije odnosa moéi*“ (1998:
20). Analizom seksualne ili spolne razlike nastaje
kriticki i1 teorijski osvrt na norme — specificno
proskribirani feminitet kao ideal Zenskog, pri cemu
se ,,zenska razlika opaza kao odsutnost ili negacija
muske norme” (Moi, 2007: 184). Od istrazivanja
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Sigmunda Freuda, za kojega je razlika anatomska s
prate¢im psihickim efektima, ovaj fenomen uzdigao
se na problem seksualizacije' i simbolizacije razlike
koja ne trpi nedostatke Drugog i krSenja granica
jezika i zakona. Unutar polja simbola prepoznajemo
kulturu 1 epistemologiju koje revizijski sagledava
feministicka kritika. Tragom osnova spolne razlike
angloamericke istrazivadice usmjeravaju se na ko-
riStenje psihoanalize kao interpretativnog modela u
tumacenju internaliziranog patrijarhata kod Zena i
muskaraca (Juliet Mitchell) te kao socioloskog pre-
ispitivanja ponasajnih obrazaca, proizvodnje razlike,
diskriminacije Zene i cilja da postanu subjekti (Nan-
cy Chodorow). Fokus francuskih teoreticarki Luce
Irigaray, Julie Kristeve i Hélene Cixous je izucava-
nje jezika Zena, testiranje domena falocentrizma
kroz kritiku modela subjektiviteta proizvedenih sek-
sualnom razlikom. Zasto je za psihoanaliticki femi-
nizam bitna razlika, osim §to se tom praksom garan-
tira ulaz subjekta u simbolicki poredak? Rijecima
Elizabeth Wright (2001) spolna razlika veca je od
razlike roda, tim vise $to rod figurira kao gluma,
predstava determinirana maskaradom? i performati-
vom.? Psihoanaliti¢ki feminizam unosi se u proces,
ne samo u proizvode patrijarhata, pogotovo jer se
stvarnost kao scena za predstavu namece u vidu te-
melja na kojem se vrSi odabir zivljenja i snose
posljedice seksualne razlike. Izgradnja teorijskog okvira
raspolaze analizom modela ucenja ponasanja posve-
¢enih ,,apriornoj pasivnosti i plastifikaciji drustve-

! Pojam uvodi Jacques Lacan u knjizi Feminine Sexuality:
The Limits of Love and Knowledge, Encore 1972—1973 (1998), a
kojim objaSnjava proces upisivanja razlika u subjekt pod
uvjetima nesvjesnog.

2 Maskarada omogucava izlaz iz esencijalizacije spola i igra-
nje uloga zena i muskaraca.

3 Pod performativom Judith Butler u studiji Gender Trouble:
Feminism and the Subversion of Identity (1990) oznacava proces
konstitucije i konstrukcije rodnog identiteta.



nog subjektiviteta“ (Grosz, 1998: 20). Razmatrajudi
probleme subjektivizacije, feminiteta i opresije i
reprezentacija, psihoanaliza u intersekciji s feminiz-
mom postaje bitno sredstvo za temeljnu ,,ideolosku
analizu“ protiv ugnjetavanja Zena (Wright, 2001:
14). Susret psihoanalize i feministicke knjiZzevne
kritike, kako navodi Elisabeth Weed u tekstu ,,Femi-
nisticka psihoanaliticka knjizevna kritika® determi-
niran je povlastenim mjestom knjizevnosti ,,u koji-
ma se srastaju pojmovi zenstvenosti i muskosti
(2014: 163-182) te impliciranjem i interakcijom
disciplina u tumacenju spolne razlike. Rije¢ima
Shoshane Felman ,,psihoanaliticki modeli treba da
revitaliziraju teoriju i praksu knjizevne kritike
(1982: 3). Po prirodi knjiZzevnost je ,,nepopravljiva
izvrsiteljica problema seksualnosti (Weed, 2014:
163-182) i zato isprepletena sa psihoanalizom. Kako
knjizevni, tako je i psihoanaliticki narativ spoj ozna-
Cavanja i tumacenja, koji s ¢inom pisanja, pa potom
i Citanja ulazi u vezu s predstavljanjem stvarnosti.
Istovremeno, spolna razlika determinira vezu izme-
du Zenskog iskustva, autorstva, teksta. Spolna razli-
ka prozima teme i ,,ideoloske poveznice u njenoj
prozi kao fikcionalnoj formi, metode pripovijedanja,
gramaticne i sintakticke karakteristike njenog rada“
(Benstock, 1985: 5-15).

S obzirom na K¢i istoka i tragi¢nu zaokruZenost
junakinje Ane, istrazit ¢u neke komponente od kojih
je izgraden lik vjezbajuéi psihoanaliticku femini-
sticku analizu. U ovoj nakani iskristalizirao mi se
pojam Elektrinog kompleksa kao ulaska u simbo-
licki poredak, odnosno usuglasavanje spola s atri-
butima feminiteta i druStvenim rodom. Ishod je
postajanje savjesnom kcéeri ,koja prihvaca Ocev
zakon“ (Grosz, 1998: 154). U susretu psihoanalize i
partikularnog knjizevnog narativa spisateljice otvara
se moguénost interpretacije varijanti reprezentacije
seksualizacije, odrastanja djevojCice i patrijarhalno
logi¢ne, drustvene socijalizacije junakinje i njenih
posljedi¢nih izbora. Kathryn M. Blake (2009) i
Natalie K. Kamber (2016) otkljucavaju Elektrin
kompleks kao presudan uvjet za reprodukciju pa-
trijarhata, za ¢im tragaju i feministic¢ka i ginokriticka
istrazivanja. Vaznu dimenziju predstavlja razrjesenje
kompleksa u kojem Elizabeth Grosz identificira
totalnu seksualizaciju u odnosu na mo¢ falusa i
smjestanje subjekta na mjesto govora. Govor koji je
imanentan knjiZzevnosti i kroz iskaze junakinje, pri-
povjedacice 1 autorice se recipira, kako nas upucuje
Toril Moi ne samo kao performativnost subjektivi-
teta Zene artikuliranog tekstom, ve¢ i1 kroz politike
psihoanalitickog izucavanja zenskih subjekata. ,,U
Seksualnoj/tekstualnoj politici subjekt je rascije-
pljen, decentriran, krhak, te mu uvijek prijeti
dezintegracija“ (Moi, 2007: 243). Nadalje, usprkos
rascijepljenosti i decentriranosti subjekt misli, dje-
luje i donosi izbore. Feministicka intervencija u
knjizevni tekst i specifian opis orodnjavanja junaki-
nje Ane iz pozicije Elektrinog kompleksa razotkrit

84

¢e sustinu ljubavi izmedu oca i kéeri, mo¢ oca i nizi
status djevojcice. U drustvenoj jedinici obitelji koja
je proizvod ,,sistema dominacije* (Amoros, 2017:
174) na Celu s pater familiasom, pod djetinjom tez-
njom za sigurno$c¢u stvaraju se asimetri¢ni odnosi.
Nimalo slucajno, Clara Uson krece se od natuknutog
Elektrinog kompleksa ka ljubavi koja postaje bojno
polje za iskusavanje junakinjine drame socijaliza-
cije. Emociju ljubavi u¢imo u djetinjstvu u obite-
ljima koje su ,.Skole ljubavi® (hooks, 2001: 15).
Primarno polaziste u shvac¢anju uéenja emocija je da
se u ,,prvoj dekadi odnosa otac-kéer formira temelj
za buduc¢e zensko-muske odnose” (Johnson, 1991:
92). S ovim otkri¢em rekonstruiram put spisateljici-
nog gradenja fabule romana, s uporistem u djetinj-
stvu, preko ucenja ljubavi i gubitka samosvijesti uz
oceve principe kako primjecuje Celia Amords, pa
sve do argumentiranja tragedije zivota junakinje Ane
kodirane naslovom K¢i istoka. Naslov romana potvr-
duje svijest o spolu, predodzbu o centriranju Zen-
skog iskustva, pri ¢emu odrednica ,,istok* razara
filozofsko dominantno pozicioniranje subjekta Zene.

Na sljede¢em nivou analize, tragom Elektrinog
kompleksa suocit ¢u se s reprezentacijom izgradnje
slika o ljubavi i stvaranjem emotivno-erotskih veza
junakinje Ane s muskarcima. Proces ucenja ljubavi
ovisan je o strukturama dominacije i pretpostavkama
univerzalija. Navedeno znaci da je ljubav odredena
suStinama koje nam se namecu i ,,uglavljuju nas u
hijerarhijski sistem rod-spol, ili nas primoravaju da
se uklju¢imo u mahniti karneval uloga i njegovih
paradoksa“ (Amoros, 2017: 173). Ova karnevaliza-
cija neodoljivo upucuje na vezu s maskaradom koja
osigurava igranje uloge Zene. Pruzajuci romaneskni
prikaz stratifikacije roda u polju erotike i emocija
spisateljica opisuje pozeljno razrjesSenje kompleksa,
razgradujuéi tocke saplitanja o patrijarhalne struk-
ture, pri ¢emu poentira zakovanoScu varijante i
pogubne Cinjenice da njena junakinja ostaje isklju-
¢ivo kéi vlastitog oca. Nacin na koji Clara Uson
reprezentira zivot junakinje analizirat ¢e se uz
pomo¢ kulturne politike emocija i feministicke revi-
zije teorija ljubavi. Figura junakinje bit ¢e proma-
trana kroz optiku vjecne djevojCice podcCinjene
ocevim zahtjevima i vlastitim idealima ljubavi, kao i
destruktivnim erotskim susretima s neadekvatnim
partnerom.

2. ANINA IZGRADNIJA LJUBAVI

Polazisnu osnovu za psihoanaliticki feminizam
¢ini veza ,,izmedu feminizma i psihoanalize o kojoj
se promislja kao o politickoj* (Baraitser, 2019: 107)
kreiranoj na razmedu psihosocijalnih i intersekcio-
nalnih znanja o efektu moci. Klasi¢na psihoanaliza
funkcionira na bazi patrijarhalnih struktura i ,,poslje-
dica asimetrije* (Baraitser, 2019: 108), §to je pozi-
cionira u polje reprodukcije rodnih razlika, rigidnih



porodi¢nih veza i specificne drustvene konstitucije
subjektivizacije. Pod lupom feministicke kritike
nasle su se freudovske teze o kompleksu, nervozi,
histeriji, kastraciji, zavisti na penisu, Zenskom spolu,
feminitetu, a koje se ticu ,,zenske civilizacijske ulo-
ge“ (Kamber, 2016: 2). Cinjenica je da se formiramo
u sistemima mo¢i ,,zato Sto [su] nase iskustvo i
percepcija roda procesni; proizvedeni u razvoju i u
nasim svakodnevnim druStvenim kulturnim Zivoti-
ma‘* (Chodorow, 1997: 17-18). Ideja psihoanali-
tickog feminizma je da ,,svede u ravan subjektivnost,
seksualnost i1 spolnu razliku da objasni kako se
zenski subjekt, ili kako ga Freud zove feminitet,
zdruzuje i konstituira u psihosocijalnom Zivotu*
(Baraitser, 2019: 108). Heterogeni psihoanaliticki
feminizam iskazuje kapacitet za razmontiranje
nukleusa obitelji. Tim putem se psihoanaliza iz
dominantne prakse prevodi na nivo znaenja za
humanisticke i drustvene studije. U tom kontekstu
knjizevna kritika obilato koristi metode psihoanali-
tickog feminizma s ciljem specificne analize odre-
dene (fikcionalne) drustvene slike obitelji i socija-
lizacije njenih c¢lanica. Shodno zadatku teorije,
prihvatljiv je sud Shulamith Firestone (1972) o tome
da se psihoanaliticke ideje prihvate kao metafore o
represivnosti porodi¢ne klime.

Edipov i Elektrin kompleks su kulturoloski tabu-
izirani motivi koji pripadaju ,,porodi¢noj drami bilo
koje primarne konstelacije figura s kojima dijete
mora naci svoje mjesto” (Mitchell, 2000: 63).
Pronalazak mjesta u drustvu za djevojcice je uvjeto-
van razmjenom moci izmedu spolova i posljedicno
njenim pod¢injavanjem. U pozadini repozicioniranja
je cilj uskladivanja s bioloskom obitelji kao ,,ideo-
loskim srediStem drustva® (Mitchell, 2000: 379).
Elektrin kompleks odreduje ,,porodi¢nu dinamiku
(majka, otac, dijete) u kojem je Zakon oca dominan-
tan“ (Blake, 2009: 87). Kodirani kao simboli pa-
trijarhalne mo¢i, i Edip i Elektra su figure stvaranja
ovisnosti izmedu c¢lanova obitelji. Elektrin kom-
pleks* kod kéeri oznacava ,.tipi¢ni razvoj vezanosti
za oca s korespondirajuéom ljubomorom prema
majci“ (Jung, 2021: 67-79). U fiksiranju ljubavi
prema ocu nalazi se petogodisSnjakinjina spoznaja o
kastraciji, a zapravo svjesno promatranje oceve veli-
ke mo¢i, njegovog pristupa ,,Sirem svijetu negira-
nom njenoj majci* (Firestone, 1972: 53). Usprkos
potezima da fascinira oca djevojCica se razocarava

4 Kao posudenicu iz gréke tragedije Elektrin kompleks uvodi
Carl G. Jung (1913) kao oznaku Elektrine mrznje prema majci
Klitemnestri i u ime osvete zbog smrti oca. Jung se fokusira na
odnos oca i kéeri u falusnoj fazi psihoseksualnog razvoja koja
traje izmedu trece i Seste godine djevojcicinog zivota. Negirajuci
rad svog ucenika Junga, S. Freud je ireverzibilnim shvacanjem
Elektrinog kao Edipovog kompleksa simplificirao znacaj Zen-
skog, te uz sporne pojmove kastracije i zavisti na penisu doveo
do opée proizvodnje pogresnih tumacenja feminiteta, spolnosti i
seksualnosti.
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uvidjevsi da joj je mo¢ nedostupna. Uslijed emo-
tivnog gubitka i1 posjeda klitorisa, kao i utjecaja
transfera ljubavi, odvija se kako navodi Lisa Ba-
raitser ,,zauzimanje pasivne ili feminine pozicije u
psihickom Zzivotu® (2019: 110). Na koncu, poanta
Elektrinog kompleksa za Jacquesa Lacana (2013) je
simbolicka — jer se sastoji od djevojCicinog prihva-
¢anja podcinjenosti koje dolazi s identifikacijom s
majkom.

Uvode¢i aspekte Elektrinog kompleksa kao
klju¢a za ,reprodukciju patrijarhata (Kamber,
2016: 2) u odnosu izmedu kéeri i oca u dimenzijama
pod¢injenosti i ljubavi, analiti¢ki ¢u zahvatiti reflek-
se djetinjstva na Anin zivot u romanu. Predmetni
odnos smjeStam u koordinate bazirane na transferu i
,selementima validacije vrijednosti“ (Omeragic,
2021: 55-70), odnosno kroz izgradnju mreze emo-
cija i afirmaciju kéeri u figuri oca. Tkajuéi pricu
disperzivno do djetinjstva kroz sje¢anja odrasle Ane,
Clara Usoén istiCe znacaj obitelji i oca u izgradnji
emotivnih obrazaca ponasanja. Kroz elemente tu-
macene uz pomo¢ Elektrinog kompleksa u tekstu
romana pozicioniram oca ¢iji zakon zamjenjuje ,,krv
1 stvar majcinskog povezivanja s djetetom* (Grosz
1998: 169). Uz sliku i postulate patrijarhalnog oca
junakinja tezi afirmaciji kojom dokida samostalnost,
ali 1 postaje dijelom interpretativno znacajnijeg
rodnog definiranja vlastitih emocija, stanja, akcija.
Figura oca kao stabilne osi romana K¢i istoka odlu-
Cujuca je za opis esencijalizacije feminiteta, nadila-
zenje kompleksa i pripreme za ulogu Zene. Spisate-
ljic¢in potez kojim veZe oca za represivnu klimu znak
je kojim odgonetamo osjetljivost djevojcice i odrasle
Ane na hijerarhiju i kontrolu. U pitanju je motivi-
ranje fikcije kako bi se ukazalo na uskladivanje Zene
s nepisanim zakonima patrijarhalne zajednice.
Nancy K. Miller u ,,The Text's Heroine: A Feminist
Critic and Her Fictions“ smatra da ,,Zenska knji-
zevnost mora i¢i iznad scenarija kompromisa“
(1982: 48-53). Clara Uson odbija svaku moguénost
kompromisa s uplitanjem kulturne politike emocija
u tekst romana usloznjavajuc¢i ideju Elektrinog
kompleksa s izoStravanjem fokusa na emociju ljuba-
viiideal oca.

I u prostoru knjizevnog teksta kulturna politika
emocije predstavlja relacioniranje subjekta sa zna-
njima i uvjetima zivljenja izvan njega/nje samog/
same. Stovise, roman u potpunosti otkriva subjekt u
svim kontradikcijama koje spisateljica reprezentira
konstruiraju¢i uvjete i eksplicirajuci upliv svjesnih i
nesvjesnih ,,ideoloskih privrZenosti, te nejasnih
uloga i fantazija, bas kao i svjesnih motivacija“
(Moi, 2007: 243). Stoga, literarni prikaz emocija
junakinje iz perspektive sveznajuce pripovjedacice
osigurava dodatne uvide u najintimnije iskustvo i
relacioniranje junakinje. Kad teoretizira spomenutu
dimenziju emotivnog svijeta, Sara Ahmed uvlaci
kapacitete kontakta sposobnog za utiskivanje doj-
mova iz unutrasnjeg i vanjskog svijeta. ,,Kontakt



ukljucuje subjekt, kao 1 povijest koja prethodi
subjektu* (Ahmed, 2020: 14). Topos prvog susreta s
podrazavaju¢im objektima Cini obitelj, zauzimajuéi
mjesto u povijesti emocija koje utjeCe na generiranje
narednih osje¢aja ljubavi. Aninim sjecanjem na
dogadaje iz djetinjstva ispisuje se patrijarhalni odnos
s ocem. Utvrdujuéi vaznost djetinjih emotivnih
relacija Martha C. Nussbaum u knjizi Izdizanje
misli: inteligencija emocija (2019) predocava epizo-
du straha od pcela za koju navodi da je okida¢ do-
datnog povezivanja djevojéice s majkom. Sli¢no,
prepoznaju se efekti moci obitelji 1 Elektrinog
kompleksa koje upotrebljava spisateljica s ciljem
motiviranja Anine ljubavi i zavisnog odnosa s ocem.
Element za pojasnjenje ovog psihoemotivnog doga-
daja ¢ini posljedi¢no iniciranje srodnosti straha i
potrebe za zastitom s u¢enjem ljubavi. U roman K¢i
istoka Clara Us6n inkorporira epizodu iz djetinjstva
junakinje koju je, dok je boravila u blizini Skopja, za
vrijeme igre napao roj pcela, nakon ¢ega dolazi otac
kao spasitelj, koji skace u vodu sa kéerkicom kako bi
je zastitio. Nakon Sto su izasli iz vode, otac ju je
polozio na livadu i pruzio pomoc¢:

Otac joj je njezno izvukao zalce koji su joj bili zabo-
deni u kozu pincetnim hvatom palca i kaZiprsta desne
ruke, dok je lijevom nanosio blato na ubode. ,,.Budi
hrabra, sine®, govorio joj je, ,,sad boli, ali proci Ce,
samo si se gadno uplasila, nista vise. Kako se to dogo-
dilo? Zasto su te napale? (...) Za koji dan nece$ vise
imati oziljke niti ¢e te boljeti, ali one, pcele, uginule
su kad su ti zarile zalac.“ (Uson, 2016: 123-124)

Spasivsi kéer od péela i situacije bola i rana, otac
je iskazao bezuvjetnu ljubav. Na osnovi iskustva
opasnog kontakta’ i asimilacije, djeGja ljubav ka
roditelju povezuje se s ,,¢inovima pazZnje, njeznosti i
brige* (hooks, 2001: 18). U tom procesu zamjetno je
fluktuiranje emocija u odnosu na dodir s vanjskim
objektom koji izaziva ljubav. U slucaju junakinje
Ane proizvodnja emocije ovisi 0 sposobnosti djelo-
vanja objekta — oca zastitnika koji se bori s pcelama,
§to na viSem nivou izaziva i divljenje nad herojskim
podvigom. Ucenje ljubavi prozeto je unutrasnjim
potrebama djeteta za dobrobiti. Posrijedi je emotivna
kognicija koja se specificira kroz junakinjinu rizi¢nu
situaciju. Kako utvrduje Martha C. Nussbaum, tra-
govi iz djetinjstva omogucavaju ,.transfer emocija po
intenzitetu i strukturi* (2019: 194) na druge objekte
izvan tog slucaja. Prohodnost emocija ili primjedba
da se formiraju kao ,,ucinci cirkulacije* (Ahmed,
2020: 18) predstavljaju bazu za njihovu interpre-
taciju. Razumijevanje aspekata iskustva kojima
upravlja spisateljica nemoguce je bez faktora gene-
riranja emocija prema ocu pod uvjetima podcinja-

5 Sara Ahmed (2020) kao formu ucenja predlaze djetinju
potrebu za zaStitom i nagonom za prezivljavanjem i u susretima
s opasnos$¢u — nudeci objasnjenje kulturoloskih aspekata straha
izazvanog npr. medvjedom.

vanja druStvenim normama. Nepisani zakoni ucenja
ljubavi ,,pojavljuju se kao oblici zivota jedino pri-
krivanjem djelovanja tog ponavljanja“ (Ahmed,
2020: 24). Bezazlen dogadaj opisan u knjizevnom
tekstu postaje podloga za razumijevanje i identifika-
ciju emocija i Elektrinog kompleksa.

Anino breme je idealizacija oca. Motivacijski
podrazaji rezultirat ¢e kulminacijom radnje u kojoj
junakinja postaje zrtva vlastite povijesti emocija i
odnosa s ocem. Tragediju romana Clara Usén
pojacava elementima divljenja nad ocem. ,,Ispod
njegova strogoga drzanja i neumoljive eti¢nosti, Sto
su neki poistovjecivali s arogancijom, krilo se
plasljivo bice velikog srca“ (Uson, 2016: 124). For-
miranje junakinjinog stava dolazi s promatranjem
objekta ljubavi s ,,pristrano$¢u u opisu®. U dodiru s
emocijom osoba koja izaziva osjecaj se vidi na nacin
»sadrzan u naravi moje emocije* (Nussbaum, 2005:
90). Kroz rakurs slijepe ljubavi i zastite junakinja
Ana pripisuje Cudesnost objektu ljubavi ili ocu.
Sama idealizacija je sporan proces koji ukljucuje
povezanost, kao i odnos ,,Zenske zudnje 1 pod¢inje-
nosti“ (Benjamin, 1986: 78—101). Nadalje, primarna
zudnja za ocem, kao i zrela bazirana je na idealizaciji
ljubavi, Sto ¢e biti interpretirano u narednom dijelu
rada iz pozicije kriticke psihoanalize i statusa isklju-
¢enosti zene. Da se vratimo na dogadaj s pcelama,
¢ija logika potice iz djecjeg razmisljanja i ukazuje
nezdravu vezanost. Bliskost kéeri i oca ovisi o
mistiénom svojstvu emocija i 0 razvoju posesivnosti
prokrijumcarene pod ,osje¢aj duboke Iljubavi
(Nussbaum, 2019: 197). Bez obzira na karakter emo-
cija i ¢injenicu da preko povijesti utje¢u na stanje u
zrelom dobu, kao i izraZavanje u neprimjerenosti ili
primjernosti, emotivno sljepilo sabotira opservaciju
stvarnosti.® Ideal nuzno povlaéi kéerkinu odanost
ocu. ,,[OJna mu je uzvratila pogled kojim je htjela
izraziti odanost, solidarnost, entuzijazam. 'Uz tebe
sam u svemu i svima usprkos', poru¢ivala mu je
pogledom, 'mecu te iznevijeriti, ja sam uz tebe'
(Uso6n, 2016: 276). Kao odrasla, Ana se samoodre-
duje privilegijem da bude k¢i tog izuzetnog covjeka,
ali 1 procjenom da se radi o ,,njeznom, uc¢enom
obiteljskom covjeku, ljubitelju $ala i pcela® (Uson,
2016: 235). Clara Uson ovim potezom formira i
pecati sudbinu zavisnog odnosa koji pulsira na bazi
idealizacije oca — jer se iskljucivo uz taj mehanizam
javlja nesigurna i pozrtvovna kcer. Kéer koja mora
stradati:

Cesto se osjecala nedostojnom da bude kéi jednog
takvog izuzetnog bica; jedino S§to je mogla uCiniti
kako bi zavrijedila njegovu ljubav bilo je to da ga voli
apsolutnom ljubavlju, potpunom, kao $to ga je volje-
la, osje¢ajem koji su sve pogrde i kletve njezinih ne-
prijatelja samo ucvrséivale (Uson, 2016: 208-209).

¢ U romanu K¢i istoka spisateljica Aninom idealu suprot-
stavlja utiske niza likova o stvarnom licu oca kao bahatog, opas-
nog, nasilnog ¢ovjeka.



Savrsenost oca u ocima kéeri spisateljica postize
transferom vrijednosti i o¢evom validacijom kéerki-
nih postupaka, njihovom pretjeranom identifika-
cijom i patrijarhalnom dominacijom u obitelji. S tim
knjizevnim postupkom legitimira se ocinska mo¢
koja se ogleda u ostavljanju tragova na kéer. U
zavisnom odnosu s ocem k¢i se socijalizira i ulazi u
poredak, §to se zbiva u fazi Elektrinog kompleksa.
Pojasnjenja radi, spisateljica reprezentira razrjesSenje
kompleksa vodeci u ono §to Elizabeth Grosz naziva
totalnom seksualizacijom uz identifikaciju pogubno-
sti romansiranog subjekta Zene kao pod¢injenog. U
obozavanju ,,savrsenost[i] imaginarnog oca“ (2019:
239) koju isti¢e Martha C. Nussbaum osporava se
ostvarivanje emotivnih potencijala djevojcici/Zeni.
Sa smjenom majcinskog ocevim principom kod
djevojcice nastupa strukturiranje ljubavi u uvjetima
uspostave dominacije koja ukazuje na prirodu o€in-
ske ljubavi. U Umijecu ljubavi Erich Fromm ocinsko
prisustvo oznacava uvjetnom ljubavlju koja uspo-
stavlja principe i pokazuje puteve. Model oca etabli-
ra se kao vodeéi spol ,.lJjudske egzistencije: svijest
misli, umjetno stvorenih vrijednosti, zakona i reda,
discipline* (Fromm, 1965: 60). Sli¢no tumacenje,
ulaska u Zakon oca i simbolicki poredak omogucuje
i psihoanaliza. Slijedom drustvenih zahtjeva koji
proizlaze iz o¢inske mo¢i djevojéica/Zena uci da se
ponasa uvjetovana ljubavlju. Na bazi afirmacije i
validacije kéer percipira da ispravnim ponaSanjem i
zadovoljenjem njegovih kriterija vrijednosti moze
zasluziti ljubav oca. Za roman K¢i istoka spisateljica
odabire afirmaciju kroz dostignuce u ucenju. Izbo-
rom tog modela kao relevantnog pojacava se zavisna
spona izmedu kéeri i oca. Obracanje kéeri imenicom
,,sine‘; osim patrijarhalne vrijednosti, afirmira o¢evu
sklonost ka Ani, ,.toliko te volim da te uzdizem na
mjesto muskarca®“ (Uson, 2016: 343), a uspjeh put
do njegova srca:

Bila je svjesna veselja koje mu je Cinila svojim
odli¢nim ocjenama. ,,Sine*, govorio bi joj (...) ,,to nije
fer, nikad te nisam mogao grditi zbog nedostatka
predanosti u ucenju, liSila si me jedne od velikih
povlastica koje imaju roditelji: koriti djecu, nisi mi
dala povoda za to...“ (Uson, 2016: 122)

Clara Uson naglasava ideju da Ana ocinsku
ljubav zavrijedi dostojnos¢u u ¢emu otkrivam strah
od gubitka objekta ljubavi. Ljubav je uvjetovana
poslusnoséu kao vrlinom, dok je ,,neposlusnost za
najveci grijeh koji se kaznjava liSavanjem ocinske
ljubavi® (Fromm, 1965: 60). lako se izgradnja ljuba-
vi kod kéeri zasniva na rezonu da smo ,,voljeni kad
¢inimo stvari koje su udovoljavale nasim roditelji-
ma“ (hooks, 2001: 18), oCev autoritet usmjerava se
na prevenciju osposobljavanja da ona sama upravlja
emocijama i izborima. Zajednicka tocka u teore-
tiziranju u filozofiji, psihoanalizi 1 feminizmu moze
se sabrati u kriticki otklon spram funkcije obitelji u
procesima ucenja i prakse ljubavi, $to se interpretira
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i na polju knjizevnog teksta. U suptilnoj razmjeni
potvrdivanja i ljubavi junaka figurira manipulacija
koja otvara prostor za upliv razli¢itih ideologija,
poput srece.

U Obecéanju srece (2017) Sara Ahmed ovaj fe-
nomen promatra propitivanjem sfere porodi¢nog
pozeljnog ponasanja. Kako bi postala sretna kéer
,,mora da bude dobra“ (Ahmed, 2017: 86), to jest da
djeluje s ciljem usrecenja roditelja, odnosno posti-
vanja drustvenih normi. Ukoliko bi izigrala tradicio-
nalne vrijednosti, k¢i bi izgubila mjesto u simbo-
licnom poretku i postala ono $to Sara Ahmed ime-
nuje afektivnom strankinjom. Gréevitim drzanjem
za obaveze junakinja se u kontekstu unutar drustve-
nog bratskog saveza — pod¢injava univerzalnim
stavovima o spolu.” Sustina se nalazi u opisu da je
zensko bice ,,izvor nereda“ (Pateman, 1998: 25), to
jest u njenoj prirodi za koju se vjeruje da je aksio-
matski opasna po vitalnost obitelji i drustvenog
zivota. Nepostivanjem poretka izostaje i angazman
da se ,,muskarce ucini sretnim* §to se interpretira
kao odustanak od ,,sre¢e svih“ (Ahmed, 2017: 85). U
romanu Aninu odanost spisateljica podriva perso-
nalnim postupcima, ¢ime otvara prostor drugacijoj
transcendenciji zenske prirode u porodi¢noj i intim-
noj sferi. Uslijed spornog ucenja ljubavi, zavisne
vezanosti s ocem 1 opreke procesu validacije, kéer se
suocava s nedozvoljenom zudnjom. Navedeni feno-
men u romanu je predstavljen skrivanjem ljubavne
afere junakinje s ozenjenim profesorom:

Koliko bi se samo razocarao da je znao da je njegova
miljenica petljala s oZzenjenim muskarcem! Mogla je
zamisliti §to bi joj rekao. (Uson, 2016: 124)

O mogucoj reakciji Anina oca na takav razvoj
situacije svjedocila je njena kolegica Mirjana u raz-
govoru s likom Danila istaknuvsi da ,,ako njezin otac
sazna, ubit ¢e je* (Uson, 2016: 238). Za patrijarhalni
moral obitelji prekrsaj kéeri uzrokovao bi metez koji
bi nadalje vodio, kako Ana sluti u gubitak oceve
ljubavi, potvrdivanja i uvjetovane srece. Analiza
postupanja junakinje Ane u romanu K¢i istoka
razotkrit ¢e se interpretacijom strukture njenog lju-
bavnog profila zasnovanog na romantizaciji emotiv-
nih veza.

3. STRUKTURA LJUBAVNOG PROFILA

Ljubav je posredovana ,,emotivna i drustvena
praksa® (Sadler, 2018: 16-37) svojstvena osobnim
intenzivnim iskustvima i aktivnom sudjelovanju
pojedinke. Razmatrajuéi diskurzivnost istrazit ¢u
prirodu emocija u jukstapoziciji romantizacije i

7 Stoga je bitna teza o drustvenom ugovoru Carole Pateman
koja ispituje propagiranu vlast muskarca nad Zenama, kao i
prihvacanje feminiteta i rodne sudbine Zene koju prati diferen-
ciranje adekvatnih moralnih ponasanja.



porodi¢nih vrijednosti. Praksa ljubavi videna kroz
feministicki rakurs donijet ¢e kritiku konteksta mito-
logizacije emocija i mjesta ljubavi u zivotu zena. U
prethodnom dijelu rada dokazan je korijen kéerkine
bezuvjetne vezanosti za oca formiran u uvjetima
odgoja Zenskog djeteta i na temelju Elektrinog kom-
pleksa, odnosno djetinje potrebe za zaStitom i lju-
bavi. Junakinja romana pojavljuje se na nacin koji
Shulamith Firestone definira kao uopcée sistem
zasnovan na ,,nejednakoj distribuciji moéi u bio-
loskoj obitelji (1972: 130) odakle ide razlika u
poimanju i u praksi ljubavi.

Prema feministickom gledi$tu, ljubav je identi-
ficirana kao ideologija porobljavanja jer ukljucuje
vezu s ,,normama feminiteta i maskuliniteta koje su
neprocjenjivo vazni pokretaci reprodukcije hetero-
seksualnosti kao dominantnog sistema povezanog s
rodnim odnosima moc¢i*“ (Gunnarsson et al., 2018:
3). U okviru drustvene realizacije ljubavi u hetero-
seksualnim odnosima Zene su ovisne o muskarcima,
braku, te o ulozi u prokreativnosti i podizanju djece.
Stoga, podsjecam da Niklas Luhmann (1986) upo-
zorava na znacaj obitelji i djece u institucionalizaciji
ljubavi. Clara Usén u romanu K¢i istoka dekodira
musku kulturu polozenu u socijalizaciju emocija, ali
i nacin na koji se uvjetuje proizvodnja emocija kod
zena. Iz tog razloga motiv koji koristi spisateljica
kao utisak na junakinju je ideal braka njenih roditelja
ili ,,porodi¢nih vrijednosti* (hooks, 2001: 130). U
braku svojih roditelja Ana vidi primjer, dok sve
izvan toga promatra kao promasa;j:

[Rlijetko se poklopi da su oba partnera toliko medu-
sobno prozeta i uravnotezena kao njezini otac i
majka; i mozda ba$ zato §to je imala taj tako blizak i
stalan primjer odane ljubavi nije bila spremna zado-
voljiti se manjim od toga. (Usdn, 2016: 121)

Junakinjino teZiSte je na principu odanosti, a
spisatelji¢ino na subjektivnom filteru u karakteru
zene. Promatrano iz pozicije kéeri na taj nacin se
afirmira zahtjev za budu¢om reprodukcijom ovog
drustvenog oblika.® Anin izbor da vjeruje u brak
svojih roditelja proizlazi iz zahtjeva srece i nac¢ina na
koji se stjeCe orijentir da je neSto dobro. Poisto-
vjeCivanjem obitelji i ljubavi Salje se stereotipna
poruka da se ljubav ostvaruje isklju¢ivo u formi
obitelji i radanjem djeteta.” Da se posluzim sintag-
mom Celie Amoro6s, problem koji feministkinje
imaju s navedenom formulom uvjetovan je usmje-
ravanjem emocija ka ,karnevalizaciji rodova“ i
podjeli rada. Stovise, obitelji ,nisu stvorene za

8 Kroz optiku zapadne filozofije brak kao institucionalizacija
ljubavi reprezentira se zajednicom muskarca i Zene kreiranom po
uzoru na bozanski princip u kojem muskarac ima obogotvorenu
funkciju vlasnika nad Zenom i potomstvom. Usp. Niklas Luh-
mann Love as Passion: The Codification of Intimacy (1986).

° Tako obitelj predstavlja stanje ljubavi, ona nije suprot-
stavljena bitku ljubavi.
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emancipaciju zene i izgradnju drustva individua“
(Amoros, 2017: 175), nego za kalemljenje Cudno-
vatih dijelova koje su krhotine sustina bez smisla.
Stoga, spisateljica logicki unosi sumnju u Anin
predosjecaj da je ljubav bez drustvenih obzira nemo-
guca, s pravom jer se emocije, pa i ove opisane u
knjizevnosti, artikuliraju uz pomo¢ moci. Zatocena u
zupcima obitelji junakinja K¢éi istoka ne individua-
lizira se jer se suoc¢ava s moci oca koja ju pod¢injava
i u¢i ljubavi (v. Langford, 1999).1° Maskiranje u rod
protkano je opéim podc¢injavanjem koje je na snazi
sve do trenutka urusavanja idealnih predodzbi o ocu
koje prati racionalizacija teSke pozicije majke."
Patronizirana Ana usvaja ideje o erotskim veza-
ma, naglasavajuci potrebu da bude voljena. U sre-
diStu mita o ljubavi naSao se lik oca. Anina roma-
neskna pozicija uvjetovana je perspektivom na brak
i zapadnocentri¢nim konceptom romantike. Roman-
tina ljubav je drustveni konstrukt jer je u sustini
,otudujuéa i patrijarhalna“ (Gunnarsson et al., 2018:
4). Asimetrija u spolovima odraZena je posredstvom
mo¢i koja definira romanti¢nu ljubav kao formu
,»koja zauzvrat ojac¢ava spolni klasni sistem* (Fire-
stone, 1972: 146). Ovaj vid ljubavi podrazava
esencijalizaciju kao osnovu za ,,modernu konstruk-
ciju ljubavi® (Johnson, 2005: 45). Na temelju nejed-
nakosti grade se partnerski odnosi s ciljem'? da
,romantika ojacava zensku inferiornost™ (Firestone,
1972: 153). Oslanjajuci se na emotivne kapacitete
zena, romanti¢na ljubav zivi kroz iskustvo uka-
lupljeno u krute pojmove srece, braka, seksa, roda i
poroda. Druga dimenzija romantike je njena leca
preko koje se formira slika seksualno stimulativne i
privatizirane zene. Ponovo, lik oca je posrednik u
tom procesu jer na rac¢un darivanja cvije¢a majci i
pisanja pisama delegira pravila ljubavi. Tim vise kad
se u roman inkorporira porodi¢na legenda o ocevoj
¢eznji kao idealu ljubavi. Prema Marthi C. Nuss-
baum (2019) pricanje prica legendarnog karaktera
ima ulogu u povijesti djetetovih emocija. Spisate-
ljica ovu epizodu zakljucuje: ,,Njezin otac nije Citao
ljubavne romane, ali je bio romantic¢an...“ (Uson,
2016: 124). U tezu da se iz rodbinskih struktura
izvlace poruke, vjeruje Zygmunt Bauman (2009). S
druge strane, radi se o literarnom postupku ideolo-
gizacije zelje, koji, da parafraziram Nancy K. Miller,
podrazumijeva pod¢injavanje bogu falusu, preslika-
vajuci drustvene strukture moéi. U skladu s tim
detektiram da Ana na osnovi ofevog ljubavnog

10 Poglavlje ,,The Daughter's Submission‘ iz Revolutions of
the Heart: Gender, Power and the Delusions of Love Wendy
Langford (1999) preuzeto je s Google Booksa (bez paginacije).

!I'S razvojem situacije Ana opaza realni karakter oca kao
nasilnika, arogantnog i razdrazljivog covjeka npr. u slucaju
pretis-lonac. Autoritativni otac s kojim se ne suocava postaje
osvijestena smetnja. U svrhu osvjestavanja junakinje, Clara Uson
opisuje brak Aninih roditelja u odrednicama patrijarhalne mo¢i
oca i maj¢ine poslusnosti.



postupanja donosi zakljucke bitne za njene buduce
erotske 1 romanti¢ne relacije.

Osim §to je srediSnja figura mita o ljubavi i
obitelji, otac se realizira u odnosu prema kéeri za
koji Sue Sharpe (1994) smatra da ima dvije dimen-
zije kontrole nad kéerkom kao djetetom i kao Zenom.
Bez obzira definira li se otac kroz kontrolu ili
odsutnost, oba obrasca u Zeni proizvode smetnju —
potvrdu femininosti i maskulinosti. S autoritetom
,»politickog i institucionalnog svijeta® (Dunn Dalton,
1986: 207-218) otac osporava kcerkino postizanje
autonomije. Determinirane drustvenim ugovorom,
njegove akcije ostavljaju krajnje ,,neizbrisivu impre-
siju na [kéer]“ (Johnson, 1991: 92). Suocena s
teretom naslijeda, najvaznijeg muskarca oca kéi
povezuje s drugima u odnosu na njegovu pretjeranu
paznju koja ju spreCava da se poveze s drugim
muskarcima,” premda joj patrijarhalni druStveni
ustroj garantira potpunu drustvenu zamjenu ocevog
muzevim prezimenom. Na temelju spoznaje o spol-
noj razlici i okretanja djevojcice ka ocu, Clara Uson
u romanu proizvodi figuru oca u dvama modelima:
viteza na bijelom konju kao idealnog muskarca i
pigmaliona koji odgaja kéer u odnosu na krute
vrijednosti svjestan da mu ona nikad nece biti
jednaka.'* Vitez kao heroj reprezentiran je u opisu
ve¢ analiziranog motiva susreta junakinje sa pcela-
ma. U sputavajucoj paznji i iz privrZenosti, te velike
ljubavi dovele su do zamke odnosa u kojima se Ana
podcinjava, zatoCena u arhetipskom modelu ,,vjene
djevojcice™ (Leonard, 1982: 15). Pod pojmom Linda
S. Leonard u The Wounded Woman: Healing the
Father-Daughter Relationship (1982) sistematizira
ponasajne obrasce Zene obeshrabrene od strane oca.
VjeCna djevojéica predaje se pred svima koji se
projiciraju u njen identitet. Ranjena od strane oca,
Ana se adaptira u podmodel drage lutkice ,,koja zivi
od projekcija svog partnera“ (Leonard, 1982: 91).1%

12 Romanti¢ne predodzbe o ljubavi obracaju se zenama kao
recipijenticama semantike intime. Romantizacija je potekla u
europskoj tradiciji razlike u ljubavi upisane u kulturu i preslikane
iz drustva na osnovi elemenata knjizevnosti, muzike, filma,
Casopisa i suvremenih digitalnih medija.

13 Ukoliko je kéerkin odnos s ocem definiran emotivnim
naslijedem Elektrinog kompleksa, zena ¢e biti hendikepirana
uspostaviti kvalitetan odnos s muskarcem.

14 Navedena dva stila o¢instva dijelom su teorije Karen
Johnson, pri ¢emu se prakticiranjem bilo kojeg od njih proizvodi
nenadoknadiva Steta Zenama i promovira pogreSan utjecaj na
formiranje kéeri kao funkcionalnih li¢nosti.

5 Linda S. Leonard predstavlja dva opozitna osnovna
arhetipa Zene, odnosno rane koje proizlaze iz zavisnog odnosa s
ocem: oklopnu Amazonku i vje¢nu djevojcicu. Vjecna djevojcica
operira u ,Cetiri zivotna stila: drage lutkice (...); djevojke od
stakla koja zivi u svijetu fantazije bez moguc¢nosti da uvidi
realnost; visokoletacice koja zaljubljeno lebdi od muskarca do
muskarca; 1 nepodobne koja je losa djevojka izgnana iz drustva“
(Leonard, 1982: 91). Slijede¢i dragu lutkicu, djevojka od stakla
podrazumijeva formu krhke Zene udaljene u svijet fantazije koja
trazi spasitelja i izgubljenu figuru oca. Visokoletacica je spremna
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Zahvaljujuéi autoobjektivizaciji junakinja bira naci-
ne da postane ono §to ljubavnik ocekuje ,,uklapajuci
se u njegove fantazije o femininom* (Leonard, 1982:
39). Suocena s ocevim neodobrenjem partnera, Ana
grijeSi u svojim izborima. Spisateljica prikazuje
junakinju K¢i istoka kao obeshrabrenu i bez pravog
orijentira za gradnju kvalitetne veze. Problem zavis-
nosti lezi u tome Sto se na objekte u zreloj dobi
,projiciraju slike iz proslosti“ (Nussbaum, 2019:
198). Naime, otac se simbolizira i u ucenju ljubavi,
romantizaciji — snazno otisnut da svaki naredni
objekt postaje nevazan. Pogubnost uspostavljanja
odnosa sumirana je u ocevoj Saljivoj opasci koja
funkcionira kao dokaz zavisne povezanosti:

,Nijedan muskarac te nece voljeti koliko te ja volim.
Nikad se neces udati, usporedivat ¢e§ ih sa mnom i
Cinit ¢e ti se nedostatnima. Kad bi kucnuo ¢as, njezin

izlazila smatrao je nedostojnima nje; po njemu nisu
joj bili ni do koljena (Usén, 2016: 48).

U potrebi da potvrduje drustvene uspjehe svoje
kéeri otac nastoji posredno odrzati kontrolu i nad
njenim emocijama. Zapravo, on poseze za kapitalom
svoje slike kao heroja, to jest infantilne ljubavi kéeri.
Nadalje, zavisnost spisateljica varira tako $to ukazu-
je na prihvacanje ocevih lazi kao doslovnih istina, i
na govor o ,,uzornoj zZeni i prelijepoj kéeri® (Uson,
2016: 334). Sve rezultira Aninom odlukom da zadrzi
oCevo prezime i suprotno patrijarhalnoj regulaciji
obitelji prenese na svoje potomstvo. U sustini njenih
postupaka je paraliziraju¢i strah pred ocem. Plaseci
se gubitka uloge u zavisnom odnosu otac priseze
prakticiranju tradicionalnog o€instva s uporistem u
,.mitu da Zene trebaju biti zasticene od vanjskog
svijeta® (Johnson, 1991: 89). Kontrolirana bezuvjet-
nom ljubavlju i pod dojmom njegove savrSenosti,
junakinja u fazi odabira partnera postaje paradok-
salno odvojena od njih. Faktor razdvajanja je ideal
oca koji ilustrira Anin pad u zavisnost o figuri
muskarca uopce. Simone de Beauvoir kritizira spor-
nu namijenjenost Zene muskarcu koja se diferencira
u djetinjstvu. Na bazi namjene Zene proizlazi stav o
sjedinjenju s nadmo¢nim subjektom ,,da se tijelom i
dusom izgubi u onome koga joj odreduju kao apso-
lutum, kao esencijalno® (1982: 506). Kompletna
muska galerija likova u ulozi Aninih udvaraca i
partnera od Sase, Zorana, Danila, preko Nikole i
Dragana u sjeni su njene zavisnosti o ocu, te posebno
potrebe da zauzme mjesto najbolje zene. Osim u
uzoru majke, put da bude najbolja za Anu ¢ini
dopadljivost. U interpretiranju ovog motiva trebalo
bi ukljuciti formu pod¢injavanja zene koju nalazim
u Stivu, a koje, prema Elizabeth Grosz, upucuje na

aktualizirati najlude intuicije i optimizam jer joj nedostaju osje-
¢aji za granice i posveéenost. Cetvrtu varijantu &ini nepodobna
djevojka koja sa slabo$¢u dopusta da je drustvo odbije ili se odlu-
¢uje na pobunu kroz destruktivne nacine.



podcinjavanje Zudnje, patrijarhalnu dezintegraciju
zenske tjelesnosti i uzitka u feminitet definiran kao
pasivan, kastriran, povrSan, zavodnicki i narcisi-
sticki.

Stozeri oko kojih se gradi struktura Anina profila
u ljubavi su konfrontirani s unutrasnjim potrebama
Zene, zato junakinja pada pod iskusSenja neadekvatne
ljubavi. U odnosu s udvarac¢ima ona koketira s ciljem
potvrde dopadljivosti nastale na osnovi o¢inskog
odobravanja. Ako djevojcica dobiva potvrdu za vjez-
banje feminiteta, ona u sebe upisuje osobine kao §to
su misti¢nost, Sutljivost, poniznost, koketnost, do-
padljivost, koje postaju dijelom njenog operativnog
bi¢a. Neinventivna pozicija Zene nastaje na izvoru
nesigurnosti i objektivizacije. U negativnom aspektu
vjezbanja privlacnosti krije se i odrednica koju
podvlaci Simone de Beauvoir, po kojoj zena sebe ,,u
masti gleda ofima muskarca: zena vjeruje da je
najzad u njima nasla sebe* (1982: 510). U romanu
K¢i istoka otac odvaja kéerku od aktivne potrage za
identitetom. Njegovo sprec¢avanje utjece na struktu-
riranje 1 ,,drugih osobnih odnosa kroz Zivot Zene*
(Sharpe, 1994: 32), te u spektru seksualnosti i part-
nerskih veza. U odnosu s ocem junakinja se priklanja
sebi u viziji pozeljne Zenskosti. Pored figure oca, u
vjeZbanju feminiteta spisateljica Anu premrezava s
romantikom dodjeljujuéi joj uzore imenjakinje Ane
Karenjine, junakinja Sidneya Sheldona, Karen iz
filmske varijante Moje Afrike, kao i motiva iz muzi-
ke narodnih i pop zvukova.'® Problem s konceptom
romanti¢ne ljubavi nastaje na Cinjenici da se ona
namece kao bitan ¢inilac zenske emancipacije, dok u
stvarnosti izostaje u smislu ,,individualizacije i auto-
nomije” (Illouz, 2012: 12). Clara Usén resursima
oca i romantike usloznjava Anino promaseno shva-
¢anje musko-zenskih odnosa. Situacija se komplicira
uvodenjem religije 1 sublimiranjem Anine poboz-
nosti s ljubavnim potencijalima. Nadahnuta religij-
skom dogmom junakinja pokuSava balansirati iz-
medu dopadljivosti i konzumiranja veze kao tabua
krs¢anstva. Vezu ovih dvaju aspekata ojacava i
priroda ljubavi koja je ,,Cesto bliska vjerskom zano-
su“ (Badiou & Truong, 2011: 21), i stoga potpada
pod ogranicenje. Konkretno, junakinja Ana strahuje
od sukoba poboznosti i dopadljivosti:

[Nlije znala je 1i Sasa religiozan i ponovo se naljutila
na sebe zbog zelje da ugodi, da daje sliku o sebi koja
¢e biti privlana mada ne odgovara stvarnosti. Uvijek
se jednako ponasala sa svim musSkarcima koje je
zeljela zavesti i u tom Casu je shvatila da kani zavesti
Sasu. (Uson, 2016: 155)

Krecuci se od Sase ka uopcavanju odnosa s
muskarcima, javljaju se junakinjine dileme. Spisa-

¢ Romantika iz koje Zene u€e zasnovana je na aranZiranju
svijeta oko stereotipa ,heterofemininog iskustva Zelje za inti-
mom* (Berlant, 2012: 87).
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teljica se orijentira na Anin stid, $to je topos patrijar-
halnog srezivanja Zena. Zadatak da ugodi muskarcu
pod krinkom lazne ugode pozadina je fenomena
odricanja identiteta. Ovdje nalazim ,strah od na-
pustanja ili odbijanja“ (Leonard, 1982: 3) koji
upravlja junakinjinim akcijama. Ukoliko profitira
zavodenjem muskarca potvrdit ¢e se pretpostavka o
zeni kao plijenu i posjedu koju inace Simone de
Beauvoir vidi kao potvrdu ,,javnog mnijenja utje-
lovljenog u njemu [muskarcu]* (1982: 563). Clara
Uson razvija dopadljivost postupno dodajuéi na
motiv stida zbog religioznosti i zadatak da Suti i
slusa muskarca dok govori, §to je u opozitu s prica-
ma s prijateljicama koje se medusobno prekidaju:

Nije jela dok je on govorio, posvetila mu je punu
pozornost jer ju je zanimao njegov zivot i zato §to joj
je iskustvo pokazalo da muskarci vole da ih se slusa.
(...) kad je razgovarala s muskarcem kojeg je Zeljela
privuci Sutjela je. (Uson, 2016: 159)

Karakteristika Sutnje je bitna odrednica koja
apelira na jezik 1 tijelo Zene. Pitanje muske vlasti u
jeziku i diskursu koji govori, opisuje i ureduje i
,sudvostrucuje svijet ili ga stvara®“ (Irigare, 2018:
139), ukida Zeni moguénost relacioniranja dijalo-
gom. Govor izmedu Zena ima varijante da leti uz
drugacija znacenja i ocuvanja svijeta kroz brbljanje,
trac 1 smijeh. U vezi s pozeljnosc¢u je i spisatelji¢ino
obrazlaganje Anine predodzbe ,,ako je njezin preten-
dent ne bi gledao, izgubila bi zanimanje za proces*
(Usoén, 2016: 161-162). U gledanju se nalazi tijelo
za koje Natalie K. Kamber s razlogom isti¢e da je
fiksirano u patrijarhatu” (2016: 1-10). Navedeno
razumijevam u kontekstu binarne matrice po kojoj se
zensko tijelo poima kao komponenta romanti¢ne
slike Zene kao nijeme lutkice. Sutnja junakinje dovo-
di se u vezu s vjezbanjem poslusnosti u porodicnom
kontekstu!” i sa shvacanjem da Zene zavode ,,samo
da se pokazuju“ (Bovoar, 1982: 579). Sutnja funk-
cionira kao potez u igri zavodenja te upozorava na
kulturni plan dijaloga izmedu spolova. Aspekti idea-
lizacije oca obradeni u prethodnim dijelovima rada i
asimilacije Zene s femininosti glavni su elementi
samopodcinjavanja junakinje. Uz to, interpretacijom
Anina polozaja dekonstruiraju se sporne ideje o
zavodenju za koje se vjeruje da je presudan ¢in, a
kojim se afirmira pasivnost junakinje.

4. ANALIZA ALARMA INTIME KAO FORME
PODCINJAVANJA JUNAKINJE ANE

Erotski partneri su pitanje osobnog izbora, ali i
Sireg konteksta. Osim §to gradi stav prema osobi za
koju gaji emocije, zena mora proci kroz porodi¢no
odobravanje. Izbor partnera determinira odnos s

171z ogevog govora i majéine nijemosti.



porodi¢nim klanom kojem pripadate i koji zeli da mu
pripadate i da mu se podcCinjavate. I tako ste vi zaista
»hajslabija karika“ — onaj koji najviSe pati zbog
napora koji uzrokuje potezanje konopca izmedu dviju
strana. (Bauman, 2009: 43)

Zena kao najslabija karika odrzava balans izme-
du strana i odreduje se ka zahtjevu obitelji za sretan
zivot, Sto postaje ,,mjesto pritiska“ (Ahmed, 2017:
75). Dio pritiska je i stvaranje kéerkine ,,baze za
ljubav*“ (Dunn Dalton, 1986: 207-208). Baza za
ljubav sacinjena je od vrijednosti i uvjerenja koja se
,»ticu nase koncepcije vlastite dobrobiti* (Nussbaum,
2019: 253). Takve vrijednosti su rezultat patrijarha-
lizacije pomocu koje se mogu analizirati objasnjenja
zenskih izbora ,,da se vezu za muskarce u ime lju-
bavi, pa ¢ak i kad to implicira podCinjavanje i
iscrpljivanje Zenskih mo¢i“ (Gunnarsson et al.,
2018: 2-3). U pravcu zahvata profila junakinje u
kontekstu romana ¢ine dvije opozitne ljubavne veze.

U sudarima erotskih potreba koje nisu kompa-
tibilne s porodi¢nim i druStvenim vrijednostima —
kao najznacajnija Anina veza ispostavlja se ona s
Nikolom, koju karakteriziraju zabranjenost i
destruktivnost. Predznak te simbioze je ,,vezivanje
za muskarca koji je nedostupan ili neprilican®
(Johnson, 1991: 92). U sjeni ideala Ana se trudi naci
muskarca jednakog ocu, zato oscilira izmedu nedo-
zvoljene i neozbiljne ljubavi s Draganom. Okosnicu
prvog erotskog susreta Cini nepostojanje ljubavi.
Nezrela ljubav s Draganom nastaje pod mogu¢noséu
potencijalnog ispunjenja zahtjeva i odobrenja obite-
lji. Spomenute veze sama Clara Uson komparira u
odnosu na o¢evu posesivnost i podredenost kceri kao
zene. Odnosi junakinje Ane interpretirat ¢e se kroz
dvije dimenzije: Nikolinu ljubavnu eksploataciju i
Draganovo nesigurno davanje ljubavi, kao i seksual-
nih ¢inova u svjetlu muskog performansa i Zenske
objektiviziranosti.

Na primjeru obje veze identificiram patrijar-
halnu ljubav u kojoj ,muskarci prisvajaju vise
zenske ljubavne energije nego $to daju zauzvrat*
(Gunnarsson et al., 2018: 4). Luce Irigaray polazi od
razlike muske 1 Zenske ljubavi prema sebi, pri cemu
je centar geneza ljubavi prema sebi, koja u slucaju
muskarca ovisi o zeni i njenoj brizi i afirmaciji sebe
kao bozanski privilegiranog, dok se u Zenskoj verziji
ljubavi prema sebi ta emocija suspendira u korist
njene ljubavi prema domu i majcinstvu — ona se
,,odri¢e svog autoerotizma“ (Irigare, 2018: 69). Ova
opaska primjenjiva je na junakinju Anu jer, iako nije
majka, kako analiza pokazuje, nju je spisateljica
formirala kroz jake porodi¢ne veze. Musku ljubav
prema sebi potvrduje i Nikola ¢iji je fokus emocija
na njemu, dok Dragan vjeruje da daje ljubav. Nikola
prisvaja emocije supruge i ljubavnice Ane, §to potvr-
duje zenski ,nedostatak i nesigurnost (Irigare,
2018: 66) da gaji ljubav prema sebi. Ona se odrice
sebe radi muskarca i ljubavi, §to dugoro¢no ¢ini da
ne moze otkriti sebe i vlastiti identitet, Sto vodi u to
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da ljubav za nju ostaje nemoguca. Zavisnost u Aninu
povezivanju s muskarcima definira romantizacija
patnje u ljubavi, $to se ogleda u pomisli da navede
Nikolu da se zaljubi u nju ili o Draganu koji kao grof
Vronski odlazi u vojsku zalijeciti ranjeno srce nakon
raskida veze. Ana doslovno gubi sebe tragicno i do
kraja traze¢i ,,muskarca u kome se potvrduje muska
nadmoc¢* (Bovoar, 1982: 507).

Da se vratim na istaknute dvije dimenzije
Aninog prakticiranja ljubavi. Njima su predstavljeni
nauceni stavovi o Zeni uopce, o nac¢inima komuni-
kacije, o tijelu, erotizmu, seksualnosti i spolnom
odnosu. S Nikolom, Ana je podredena u svim aspek-
tima veze, frazom Simone de Beauvoir, ona uz
muskarca postaje pasivna stvar. Spisateljica Aninu
pasivnost slika kao tragicno stanje praceno tugom,
bijesom, krivnjom, ocajem, strahom od odbijanja,
gubitka i poniZenja. Prepoznati problem opisuje se
tako Sto se junakinji dodjeljuje status neiskustva
prozetog napetos¢u i oprezom u naivnim predodz-
bama specificnima za figuru vjecne djevojcice ili
drage lutkice. Uz Nikolu je bila neiskusna djevojka
koja se plasila razocarati profesora na glasu:

Uvijek se osjec¢ala napetom uz Nikolu, paze¢i na sva-
ku rijec koju je izgovarala, svaki pokret, pokusavajuci
biti na razini (nevolja je bila u tome $to nije znala koja
je to razina), ne oneraspoloziti ga svojom naivnoscu i
svojim neznanjem. (Uson, 2016: 115)

U navedenom citatu diferencira se Anina pozi-
cija provucena kroz filter fenomena kulture koja na
visokoj cijeni drzi Zensku ,,sposobnost prilagodava-
nja, njihovu njeznost, njihovu mladenacku slatkocu,
i poslusnu suradnju s njihovim muzevima*“ (Leo-
nard, 1982: 38). Bez obzira na to je li Ana zauzela
ulogu ljubavnice ili dobre kéeri i pozrtvovne djevoj-
ke, naci ¢e se u svakom slucaju — kako ovaj model
tumaci Linda S. Leonard u gradnji ,.identiteta od
tudih projekcija na nju® (1982: 38). Vjecna djevoj-
Cica (p)ostaje ,,zavisna kcer” (Leonard, 1982: 16)
koja teret zavisnog odnosa s ocem transmitira u
ljubavne veze. 1z tog razloga Ana ulazi u odnos sa
starijim muskarcem koji dominira nad njom, zbog
¢ega u odnosu na njega ona djeluje pasivno, slabo,
naivno i bespomo¢no. Junakinja je objektivizirana
jer je Nikola u potpunosti kolonizira namecuéi joj
granice i koriste¢ci mo¢ da ju ponizi. Ana se uz
uvrede osje¢a nedovoljnom i optere¢enom ,,uvjere-
njem da, ma koliko dobra lijecnica postala, nikad
nece dosec¢i njegovu mudrost® (Uson, 2016: 115).
Zato je moguce utvrditi da je junakinja romana
kreirana kao figura lutkice u rukama Iljubavnika
Nikole — krhka i zadovoljna da ispunjava fantazije
zeljenom muskarcu usprkos njegovom preziru na
racun njenog bica.

Tragom pretpostavki u tumacenju knjizevnog
teksta istrazivacice Shari Benstock, naglasit ¢u da
autorica napada patrijarhalne i tradicionalne forme
pisanja o ljubavi, izmedu ostalog opisujuéi scene



seksa iz perspektive Zene i kritike dominantnih pre-
dodzbi o spolnom odnosu. Erotiku treba promatrati
u prirodnoj vezi sa seksom kao ,,odredenim tipom
intimnosti u kojem je izrazena ljubav* (Johnson,
2005: 50). Clara Uson provodeéi Anu kroz seksualni
zivot opisuje problem socijalizacije po kojoj ,,zene
nastoje staviti seksualno zadovoljstvo u primjerene
okvire” (hooks, 2001: 176). Forma koju Zena ispu-
njava odredena je stereotipima o tijelu i potrebama
Sto je guraju u vezu u kojoj nije zadovoljna. Patrijar-
halizirani seks podrazumijeva prokreativni ¢in kojim
se promovira zabrana uzitka i specificno zadatak
fingiranja orgazma. Iznova spisateljica komparira-
njem ¢ina intime i s Nikolom i s Draganom — zorno
prikazuje duplo razaranje Anina zivota. Seks sa
profesorom Ana dozivljava kao ispit u kojem mora
biti najbolja. Odrasla Zena koja potrazuje intelek-
tualnu, emotivnu i seksualnu potvrdu od muskarca
,ponavlja obrazac zavisnosti“ (Leonard, 1982: 15).
Zahvaljuju¢i nau¢enom, ona potiskuje ranjeno seb-
stvo, a pogotovo u smjeru potreba u vezi s Nikolom
— Ana pogresno koncipira vlastiti erotizam. U opisu
seksa Clara Uson koristi odrednice nemoguénosti
opustanja, truda oko neusiljenosti i bestidnosti —
naglasavaju¢i kako je njena junakinja ,.glumila
orgazme* (Uson, 2016: 115). U seksu, podsjeca nas
Simone de Beauvoir, Zena se veZe za muSkarca
njegujuci potrebu da se pred njim osjeca kao dje-
vojcica pred roditeljima, s krivicom nau¢enom u
obitelji i djelovanjem protiv sebe. Ana se Zrtvuje
muskarcu uz kontinuirano pod¢injavanje koje vodi u
nejednakost. I naravno, to podc¢injavanje dug je
idealu ljubavi koji je junakinja naucila u odnosu s
ocem, a Sto utje¢e na buduce ideale ljubavi i tako Sto
u drugome otjelovljuje posredovanje Zudnje koja joj
je uskracena. Ipak, valja naglasiti da se ovdje ne radi
o razvitku istinske ljubavi, naprosto, rijec je o zudnji.
Kako isti¢e Jessica Benjamin, pitanje ,,zenske zud-
nje razmatra se paralelno sa pitanjima moc¢i* (1986:
78-101). Psihoanaliticki feminizam na Zudnju gleda
u odnosu na drustvenu jezgru muske dominacije nad
zenama, odnosno kroz rakurs psiholoske liSenosti
zudnje kod Zene uslijed njenog feminiteta i Freudove
hipoteze da zenska Zudnja konstituira u teznji da
nadomjesti falus, dok muska od zene Cini objekt.
Slozit ¢u se sa stavom Juliet Mitchell koja prihvaca
ovakav opis zudnje pretpostavljajuci da se, priznava-
njem mo¢i falusa, suo¢avamo s negativnos$éu polo-
zaja 1 shvacanjem korijena nesvjesnog patrijarhal-
nog i zenske podredenosti. U knjizevnom narativu, s
obzirom na tragican ishod romana, spisateljica kriti-
zira naturaliziranje Zenske deerotizacije i samozrtvo-
vanje. Stoga je opravdan nacin na koji se predstavlja
zenska seksualnost ophrvana strukturama i falusnim
sistemom, usprkos individualnosti na koju apelira
knjizevni narativ i intersubjektivni model i indivi-
dualnu psihu. Tako model o kojem govorim ima
potencijal za konstituiranje Zudnje u sebstvu, izosta-
janje istog postaje feministicka erupcija slika o
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pogubnosti patrijarhalnog pod¢injavanja i zakljuca-
vanja u stroge forme feminiteta i maskuliniteta. U
romanu K¢i istoka odnos junakinje Ane i junaka
Nikole zasnovan je na strasti koja tezi trositi, a ne
ljubavi koja bi posjedovala. Zudnju mozemo shvatiti
1 kao destruktivni nagon za osvetom drugacijem od
sebe, Sto rezultira ,istiskivanje[m] razliCitosti iz
drugacijeg i bacanje[m] isusenih ljustura ¢im posao
bude gotov* (Bauman, 2009: 25). Pruzaju¢i tijelo za
kojim Zudi Ana Nikoli odobrava njegov sebican ¢in.
Istovremeno, junakinji zudnja izmi¢e i neminovno
se povezuje, kako u slucaju Zene i zZudnje sugerira
Jessica Benjamin, s pasivno$¢u i mazohizmom:

[K]ad bi zadovoljio svoje potrebe, Ana ga vise (tako
se barem doimalo) uopée ne bi zanimala. Dao bi joj
nevin poljubac u obraz i legao na stranu, okrecuci joj
leda, spremajuci se zahrkati. (Uson, 2016: 61)

Paralelno s tim junakinja je pomirena sa statu-
som, odnosno socijalizirana tako $to odustaje i vidi
svoje zadovoljstvo kao nevazno. Dragan, poput Ni-
kole, koristi seks kao orude za potvrdu, Sto je
direktan proizvod patrijarhalnog pritiska u performi-
ranju muskosti. Muskarci su socijalizirani da teze
seksualnom, a ne emotivnom ispunjenju ili, prema
bell hooks, oni ,,viSe brinu o seksualnom perfor-
mansu i seksualnom zadovoljstvu, nego jesu li spo-
sobni dati i primiti ljubav (2001: 176). Za razliku od
Nikolinih dominantnih predatorskih potreba, Dragan
trazi potvrdu vrijednosti kroz konkretnu afirmaciju
muskosti. U konacnici, njegova potreba za potvrdi-
vanjem u ocima partnerice dovodi do njenog
usporedivanja. Heteroseksualni seks je orodnjeni
proces u kojem se subjekti smjestaju na utvrdena
mjesta muSkarca i Zene. Premda se Dragan bavi
Aninim zadovoljstvom rone¢i ,,izmedu njezinih be-
dara® (Us6n, 2016: 61), on prakticira poziciju moci.
Ana se zavarava da se njen status promijenio jer sebe
dozivljava kao iskusnu Zenu — uciteljicu — dok
Dragana vidi kao ,,ucenika koji je Zudno trazio njeno
odobravanje” (Uson, 2016: 117). U privremenosti
odnosa razotkriva se djelovanje pateromoci. Kao
pandan vjecnoj djevojcici — Ani — Dragan se javlja
kao slabasan djecaci¢, dok sa znacajnije strane i kao
takav on u diskursu utjeCe na podc¢injavanje Zene.
Opasnost ovog modela muskarca lezi u zadatku da
emotivno oslabi Zenu i sprijeci ju da napusti ,,svoj
destruktivni obrazac* (Leonard, 1982: 18) zavisno-
sti. Na primjeru razgovora izmedu junaka i automa-
tizma diskursa o seksualnom ¢inu spisateljica iznosi
Draganove birane rijeci:

»Je li ti bilo lijepo? Jesi li dobro? Hoces li da
nastavim...“ (...) ,,Kakav sam bio?* pitao je pun
iS¢ekivanja nakon divljega seksa, a ona bi mu se,
znojna 1 iscrpljena, rumena lica od ljubavnog ko-
vitlaca, nasmijesila, ljubila plavokoso paperje koje
mu je prekrivalo glavu i hvalila ga: ,,Bio si odlican
Dragane®, tonom kojim majka hvali sinove akroba-
cije na biciklu. (Usoén, 2016: 61, 117)



Nimalo slu¢ajno, odabrano rjesenje je opravda-
no. Kada muskarci postavljaju pitanja Zeni radi se o
teznji za afirmacijom performansa i pretvaranju
ljubavnog ¢ina ,,u mehani¢ku radnju kojom upravlja
muzjak. A upravo zbog toga ih i postavlja. ,,Muska-
rac mnogo vise trazi vlast nego spajanje i uzajam-
nost* (Bovoar, 1982: 170-171). On nastoji uzeti od
Zene viSe nego $to ona moZe pruziti, zbog Cega se
ona osje¢a ,posjedovanom uprkos njoj samoj‘
(Bovoar, 1982: 171). Na primjeru rije¢i upucenih
junakinji Ani odmah nakon seksa, muska diskur-
zivno-praktina paradigma dolazi do izraza, S$to
omogucéava podcinjavanje Zene i na nivou svijesti.
Ni ovaj odnos, jednako kao ni odnos s Nikolom, ne
zadovoljava ni oceve kriterije, a $to je problematic-
nije i Stetnije, ni kriterije o zdravoj ljubavnoj vezi.

Vezi s Nikolom presudila je neadekvatnost, dok
je neozbiljnog Dragana otpravio Anin otac s namje-
rom uplitanja u ,biranje partnera za kojeg su
[roditelji] suglasni da je sjajan* (Luhmann, 1986:
147). Nasuprot tome, odbacivanje partnera kod Zene
potjece iz pokornosti pred autoritetom, ali i naslijeda
njenog odnosa s ocem, §to je ¢ini ,,hendikepiranom
u izboru kvalitetnog muskarca“ (Johnson, 1991: 92).
Stoga, pigmalionski otac jaca svoju poziciju tiranina
i utjeCe na krajnje rjeSenje jednadzbe. Ana pripo-
vijeda obrac¢ajuéi se Draganu: ,,'Nijedan mu se moj
decko ne svida', umirila ga je ona. 'Sto se tu moze!*
(Usén, 2016: 116). U o¢evim manipulativnim mre-
zama Ana bira unaprijed osujecene izbore, §to se
potvrduje i u slucaju Danila. Clara Usén poentira na
sljede¢i nacin, pokazuju¢i da ni Danilo nije bio
momak kakvog je posesivni otac ,,sanjao za svoju
kcer (2016: 237). Problem lezi u pripadnosti obite-
lji i sadrzaju emocija prema drugim muskarcima.

Nemoguénost da se odupre ocu u dvadesetim
godinama rezultat je susprezanja u konfliktu, ali i
neoslobodenja od njegovog Stetnog utjecaja. Juna-
kinja zavisnost potvrduje i strahom od oca koji
postaje kompaktni element romana K¢i istoka. Pre-
ma Karen Johnson, radi se o strahu o dijeljenju
zivota s ocem, §to proizvodi tajne i na primjeru Ane
i tragediju. S paraliziraju¢im efektom na mo¢ strah
se veze kao izraz maskulinosti, $to inicira junaki-
njinu rezignaciju i utjeCe na nju. Na oCevu agre-
sivnost ,.kéi moze odgovoriti povlacenjem i odsut-
nosc¢u iz bitki s ocem® (Johnson, 1991: 93). Na taj
nacin, uz ocevu kontrolu Ani ne preostaje niSta
drugo vec¢ zatoCenost u limbu nemoguénosti koje
iznjedruju manjkave veze. Cak ni Anina buntovna
veza s profesorom ne predstavlja uspjesnu pobunu
jer je omedena strahom i skrivanjem pred ocevom
moralnom osudom. Na dvjema razinama junakinja
strahuje od iznevjeravanja kolektivnog morala:
tragedije oCeva razocaranja i paralize od drustvene
reakcije koja ne dozvoljava pobunu i samostalnost.
U to ime, spisateljica poniStava i junakinjinu aferu s
ozenjenim Covjekom svodeéi je na posljedicu ne-
adekvatnog ocinstva i problem da se ostvari ,,smisle-
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na veza“ (Leonard, 1982: 3). Navedeno potvrduje
i motiv junakinjina odlaska u stan nepoznatog
muskarca za vrijeme putovanja u Moskvu — odre-
denog prizivom savijesti o o¢evim mogucim nega-
tivnim reakcijama. Strahom se u roman K¢i istoka
uvodi i dimenzija regulacije Anina ponaSanja. U prvi
plan izlazi primjedba oca da je ,tajanstvena po
pitanju momaka“ (Usoén, 2016: 282), odnosno stav
iskazan rije¢ima: ,,'Kad prekines s deckom, Zelim to
znati!' pobjesnio je otac* (Uson, 2016: 121). Razo-
Caranjem ocevim postupanjem i uvidom u njegov
karakter, Ana ne osvaja Sansu za izlazak iz zavisne
pozicije. Kako spisateljica vodi roman neminovnom
kraju, prica se uskladuje s onim $to Karen Johnson
vidi kao ,,o¢ev pad iz kéerkine milosti“ (1991: 93),
pa i njegovu deidealizaciju. Anino dosljedno po-
navljanje negativnih emotivnih obrazaca spisateljica
postavlja u ruke lika oca koji sprecava junakinju da
uci ljubav s otporom dominantnim strukturama
drustva.

Ideali oca 1 musSkarca, kao 1 romanti¢ne veze i
braka, pokazali su se promaSenima, zato Ana prolazi
kroz potresanje mastarija. Clara Usén urusava bice
junakinje skupa sa slikom savrSenog muskarca.
Razaranje junakinje omoguéava upravo stanje
zavisnosti determinirano fantazijama kao materija-
lom za izgradnju svijeta i zivota. Anini snovi su
neostvarivi jer se u smjeru ulaska u vezu destabili-
zira ,privatna sfera, a romanti¢na svijest ¢ini ne-
sretnijom® (Illouz, 2012: 12). Romantika per se
zahtjeva magiju i subjekt koji ,,obitava u svijetu
fantazije u obicnom smjeru svakodnevnog Zzivota“
(Berlant, 2012: 10). Nakon razaranja figure idealnog
muskarca stvorene prema slici oca, u romanu se
fantazma okrece u drugom, takoder, smjeru roman-
tizacije i modeliranja ¢ovjeka koji nece sliciti ocu, i
,.ni u cemu nece biti slican muskarcima koje je dotad
upoznala®“ (Usén, 2016: 346). Osim na Cinjenicu da
stvarna ljubav nema veze s romantikom, spisateljica
ukazuje i na Stetnost narativa o garanciji ljubavne
sre¢e opisujuéi zamke u kojima se naSla njena
junakinja. S obzirom na to da je pod teretom iluzija,
djevojacki postupci predstavljaju ,.kronicni izvor
nelagode, dezorijentacije, ¢ak i ocaja“ (Illouz, 2012:
12). U okolnostima nestabilnosti svog Zivota juna-
kinja se odlucuje na zrtvovanje romanticnog ideala:
,»Prvi je nestao muskarac bez lica; nije joj bogzna
koliko bilo zao, bio je presavrSen” (Usén, 2016:
353).

Fenomeni ideala kao resursi kojima Ana
upravlja negativni su i kao takvi ne mogu opstati niti
doprinijeti osamostaljenju u okrutnom univerzumu.
Razocaranje u oca je nemjerljivo te izaziva rusenje
cijelog junakinjinog Zivota utemeljenog na pogres-
nim uvjerenjima, obrascima i kulturnim predodzba-
ma o ljubavi. Stoga, roman poentira podloznoscu
junakinje nestajanju, c¢ime dolazi do konacnog
razrjeSenja Elektrinog kompleksa i kritike patrijar-
halne osnove drustva.



ZAKLIUCAK

Koriste¢i prednosti psihoanalitickog feminizma,
kulturne politike emocije, teorije ljubavi i pomnog
¢itanja romana, konstruirala sam izazovan znan-
stveni pristup tekstu. PolaziSte sam nacinila u
odnosu na spolnu razliku i upisivanje govora subje-
kata i razlicitih procesa u knjizevni tekst. Takoder,
moji postupci opravdani su isprepletenoséu koriste-
nih teorija. Kako se dokazalo, zavisni odnos juna-
kinje i njenog oca definira pricu i ishodista jer
opstruira autonomiju junakinje. Stavivsi pod femi-
nisticku lupu ostavstinu Elektrinog kompleksa s
fokusom na ucenje ljubavi, slijedila sam racvaste
tokove opisanog odnosa te razlozila problem socija-
lizacije ljubavi i posesivne mo¢i oca u porodicnoj i
drustvenoj hijerarhiji. Na temelju analize detalja iz
djetinjstva dokazala sam nacin na koji junakinja Ana
gradi neraskidive odnose s ocem i sacinjava osnovu
za heteroseksualne veze. Razumijevajuci model afir-
macije (od) oca i teznju junakinje na dostojnost,
analizirala sam aspekte opisane podredenosti Zene.
Potom sam ciljala na povezivanje zastite s ljubavlju
kao spisatelji¢in nacin da u identitet junakinje utka
viziju oca kao uzora po kojem se gradi ideal erotskog
partnera. Dekonstruirajuéi strukturu ljubavnog pro-
fila junakinje Ane pristupila sam organizaciji ljubavi
pod utjecajem ocinskog discipliniranja kceri, ali i
feministicke revizije emocija kao patrijarhalne prak-
se. Interpretirajuci fenomene kao $to su obitelj, brak,
sreca, oc¢inski stil i Anu kao vje¢nu djevojcicu siste-
matizirala sam elemente Stetnog zavisnog odnosa.
Junakinja ophrvana pogresnim idejama o ljubavi i
seksu, nemo¢na da se osamostali, ulazi u neade-
kvatne odnose s Nikolom i Draganom §to rezultira
gubitkom tijela i bi¢a. Gubitak sebstva junakinje
Ane spisateljica motivira nemoguénoséu da se
ostvari i pravo na sebe i istovremeno zadovolje
drustvene i porodi¢ne norme. U ofevom odbaci-
vanju kéerkinih partnera identificirala sam vaznost
posesivnosti i sagledavanja problema ponavljanja
naucenih ili ocevih obrazaca. Na osnovu analize
teksta utvrdila sam da se junakinja ne moze steci
autonoman status od oca zbog pasivnosti i straha.
Razaranjem ideala o ocu i muskarcu poentirala se
romaneskna tragedija zavisnog odnosa i razrijesio
Elektrin kompleks nose¢i sa sobom kulturne prin-
cipe ljubavi koji su u koliziji sa stvarnim potrebama
i Zudnjama pojedinke.
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SUMMARY

ELECTRA'S COMPLEX OR THE HEROINE
ANNA IN THE JAWS OF SOCIALIZATION OF
LOVE

The topic of the essay is the interpretation of the
interdependent relationship between a father and a
daughter and its consequences on the emotional life
of the grown daughter (woman) in the novel The
Daughter of the East (2012) by the Spanish author
Clara Uson. A methodological framework was
created which includes different theories of textual
analysis intersecting with the feminist unlocking of
the social context giving rise to familiar relations, as
well as dynamic, individual choices of the heroine
Ana. Taking into consideration that the focus is
placed on the patriarchal character of a nuclear
family, the article will first consider the literary
means of construction of a dependent relationship
and an unhealthy love between a daughter and a
father. Their relationship is integral for the
conception of the novel because it obstructs the
heroine’s independence, blocks the creation of
antipatriarchal views on love, initiates wrong
choices, romanticizes male-female relationships
and, finally, undermines the heroine’s capacity of
finding and maintaining a healthy relationship. The
feminist intervention in the classical psycho-
analytical term Electra’s complex uncovers a power-
ful role of the father and the status of the girl
(woman) in a familial or social hierarchy. Based on
her relationship with her father, Ana, as a grown
woman, forms ideas about love and emotional and
erotic relationships with men. Imbued with the vital
emotion of the love between a parent and offspring,
the understanding of the relationship complicates the
interpretation through the prism of the role of the
eternal girl who seeks a multifacetedly problematic
ideal of love. The role of the heroine, coded by the
novel, is revealed in the aspects of general sub-
mission and the aim to satisfy her father’s demands,
as well as a secret destructive testing of an erotic
encounter with an inadequate partner.

Key words: Clara Uson, The Daughter of the East,
patriarchy, nuclear family, Electra's complex, a
dependent relationship father — daughter, the
eternal girl, romantic love, psychoanalytical
feminism, cultural politics of emotions, theory
of love



