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SAZETAK

U clanku se iznose nove spoznaje o rimskom djelovanju $tukatera i slikara Ivana Gapica tijekom druge polovice 16.
stolje¢a kojima je formirana jasnija skica za biografiju tog Schiavonea koji je tek nedavno ponovno predstavljen povi-
jesno-umjetnickoj javnosti. U talijanskoj je historiografiji bio krajnje marginalno prisutan, nejasnog opusa, u dubokoj
sjeni istraZivanja opusa vaznih imena poput Federica Zuccarija i Girolama Muziana. Novoprikupljenim podatcima stjece
se novi uvid u kasnije Zivotno razdoblje tog creskog Schiavonea kroz rasvjetljavanje uloge dodijeljene mu na likovnoj
opremi kapele Gregoriane u bazilici Sv. Petra, kapeli Altemps u Sta Maria in Trastevere, a donose se novi podatci i o
nazoc¢nosti u Bratovstini sv. Josipa da Terrasanta te upravi Akademije sv. Luke u prvim godinama njezina osnutka, te
rodbinskim vezama s barskim nadbiskupom koji je u hrvatskoj literaturi poznat kao Ambroz Kapi¢. Osim toga, iznose se
i novi podatci o ¢lanstvu Natalea Bonifacija i Nikole Lazani¢a u rimskoj Bratovstini sv. Josipa. Sabiranjem podatka o Ga-
picevu sudjelovanju unutar vaznih papinskih i kardinalskih likovnih narudzbi, ali i onih o njegovu ¢lanstvu u strukovnim
udrugama, u¢vréene su spoznaje o njegovoj umrezenosti u dinami¢nim odnosima uo¢i Tridenta i netom nakon njega.

Kljucne rijeci: Rim, Cres, groteske, Schiavoni, Ivan Gapi¢ (Giovanni Capei), Federico Zuccari, Girolamo Muziano,
Nikola Lazanié, Natale Bonifacio

ABSTRACT

This paper presents fresh insights into the Roman activity of the stucco artist and painter lvan Gapic during the latter half of
the 16t century, contributing to a more comprehensive understanding of the life of a Schiavone who has only recently been
reintroduced to art-historical readership. In Italian historiography, Gapi¢ has been acknowledged only on the margins, with
an obscure opus overshadowed by research on the works of prominent figures like Federico Zuccari or Girolamo Muziano.
Newly collected data shed light on the mature phase of the Schiavone from Cres, revealing his role in the decoration of the
Gregoriana chapel in St Peter’s Basilica and the Altemps chapel in Sta Maria in Trastevere. Additionally, the paper provides
new information about Gapic's involvement in the Confraternity of St Joseph da Terrasanta, his role in the administration
of St Luke’s Academy in its early years, and his family connections with the archbishop of Bar (Antivari), known in Croatian
scholarly literature as Ambroz Kapi¢. Besides, the paper brings new data on the membership of other two Schiavoni in
this confraternity, the engraver Natale Bonifacio and sculptor Nikola Lazani¢. These new insights into Gapic's participation
in significant papal and cardinals’ art commissions, as well as his membership in professional associations, enriches our
understanding of his networking activities in the dynamic circumstances before and just after the Council of Trent.

Keywords: Rome, Cres, grotesques, Schiavoni, lvan Gapi¢ / Giovanni Capei, Federico Zuccari, Girolamo Muziano, Natale
Bonifacio, Nikola Lazani¢
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Istrazivacke aktivnosti i spoznaje povijesti umjetnosti o Schiavonima — umjetni-
cima koji su, potekavsi s nasih prostora tijekom ranog novog vijeka, svoje karijere
ostvarivali u talijjanskim zemljama ili drugdje u Europi dio su nacionalne povijesti
umjetnosti jo§ od njezinih zacetaka. U posljednje vrijeme, slijedec¢i suvremene znan-
stvene tendencije, istrazivanja su opravdano posla putem kontekstualizacije strategija
19. stoljeca koje su u procesima preporodnih ushita formirale taj pojam koji okuplja
nekolicinu majstora koji su tijekom ranog novog vijeka u Italiji i drugdje ostvari-
li zapaZene likovne opuse.' Pritom su brojna pitanja povezana s mjestom njihova
formiranja i transformacija stila, pa i osnovnim biografskim podatcima, jo$ uvijek
u velikoj mjeri nerijeSena. Kod inozemnih povjesni¢ara umjetnosti povremeni su
doprinosi problemima nauka, opusa i stila nekih od Schiavona katkad rezultirali
dvojbenim tezama, a najveci im je problem slabije ili posve izostalo dovezivanje na
neke od tekstova hrvatskih ili slovenskih povjesni¢ara umjetnosti. Jos jednu lakunu
u istrazenosti Schiavona predstavlja izostanak majstora koji pri formiranju pojma
u 19. stoljec¢u nisu bili prepoznati u dovoljnoj mjeri, ili su u idu¢im desetlje¢ima iz
nekog razloga izostavljeni iz skupine.

Ivan Gapi¢ (Cres, oko 1530.? - Rim, svibanj 1595.) — zaboravljeni
rimski Schiavone

Jedan od tih zaboravljenih Schiavona nesumnjivo je Cresanin Ivan Gapi¢ koji je,
unato¢ ¢injenici da kra¢im zapisom o njemu Kukuljevi¢ zapocinje svoj Slovnik (na-
vodedi ga, doduse, kao ,, Agapic¢ ili Gapi¢”),> posve izostavljen iz nacionalnih sinteza i
enciklopedija likovne umjetnosti. Tek su nedavno prikupljene i objavljene arhivalije i
marginalni podatci iz studija o uglednim umjetnicima s kojima je suradivao, a kojima
su ocrtani njegova biografija i rimski opus.* Namjera ovog ¢lanka je, pak, dopuni-
ti ih novopronadenim podatcima koji se ugraduju u postavljenu skicu, u¢vrscuju je
postavljajuci temelje za temeljita istrazivanja Gapicevih formativnih izvora i likovne
prakse u slozenoj dinamici umjetnickih i naruciteljskih mreza likovne kulture Rima
tijekom druge polovice 16. stolje¢a. Bududi da se te spoznaje sada objavljuju prvi put
na hrvatskom jeziku, kao i zbog ¢injenice da se novoprikupljeni podatci, teze i za-
kljucci nastavljaju na one iz spomenutog ¢lanka, dobro je ukratko ih ponoviti.

Klju¢an razlog Gapicevu izostanku iz suvremenog narativa o Schiavonima ne-
sumnjivo lezi u ¢injenici da su Kukuljevi¢u bili poznati tek njegovi radovi u davno
srusenom gostinjcu rimskog hospicija Sv. Jeronima, te pregrst podataka o njemu
kao ¢lanu bratovstine, a svi potjecu iz arhiva rimskog svetojeronimskog zavoda. Za-
biljezio je, naime, Gapicevu prisutnost od 1562., kada je postao ¢lanom bratovstine
do 1576., kada mu je pronasao posljednji spomen, no kasnija su istrazivanja iznijela
njegovu nazoc¢nost u kolovozu 1589. na vije¢u na kojem je imenovano svecenstvo
netom izgradene crkve Sv. Jeronima.* Osim nazo¢nosti na sastancima, Kukuljevi¢ je
pronasao podatak da je Cresanin 3. sije¢nja 1563. isplacen s 12 skuda za prikaz koji
je bio postavljen nad ulazom u hospicij, a koji je autor Slovnika identificirao s da-
nas davno nestalom freskom Sv. Jeronima u pokajnickoj ikonografiji pred Gospom
s Djetetom i andelima, dodavsi kako je ,risarija ... dobra, a bojadisanje podosta
zivahno i naravno”’

Kukuljevicu je, kao i kasnijim moguce zainteresiranim istraziva¢ima, promaknuo
podatak koji je iznio Giorgio Vasari u svojim Vitama, pisuci o jednom od najaktiv-
nijih rimskih slikara druge polovice 16. stolje¢a kojeg je i osobno poznavao, Federicu
Zuccariju.®* U dobro informiranom i detaljnom poglavlju o bradi, starijem i ranije
preminulom Taddeu i mladem Federicu, Vasari je opisao i opsezan slikarski po-
duhvat kojim su u Federicovoj organizaciji oslikane prostorije Casine pape Pija IV,
zdanja koje je je Pirro Ligorio izgradio posred Vatikanskih vrtova, isto¢no od Apo-
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Galleria prvog kata Casine Pija IV.
u Vatikanskim vrtovima (izvor:
LARIS BORIC /bilj. 3/)

Galleria on the first floor of the
Casina of Pius IV in the Vatican
Gardens

Laris Bori¢ Dopune rimskom djelovanju creskog | 113-128 |
Schiavonea Ivana Gapica

stolske palace. Federico je ondje okupio ¢itav niz mladih suradnika, mahom rimskih
slikara, ali i onih koje je poput Federica Baroccija doveo iz Zuccarijima rodnog Ur-
bina (a s njim je ve¢ i prije suradivao), majstore iz Borgo Sansepolcra, ili pak Santija
di Tita, kojeg su braca dovela iz Firence. Svi su oni tvorili svojevrstan entourage
koji je funkcionirao kao jednokratni likovni poduhvat pod Federicovim vodstvom
i prema njegovim likovnim predlo$cima,” dok se slozeni ikonografski koncepti pri-
pisuju humanistickom eruditu, venecijanskom kardinalu Marcantoniju da Mula koji
je osmislio i ikonografiju vatikanske Sala Regia.® Pisuci o osliku velikog procelnog
salona prvog kata Casine, poloZajem i veli¢inom njezine najreprezentativnije prosto-
rije, Vasari spominje kako je povjeren majstoru kojeg je imenovao kao Giovanni da
Carso Schiavone, assai buon maestro di grottesche.’ Da se pod toponimom ,Carso”
krije pogresno prenesen talijanski naziv otoka i grada Cresa, Cherso, te da nije rije¢ o
referenciji na prostor tr§¢anskog Krasa (Carst), dokazuju arhivski podatci koje je jos
pocetkom 20. stolje¢a objavio Walter Friedlaender, navode¢i niz od dvanaest isplata
datiranih izmedu listopada 1561. i 8. rujna 1563., kada je za radove na osliku, $tuko-
dekoraciji i pozlati ,,galerije” Casine posljednju ratu primio Giouannj da Cherso Ve-
nitiano pittorre ... p. resto, et compito pagamento del suo lauoro fatto di pittura, stucco
et doratura nella quarta stanza ouero galeria di sopra alle stanze del boschetto in Belu.
(ede)re.’® Procjenitelji njegovih radova izrac¢unali su ukupno vrijednost od 461 sku-
de, dok je Santi di Tito za svoju dionicu ukrasa Casine dobio 260 $kuda." Tomu
treba dodati i podatak kronicara 18. stolje¢a Agostina Taje, koji je naveo arhivskim
podatcima nepotkrijepljenu tvrdnju da je Giovanni Schiavone, uz Federica Zuccarija
zasluZan i za oslik prednjeg zdanja Casine,' loggie pred ljetnikovcem, premda dobri
poznavatelji Zuccarijeva opusa toj atribuciji ne nalaze stilskih argumenata.'®
Gapicev svod prostranog salona prvog kata, tzv. Gallerie, prekriven je groteskama
u fresku i $tuku koje okruzuju tri oslikana kr§¢anska prizora, sredi$nji sa Zarukama
sv. Katarine, dok su po sredini bo¢nih osi likovi sv. Petra i (uni$teni) sv. Pavla. Svaki
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2.

Oslici u Prvoj tiburtinskoj dvorani
vile d'Este u Tivoliju (izvor: DORA
CATALANO /bilj. 21/)

Frescos in the First Tiburtine Hall of
the Villa d’Este in Tivoli

je od apostola okruzen groteskama sa sredi$njom ikonografijom Herakla (Petar) i
Apolona (Pavao) u humanistickom, predtridentskom prozimanju anticke i kr§¢anske
ikonografije. Na frizu koji tece pod svodom scene su iz Djela apostolskih s Kristom
i Petrom s jedne, starozavjetne s druge strane, te likovi pustinjaka, Jone, prizor Poto-
pa, panorama zamisljenog grada te jedan krajolik, a neke su dionice posve unistene.
Stil Gapicevih groteski Cristina Acidini Luchinat, vrsna poznavateljica opusa Zucca-
rijevih, ocijenila je kao ,,znalacki arheolo$ki”, u kojem su bogatstvo kombinatorike
te stilska sigurnost izravno preuzeti s carskih modela, a filtrirani kroz iskustva rene-
sansnih prethodnika poput dekoracije Rafaelovih loggia, Stuffete kardinala Bibiene,
te dvorana u tvrdavi SantAngelo."
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Radedi na Casini, Gapi¢ je uzimao i druge poslove, na $to upucuju zapisi s tuzbe-
nog procesa 24. srpnja i 9. kolovoza 1563., koji je podignuo protiv slikara i $tukatera
Ottavija iz Volterre, a koji mu je dugovao 48 giulia (srebrna moneta pape Julija I1.) za
neke Stukaterske radove,'® no zasad nije moguce reci o kojem je poslu rijec.

Po dovrsetku oslika Casine, ujesen 1563., Federico Zuccari pridruzio se bratu
Taddeu na oslicima Vignoline vile Farnese u Capraroli, a u ljeto 1565. je na poziv pa-
trijarha Giovannija Grimanija u Veneciji, gdje je nakon smrti Battiste Franca dovrsio
palu za obiteljsku kapelu u San Francesco della Vigna.'* Zanimljivo je kako Kukulje-
vi¢ primjecuje Gapicev izostanak iz svetojeronimskih arhiva izmedu 1564. i 1568,
pa bi buduca istrazivanja pozornost trebala usmjeriti i na moguénost da se Gapi¢ tih
godina pridruzio Federicu na izradi grotesko dekoracije kapele Grimani, ali i onima
na svodu stubi$ta palace Grimani kod crkve Sta Maria Formosa, s ¢ijom se izved-
bom Federico takoder povezuje.”” Nadalje, otvara se i pitanje moguce komunikacije
s Julijem Klovi¢em koji ne samo da je radio za Grimanijeve u Veneciji i Farneseove
u Rimu ve¢ je Federica Zuccarija povezao s Cornelisom Cortom, a mozda je bio
klju¢na osoba i u patrijarhovu pozivu da dovrsi palu u obiteljskoj kapeli.'®

Ostavimo li hipoteze o Gapi¢evu mletackom boravku sredinom 60-ih godina 16.
stoljeca zasad po strani, iduca arhivski potvrdena njegova aktivnost je uz Cesarea
Nebbiju, ucenika i bliskog suradnika Girolama Muziana, jo$ jednog klju¢nog slikara
zrelog rimskog cinquecenta, koji su bili vode¢i majstori dobrog dijela oslika glaso-
vite vile kardinala Ippolita d’Estea u Tivoliju, na kojoj je u dva navrata radio i sam
Federico. Schiavone je u Tivoliju zabiljezen tijekom 1569., u grupi koja je radila na
dekoraciji tzv. Prve i Druge tiburtinske dvorane koju je vodio Cesare Nebbia, a zabi-
ljeZen je u isplatama majstoru imenovanom kao Giovanni Gapei veneziano." Muzi-
ano i Nebbia su u Tivoliju bili jo§ od 1565., a i sam Federico Zuccari je radio 1566.
i 1567. na osliku dvorana Plemstva i Slave, te 1572. u samoj kapeli.?® Proces atribui-
ranja pojedinih dionica vile d’Este iznimno je zahtjevan i jos uvelike nedovrsen,* te
odrazava brojne probleme s kojima se povijest umjetnosti druge polovice rimskog
cinquecenta jo$ uvijek suocava, pa ¢e u tom procesu i izdvajanje Gapicevih dionica
biti dio predstojecih istrazivanja.

Uz ovdje iznesene podatke, klju¢an doprinos spomenute skice za Gapic¢ev umjet-
nicki profil temeljio se na nekoliko dokumenata iz njegova rodnog Cresa. U racunskoj
knjizi izgradnje zidina, Libri delle fabbrica delle mura Creske komune, na dan 21. ve-
ljace 1587. stanoviti je Ivan Gapi¢ primio 68 lira za izvedbu i pozlatu lika krilatog lava
Sv. Marka na procelju KneZeve palace, sruene u 19. stolje¢u. Osim toga, u zapisima
creskog Velikog vijeca zabiljezeno je da se majstor istog imena 5. svibnja 1596. prijavio
na natjecaj za dekoraciju okvira pale Andree Vicentina, nabavljene za glavni oltar tek
pregradene zborne crkve Sv. Marije Snjezne. Nudeci svoje usluge, Gapic¢ je iskustvo do-
kazao izjavom o sedmogodisnjem rimskom nauku uz strica: p. servicio della Chiesa, et
p. mostrar p. honor mio, ch. no ho speso indarno sette anni co’tinui, ch. so. stato in Roma
co.il a Zio famoso pittore, nel qual tempo ho sfuito co.lui, et di pittura, et dindorattura
nella Capella gregoriana, nel soffita d Arancelli, nel palazzo del gia Ill.mo cardina farnese
@ Patto [ili a@Pallo, necitko, op. LB], et ad altri Ssmi l'esperienza dell indoratura ch. ho
fatto del sa. Marco nella facciata dell pallazzo gia nove anni ch. par fatto feri, nella Chie-
sa della Ma. di Nerese, et in altri luochi, et a Cavisole, et altorve, et non ma.caro anco di
fedelta’ nel maneggio dell’ oro nel quale si potria far dell inganno.?

Iz tih podataka mozemo, dakle, rekonstruirati nastavak rimske karijere Ivana Ga-
pica starijeg, za koje razdoblje ante quem datum jest svibanj 1587., kada je Gapié
mladi isplacen za radove na lavu Sv. Marka s creske KneZeve palace, pretpostavljuéi
da se tada, kao ve¢ izuc¢en majstor, vratio iz Rima sa znanjem potrebnim za izradu
reljefa koji je zbog podatka o pozlati zacijelo bio izveden u $tuku. Nadalje, spomi-
nje i druge creske radove, primjerice pozlatu, koja se vjerojatno odnosila na njegove
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$tukature u crkvi Gospe ,,di Nerese’, koji je naziv danasnje kapele Gospe od Zdravlja
juzno od creskog franjevackog samostana, a koja je kao i Zupna crkva u Belom (tal.
Caisole) u kasnijim stolje¢ima temeljito pregradena. Izjava zavr$ava tvrdnjom kako je
radio ,,i drugdje” Bududi da nista od toga nije sa¢uvano, nije moguce suditi o formi i
kvaliteti, no zacijelo je indicija jednog od vrlo rijetkih, premda posve slu¢ajnih odjeka
groteskne dekoracije 16. stolje¢a na isto¢noj obali Jadrana. U tom su smislu vrlo za-
nimljivi oslici drvenih greda nedavno pronadeni u ku¢i Petris Moisé u Cresu,? jer se
datacijom i motivima preklapaju s istovremenim creskim radovima Gapic¢a mladeg.

Prema creskim je arhivskim podatcima, dakle, Ivan Gapi¢ mladi sa stricem u
Rimu radio na dekoraciji kapele Gregoriane u vatikanskoj bazilici Sv. Petra, na drve-
nom stropu crkve Sta Maria Aracoeli na Kapitolu, u palaci kardinala Alessandra Far-
nesea, kao i na ukrasavanju jo$ nekoliko rimskih crkava koje nec¢ak nije specificirao
jer creskoj publici po svoj prilici nisu bile bitne. Osim toga, u dokumentu navedeni
radovi nisu kronoloski posloZeni, pa bi to ovdje trebalo ispraviti.

U slavu nedavne pobjede kod Lepanta, rimski je Senat 21. studenog 1571. odlu-
¢io opremiti franjevacku crkvu Sta Maria Aracoeli novim drvenim soffitom. Izvedba
je bila povjerena drvorezbaru Flaminiju Boulangieru koji je prethodno radio i za
kardinala Ippolita d’Estea, a do 1574. su dovr$eni pod vodstvom Cesarea Trappa-
sija.** Stropna longitudinalno troosna kompozicija u sredistu ima reljef s Gospom i
grbovima papa Grgura XIII te Pija IV,, rimske komunalne insignije te brojne prika-
ze trofeja, oruzja i pomorske opreme. No, Boulangier je po dovrsenju stropa 1576.
radio i na dekorativnom frizu pod stropom na kojem su pozlaceni maritimni i po-
morski ikonografski motivi (dupini, rostre, sirene), popraceni papinskim grbovima
i sakralnim parafernalijama. Premda do danas poznati rimski arhivski podatci ne
potvrduju prisustvo Gapicevih na ovim radovima,” na temelju creskog navoda i u
skladu s kronoloskim okvirima, treba dopustiti moguénost suradnje strica i necaka
Gapica na pozlati friza pod tabulatom Sta Maria Aracoeli. Potvrde li se te pretpostav-
ke, Gapiceva je karijera, u odnosu na samostalne i suradnicke slikarske angazmane
$ezdesetih i ranih sedamdesetih godina u Casini Pija IV. i vili d'Este, preusmjerena
na organizaciju i izvedbu zavr$ne dekoracije djela drugih majstora.

Takav se smjer nazire i u sljedecoj suradnji o kojoj govori zapis creskog vijeca,
onoj na kapeli Grgura XIII. u novosagradenoj bazilici Sv. Petra, ¢ija je dekoracija
povjerena iskusnom rimskom slikaru Girolamu Muzianu kojeg je Gapi¢ morao po-
znavati jo§ za radova za kardinala Ippolita d’Estea u Tivoliju. Muziano je, podrije-
tlom iz Brescije i ranim $kolovanjem u mletackom ambijentu, zauzeo jedinstveno i
prilicno utjecajno mjesto u rimskom slikarstvu druge polovice cinquecenta, uvelike
mu odredivsi stilske okvire.”* Gapi¢ mladi u kapeli Gregoriani spominje tek radove
na pozlati $tukoreljefa, no taj se navod isklju¢ivo odnosi na njegov doprinos, dok je
stricu mogao biti povjeren znatniji udio u toj suradnji. Toj hipotezi u prilog idu i
novopronadeni podatci koji se iznose u drugom dijelu ovog rada. Kapelu Gregoria-
nu je projektirao i do 1583. dovrsio Giacomo della Porta, po narudzbi pape Grgura
XIII., kao jednu od prvih instalacija unutar nove bazilike. Jedna od klju¢nih osoba
u pripremi ikonografskog, arhitektonskog i likovnog koncepta kapele bio je glasoviti
Tommaso de'Cavalieri, ¢ije je ime, osim u arhivskim podatcima, zabiljeZeno na nat-
pisnoj plo¢i u ruci sa¢uvanog izvornog mozaickog lika Izaije, a iz istog kruga, mozda
i od samog kardinala Alessandra Farnesea, zacijelo potjece i ideja o obnovi tehnike
ranokrsé¢anskih mozaika,” koji su zamijenili dotad popularne groteske.”® Osim toga,
na svodu Gregoriane promijenjena je i kompozicijska shema $tukodekoracije, koja je
ovdje geometrizirana, pa i u tome slijede ranokr§¢anske dekorativne sheme. Najzad,
creski podatak o radovima za kardinala Alessandra Farnesea posebno je zanimljiv
jer je rije¢ o jednom od najutjecajnijih prelata onodobnog Rima, no lokalitet a’Patto
koji creska regesta spominju jo$ nije identificiran.”
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Dekoracija svoda u kapeli
Gregoriani, bazilika Sv. Petra
(foto: L. Boric)

Vault decoration in the Gregoriana
chapel, St Peter’s Basilica

4.

Mozaik Navjestenja iz kapele
Gregoriane, bazilika Sv. Petra
(izvor: PATRIZIA TOSINI
/bilj. 27/)

Mosaic of the Annunciation in the
Gregoriana chapel, St Peter’s Basilica
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Spomenuta prva suvremena objava Gapiceva biografskog profila zavrsava podat-

kom o smrti koju je zabiljezio creski notar Giangiacomo Colombis 9. lipnja 1595.
kada je sestre Katarinu i Nikoletu Gapi¢ pok. Frane uveo u posjed koji im je opo-
ru¢no ostavio stric Ivan, navodeéi kako je excellentissimo pictore Giovanni Capicio
nedavno umro u Rimu.*

Novi podatci o rimskom djelovanju Ivana Gapic¢a

Nakon tako impostirane rekonstrukcije Gapi¢eva Zzivotnog puta i rimskih likov-
nih mreZa unutar kojih je djelovao, nastavljenim se istrazivanjima doslo do novih po-
dataka koji taj bozzetto dopunjuju i ¢vri¢e ga osovljuju do mjere u kojoj ¢e se moci
pristupiti preciznijem izdvajanju njegovih likovnih doprinosa unutar niza suradnji u
sklopu iznimno gustih i slozenih umjetnickih mreza rimskog cinquecenta, a potom i
na eventualno prepoznavanje formalno-stilskih osobitosti i njihovih transformacija.*

Kronolosko izno$enje novopronadenih podataka treba zapoceti pomakom naj-
ranijeg rimskog spomena Ivana Gapica s 1561., kada ga je Kukuljevi¢ pronasao u
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nacionalnoj bratovstini, na 1558., kada je na$ majstor uplatio ¢lanarinu bratovstini
slikara,? ¢ime i pretpostavljeno razdoblje njegova slikarskog nauka treba postaviti u
pocetak 50-ih godina 16. stoljeca.

Nadalje, creski navod Gapi¢a mladeg o radovima za kardinala Ippolita d’Estea u
njegovoj vili u Tivoliju treba dopuniti arhivskim podatcima koje je u monografiji o
Girolamu Muzianu objavila Patrizia Tosini istrazujui arhivske podatke o isplatama
za radove u tzv. Prvoj i Drugoj tiburtinskoj dvorani koje su datirane u 1569. Sumnja-
judi, na temelju morfoloskih odlika, u Coffinovu atribuciju tih oslika Cesaru Nebbiji
(a zbog srodnosti stila i Muzianu koji je u vili prisutan tijekom duljeg razdoblja, ve¢
od 1563.),* autorica prepoznaje nekoliko ruku pomoénih majstora te navodi kako
su od veljace do lipnja 1569. isplate za radove u tim dvjema sobama primili Gaspa-
re Gasparini, Matteo Martus da Lechius, Paolo Cervia, Giovanni Battista Fiorini te
Giovanni Gapei da Cherso, odnosno Ivan Gapié. Izdvajajuci potonjeg iz niza slabije
poznatih imena, a ne navode¢i konkretne razloge, Tosini upu¢uje na njegove origini
veneziane te ¢injenicu da je Cresanin bio glavni majstor na mozaicima kapele Gre-
goriane na kojima je Girolamo Muziano, kao i u ovoj fazi oslika vile d’Este, bio vo-
ditelj radova.** U Drugoj tiburtinskoj dvorani zidovi i svodovi oslikani su freskama
unutar grotesko okvira koje ¢e nadolazeca istrazivanja detaljno usporediti s onima u
Gapicevoj galeriji Casine Pija IV., no vrlo je zanimljiva i freska na dijelu svoda iznad
prikaza Tiburtinske sibile, a prikazuje Apolona na Suncevoj kvadrigi ¢ije konje vode
geniji. Na temelju komparacije izvedene na dostupnom fotografskom materijalu,
koloristicke, ali i neke pojedinosti crteza i impostacija likova mogu se usporediti s
onima na prikazu Apolona s muzama u vatikanskoj Casini, no i tu ¢e slutnju potvr-
diti ili odbaciti pomnija komparativna istrazivanja temeljena na preciznom fotograf-
skom materijalu.*

Creski podatak o radu Gapicevih na dekoraciji kapele Gregoriane koja je nastala
kao prva gradnja unutar nove bazilike Sv. Petra u Vatikanu treba dopuniti onima
koje je iznijela P. Tosini u monografiji o Girolamu Muzianu, a koji mi pri objavi
spomenutog ¢lanka o Gapicu nisu bili poznati. Kapelu je papa Grgur XIII. dao podi-
gnuti za pohranu relikvija sv. Grgura Nazijanskog, a mozaicka je dekoracija nastala
prema Muzianovim nacrtima i vodstvom izmedu 1578. i 1585. Do 18. stoljeca izvor-
ni su mozaici dobrim dijelom propali, te su zamijenjeni novima, tek u opé¢im oblici-
ma pratedi stare. Originalni su samo mozaici NavjeStenja i proroka Izaija i Ezekiela
nad oltarom, dok su likovi crkvenih otaca u pandantivima, sv. Grgura Nazijanskog,
sv. Grgura Velikog, sv. Bazilija i sv. Jeronima, 70-ih godina 18. stolje¢a zamijenjeni
novim mozaicima prema nacrtima slikara Nicole Lapiccola.*

Arhivski podatci o dekoraciji kapele Gregoriane govore kako je prije pocetka ra-
dova u prolje¢e 1578. venecijanski nuncij u Rimu zamoljen da od prokuratora Sv.
Marka zatrazi dolazak cetiriju iskusnih mozaicara koji bi izveli pripremljene Mu-
zianove predloske, na $to su poslana tri majstora. Tih je dana i sam Muziano pri-
mio prve isplate, u svibnju 100 $kuda, vjerojatno za pripremne kartone, te kolovozu
otkad mu je redovito ispla¢ivan mjese¢ni prihod od 25 $kuda.”” Radovi su dobro
napredovali jer se Muziano ve¢ u kolovozu ispri¢ao kamerlengu fabrike katedrale u
Orvietu da ne moze dovrsiti obecane im oltarne pale jer se ve¢ prije papi obvezao
pozabaviti se mozaickim narudzbama. U nekoliko iduc¢ih dokumenata zabiljezena
je doprema materijala, pigmenta i staklene paste iz Venecije, a mozaici su dovrseni
1580., svakako do svecanog prijenosa relikvija sv. Grgura Nazijanskog kada se kro-
nicar divio uresu svoda, premda je kapela u kojoj je papa pokopan u prolje¢e 1584.
u potpunosti dovrsena u veljaci 1583.%

Arhivske dokaze o konkretnoj Gapicevoj ulozi u izradi tih mozaika nalazimo
u dokumentu od 1. svibnja 1578., kad na$ majstor svjedo¢i ugovoru o stanu koji
je Muziano iznajmio stanovitom Lorenzu de Santio di Sambuco. Dva dana poslije,
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3. svibnja 1578. Muziano je isplatio 24 dnevnice za radove na mozaicima u kapeli
Gregoriani: Dadi 3 di maggio per tuto di 24 detto le giornate de liomini che taliono
el musaico e capalo da un colore a laltro, poimence navodec¢i Giovannija da Venezia,
Raffaelea Veronesea i Lattanzia da Crema, a 6. je isplacen stanoviti Gioanni Guni po
narudzbi majstora Giovanija che fa el mosaico per la capela gregoriana, zacijelo naseg
Gapi¢a.” Dana 10. svibnja Giovanni Capei primio je 20 $kuda per la sua Provisione
del presente mese per haver a fare il mosaico o pittura nella capella gregoriana, et con-
tinuare sino che non si ha altro ordine in contrario come per mandato generale.*® Mje-
sec dana poslije, 6. lipnja dostavljen je drveni materijal koji je upravo on i narucio
m.o giova gapei musaicaro, a 12. istog mjeseca navode se robe comprate msl giovani
gapei; kad je na$ majstor nabavio staklenu pastu, Zuti pigment terra gialla, dlaku za
kistove i marteline, zubace za obradu mozaickih tesera. Dana 4. i 9. kolovoza 1578.
Cresanin je namiren za nabavu kartona, svesc¢ice carta reale, Zuti, crveni i crni pi-
gment te azurnu staklenu pastu.*!

Kako su mozaici kapele Gregoriane, izuzev Navjestenja, davno propali, za ocje-
nu tih radova treba se obratiti zapisima posjetitelja kapele koji su se u njezinu izvor-
nom izgledu izrijekom divili njihovoj ljepoti i kvaliteti, poput Raffaellea Borghinija
koji je u svojem Riposu 1584. zapisao: E questa ricca opera stata fatta fare da Gre-
gorio XIII, dove si veggono con belissimi ordini compartiti misti fini di piti sorte, e
colonne lucidissime di pietre Affricane: ha le volte adorne di dorati stucchi con vaghi-
ssime pitture: dimostra la tribuna sottilissimi fogliami, et imprese del Papa altre cose
sifnigficanti (...) e tutti i musaici, che vi sono con tanta arte, che paiono dipinti col.
Penello, e con colori, talche il Muziano ne ha riportato laude grandissima, e massime
havendo trovato un nuovo modo di fare stuccco differente da quello che usavano gli
antichi col quale piti facilmente, e meglio si compone il mosaico.** Slicno ponavlja i
Baglione u Vitama (1642.), navodec¢i Muziana kao autora disegna i pripremnih kar-
tona za mozaike, ali i njegovih naknadnih intervencija na njima; ma volle con le sue
proprio mani formare molte teste, et altre cose importanti (...) questo é il pir bel mu-
saico, che sia stato fatto dagli antichi in sin’ al nostro temp.** Borghini u drugom opi-
su mozaika u tekstu ,,Nove chiese di Roma” (1639.) ponavlja opasku o inovacijama
mozaicke tehnike koje pripisuje Muzianu il quale ritrovo la maniera di lavorar mu-
saici con olio, ed egli stesso di sua propria mano vi fece alcune teste, ed altre opere,**
a dojam osobite luminoznosti i svjetlucavosti po svoj prilici stvarali su umetci od
staklene paste iz Murana koja je upotrijebljena umjesto dragog i poludragog kame-
nja, premda su za nabavu i ugradnju bili isplac¢ivani zlatari, a ne staklari, primjerice
Mariotto iz Montepulciana i Giovanni iz Firence, dok je trajni dobavlja¢ mozaickog
materijala bio je staklar Tarquinio di Cristoforo iz Perugie.*” Takva raznovrsnost
specijalizacija i podrijetla majstora pozivanih iz Venecije i Toskane potvrduje am-
bicioznost projekta koja je rezultirala sjajnim dojmom koji navode posjetitelji pri
opisu njezina izvornog izgleda.

Objavljeni dokumenti Fabbrice di San Pietro potvrduju da je capocantiere, glav-
ni organizator i voditelj radova koji je nadzirao sve procese na izradi mozaika bio
upravo Ivan Gapi¢.*® Predloske je izradio Girolamo Muziano s u¢enikom i Cesare-
om Nebbiom, a Baglione je zabiljezio i slikarske suradnike poput Paola Rosettija
te Brescianina Giacoma Stellu.”” Schiavone je iz tih navoda kao tehnic¢ki suradnik
izostavljen, premda je u arhivskim zapisima zabiljezen kao ,slikar mozaika’, u obliku
Giovanni da Venezia, uz stanovitog Raffaelea iz Verone.”® Muzianov je umjetnicki
krug ukljucivao i druge mozaicare, poput Ferdinanda Sermeija koji je sa spomenu-
tim Paolom Rosettijem radio na procelju katedrale u Orvietu, a Rosetti je izradio i
mozaik sv. Frane u rimskoj crkvi Gospe od Loreta, suradivao je i s Cesareom Nebbi-
om na mozaicima glavne kupole u Sv. Petru, na svodu kapele Clementine te, prema
nacrtima Federica Zuccarija, u kapeli Caetani u Sv. Pudenziani.”
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O Gapicevu udjelu u dekoraciji kapele Gregoriane govori i ranije spomenuti
ne¢ak u dopisu creskom Velikom vije¢u koji je izri¢ito naveo kako je sa stricem
suradivao na osliku i pozlati kapele Gregoriane, pa bi Gapi¢u starijem trebalo pri-
pisati i dio raskos$ne $tukodekoracije svoda. Borghini se u spomenutom tekstu divio
$tukoukrasima, koji uokviruju oslike, a koji prema P. Tosini, ,,bikromijom bijelog
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Svod kapele Altemps, Sta Maria
in Trastevere, Rim (izvor: https://
commons.wikimedia.org/
wiki/Category:Santa_Maria_
in_Trastevere_-_Cappella_
Altemps#/media/File:Santa_
Maria_in_Trastevere,_ Rome_
(15047716179).jpg, CC by 2.0)

Vault of the Altemps chapel, Sta
Maria in Trastevere, Rome
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iz zlatnog u kontrapunktu s raznolikim tonovima anti¢ckog mramora vjesto prate
arhitektonske partiture”, pa bi i ovdje budu¢im istrazivanjima trebalo taj Stukaterski
angazman dokazati ili ga ostaviti na razini pretpostavke o vode¢em mjestu u organi-
zaciji dekoracije kapele.

Krajem osamdesetih godina 16. stolje¢a Gapi¢ je bio angaziran na jo$ jednom
kardinalskom projektu, dekoraciji kapele Altemps s ikonografskim konceptom fre-
sko oslika Pasqualea Catija u sluzbi novog postava ranosrednjovjekovne ikone Ma-
donne della Clemenza sred mariolo$kog programa kapele s naglaskom na posrednic-
ki koncept Djevice osvjedocen kroz stoljetno $tovanje njezinih ikona.*

Pregradnju kapele prigradene juzno od apside njegove titularne bazilike Sta Maria
in Trastevere od Martina Longhija Starijeg 1587. narucio je utjecajni kardinal Marco
Sittich Altemps. Budu¢i da je Longhi bio i arhitekt mati¢ne crkve Gapiceve nacional-
ne bratovstine,” u tim bi okvirima trebalo istraziti mogu¢i Schiavoneov angazman. U
tom je smislu posebno zanimljiv podatak da je jos 13. ozujka 1579., na samom pocet-
ku radova na Gregoriani, Gapi¢ postao ¢lanom ugledne Compagnia di San Giuseppe
di Terrassanta, iz kojeg Ce se razviti Accademia dei Virtuosi al Pantheon, ¢iji su ¢lanovi
bili ugledni arhitekti, kipari i slikari, izmedu ostalih Taddeo i Federico Zuccari, Vi-
gnola, Pirro Ligorio, te upravo Martino Longhi.** S druge strane, valja imati na umu
i da je kardinal Altemps necak pape Pija IV. (i rodak Karla Boromejskog), $tovise u
kapeli su prikazani na dvojnom portretu nad glavnim oltarom. Pio IV. bio je jedan od
prvih Gapicevih narucitelja, jos ranih Sezdesetih godina kada je na njegovoj vatikan-
skoj Casini prema Zuccarijevim predlo$cima izveo svoj najvazniji rimski rad. U sva-
kom slu¢aju, po dovrsetku gradevinskih radova u sije¢nju 1588. Gapi¢ je u kapeli Al-
temps, uz Giovannija Antonia iz Varesea,”” dokumentiran na pozlati stukodekoracije
kojom su oblozeni zidovi i svodovi kapele Altemps, uz istovremene oslike Pasqualea
Catija. Svakako treba primijetiti da su ta dvojica majstora ovdje bila angazirana isklju-
¢ivo na zavr$nim radovima pozlate Stukodekoracije koju su izradili majstori Pompeo
dellAbbate i Stefano Fuerreri.** Takva redukcija Gapiceva likovnog djelovanja na or-
ganizaciju zavr$nih radova pozlate potvrduje iznesenu tezu o svojevrsnom zaokretu
u Schiavoneovoj rimskoj karijeri, od izvedbenog angazmana prema organizacijskim
aktivnostima kakav se mogao naslutiti ve¢ iz njegova pribavljanja materijala za moza-
ike kapele Gregoriane, a potvrduje ga i niz procjeniteljskih aktivnosti na kojima je bio
angaziran tijekom druge polovice osamdesetih godina 16. stoljeca, za pontifikata Sik-
sta V. Gapic¢ je, naime, u nekoliko navrata zabiljezen kao procjenitelj tudih slikarskih
i Stukaterskih radova, i to kao zastupnik papinske strane, uz Giacoma Rocchettija koji
je zastupao slikare i Stukatere. Tako je u sije¢nju 1588. na§ majstor procijenio oslike
Cesarea Nebbije i Giovannija Guerre u sruSenom hospitalu dei Mendicanti,> oslik
triju dvorana i hodnika u Lateranskoj palaci,® Nebbijine freske na svodovima i zido-
vima u Scala Santa,” te svodne groteske, sgraffito i fresko zidne oslike u Vatikanskoj
biblioteci, na svim izvjestajima potpisan kao Giouanni Capitio pittore.”®

Ivan Gapi¢ ¢itav je svoj umjetnicki vijek ostao povezan s Federicom Zuccarijem
i njegovim umjetnickim krugom, o ¢emu svjedod¢i i njegova prisutnost u procesima
transformacije tzv. Universita de Pittori u Akademiju sv. Luke u kojem su upravo
Zuccari i Muziano odigrali vode¢u ulogu, a Federico ¢e postati i prvim principeom.
Premda je medu ¢lanovima zabiljeZen u sije¢nju 1589., po svoj je prilici nazocio ve¢
prvom sluzbenom okupljanju 21. 12. 1588. kojim je ,,Collegio sive Universitate Pic-
torum” u$ao u posjed crkve Sv. Martine.” Naime, Gapi¢ je ve¢ 1588. uplatio jednu
$kudu ¢lanarine za Universita de Pittori, a potom mu ime, u latinskom obliku Io.es
Capitius, nalazimo medu ¢lanovima Bratovstine sv. Luke, koji su 29. sije¢nja 1589.
potvrdili primitak Michelea Timoteija, rektora crkve Sv. Martine u Bratovstinu sv.
Luke, kojoj je istovremeno za prokuratora postavljen Niccolo Circignani.® U listo-
padu te godine Gapi¢ je uplatio 20 bajocha za nabavu svije¢a uoci blagdana bratov-
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$tinskog patrona sv. Luke, a jo§ ga jednom u takvom popisu nalazimo 1593. Te je
godine njegov ugled potvrden imenovanjem za jednoga od sindika Akademije,” u
ispravi od 31. listopada 1593. kojom se imenuje prokurator Giovanni Pietro Paolo
Picioni, Io: Capitius je medu potpisanim ovjeroviteljima.®® U obama su dokumen-
tima prisutni i njegovi bliski suradnici i kolege Girolamo Muziani, Cesare Nebbia,
ali i Federico Zuccari, Schiavoneov mentor iz mladih dana i cjelozivotni drug, koji
je istovremeno kao principe postavio prvi kurikul Akademije.®* Dana 30. listopada
1593. je na popisu omnes infrascritti confratres Societatis Pictorum.®® Medu posljed-
njim poznatim dokumentima koji Gapi¢a spominju u upravnim tijelima Akademije
onaj je iz veljace 1594. u kojem je i dalje jedan od sindika uz Cristofora Roncallija,
a nakon nazo¢nosti na sjednici odrzanoj 27. prosinca 1594. u objavljenim dokumen-
tima te institucije viSe ga ne nalazimo.*’

Zanimljiv podatak kojim treba dopuniti skicu za Gapiéevu biografiju odnosi se
na srodstvo s barskim nadbiskupom Ambrozom Kapi¢em. Spomenuto je da se nas
majstor 19. ozujka 1579. pridruzio Bratovstini sv. Josipa di Terrasanta koja je od
ustanovljenja 1542. okupljala - kako je to u molbi papi Pavlu III istaknuo njezin
utemeljitelj Desiderio dAdiutorio — insigni artefici di architettura, di pittura, di scul-
tura, ali 1 maestri dellarte metallaria, lignaria e fusoria e delle diverse arti.®® Tom je
prigodom u dokumentima bratovitine na$ majstor zaveden kao Giovanni Capitio
Schiavone pittore di Cherso, a istom je ondje primljen i brat mu, Reverendo Ambro-
sio Capitio Arcivescovo de Antivari, Primate di Servia et adminstratore di Budone et
Corone.® Rijec je o u¢enom franjevcu, u nasoj historiografiji poznatom kao Ambroz
Kapi¢, doktoru teologije, kojeg je papa Grgur XIII. 9. sije¢nja 1579. imenovao nadbi-
skupom Bara koji je tada bio pod osmanlijskom vlag¢u. Prebivaju¢i u Budvi, nadbi-
skup Kapi¢ u nekoliko je navrata intervenirao u Veneciji i Rimu (1584. - 1585.) zbog
uzurpacije nadbiskupske imovine u Baru. Zbog protuosmanskih zagovora, 1585. mu
je zabranjen pristup naslovnom gradu, a umro je u Budvi 31. 8. 1598.”° Obezvuceni
prvi glas prezimena kakav se u nas ustalio, a zbog kojeg ga se nije povezivalo sa
Schiavoneom Gapicem, zacijelo je uzrokovan prijevodom latinske inacice prezimena
Gapicevih (Capitio, Capitivs), kako ga, primjerice, naziva Farlati.” Najzad, inacicu
Kapi¢ ne nalazimo u cresko-osorskim arhivima. I u ovom bi pitanju trebalo precizni-
je utvrditi rodbinske odnose slikara Ivana i nadbiskupa Ambroza, a posebno ulogu
koju je potonji mogao imati u rimskom i eventualnom venecijanskom djelovanju
creskog Schiavonea. Barski je nadbiskup u zapisnicima sastanaka bratovstine nave-
den tek dvaput, pri prijemu u ¢lanstvo te na iducoj sjednici 12. travnja 1579., kada
je povodom Cvjetnice bratimima podijelio blagoslovljene palme. Creski se slikar,
pak, nakon te sjednice godinama ne pojavljuje na mjese¢nim sjednicama, sve do 1.
ozujka 1587., a 13. prosinca te godine je ¢ak izabran za jednoga od elektora regenta,
predlazuc¢i Martina Longhija, no izabran je Didaco Franco.””

Na marginama ovog rada posvecenog Gapicu treba zabiljeziti ¢lanstvo jo$ dvojice
Schiavona u Bratovitini sv. Josipa da Terrasanta. Sibenski graver i crtaé zemljovida,
Natale Bonifacio dobar je dio radnog vijeka proveo u Rimu, gdje je dosao 1575., a u
rodni se grad vratio netom prije smrti, u sijecnju 1592.” Njegovo je ¢lanstvo u naci-
onalnoj Bratovstini sv. Jeronima poznato, no i u Compagniji sv. Josipa bio je ugledan
bratim, te mu je nazo¢nost zabiljeZena na gotovo svakoj sjednici izmedu 19. sije¢nja
1578., kada je pri primanju u ¢lanstvo naveden kao Natale Bonifazi intagliatore in
rame i 1586. kojom zavr$avaju objavljeni zapisnici.”* Ondje je 10. travnja 1580. ¢lani-
com postala i supruga mu Magdalena.” Sibenéanin je tijekom 1583. i 1584. obavljao
duznost blagajnika, 1585. je bio zaduZen za posjete bolesnoj subraci, 1586. je corista,
a 1587. jedan od sakristana.”

Treci Schiavone, ¢lan Bratovstine sv. Jeronima koji je bio aktivan i u Compagni-
ji di San Giuseppe da Terrasanta, bio je Nikola Lazani¢. Na sjednicama je obi¢no
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naveden kao Niccolo Lasaneo, a katkad i s dodatkom della Brazza, primjerice 10.
prosinca 1581., kada je postao bratimom. Kao i Bonifacio, Lazani¢ je redovito obav-
ljao duznosti ¢lana, a kada je 11. studenog 1584. napustio Rim otisavsi u Veneciju,”
bratovstini je poklonio dva kipa od terakote donate per sua memoria a questo nostro
oratorio (...) degne di esser riposte tra le nostre cosse belle. 1z zapisnika iduce sjednice
odrzane 9. prosinca 1584. doznajemo da su Lazanicevi kipovi evandelista sv. Marka
i sv. Luke postavljeni na oltar u kapeli bratovstine u Panteonu, a poglavar Camillo
Ducci pohvalio je poboznu donaciju.”

Spomenimo najzad i podatak da je 8. travnja 1582. u bratovstinu primljen mini-
jaturist ,Claudio di don Giulio” u kojem je Vitaliano Tiberia prepoznao Klovi¢eva
suradnika Claudija Massarellija.”” Ipak, sam Klovi¢ ne spominje se u arhivima San
Giuseppe di Terrasanta.

Zaklju¢na razmatranja i premise za daljnja istrazivanja Gapiceva
likovnog opusa

Ovdje izneseni i protumaceni biografski podatci o rimskom djelovanju Schiavo-
nea Ivana Gapica formiraju svojevrstan okvir za predstojeca istrazivanja kroz neko-
liko klju¢nih pitanja i metodoloskih pristupa koji iz njih proizlaze. To se prije svega
odnosi na poblize definiranje Gapicevih dionica unutar slozenih skupnih likovnih
poduhvata unutar kojih je u pravilu djelovao, $to je i inace modus operandi rimskih
slikarskih krugova 16. stolje¢a.®® Najve¢i dio njegova rimskog opusa doista pripada
domeni arti minori, pa e to biti i najveéi razlog mnogih nepoznanica. Ipak, po-
mnom komparativnom analizom arhivski dokumentiranih Gapicevih radova mogla
bi se razviti jasnija slika likovnog profila, pa i nekih osobnih stilema, ponajvise u
ranijim radovima u vatikanskoj Casini i vili d’Este. To bi potaknulo i razrjeSenje
teza o drugom klju¢nom pitanju, mjestu i razdoblju Gapiceve likovne naobrazbe i
likovne profilacije. Zasad, na temelju okolnosti i ranih radova, moZemo pretpostaviti
da je izniknuo iz rimske tradicije groteski koju su generacije nakon Rafaela i njegove
$kole njegovale u Rimu polovicom stolje¢a.’! S druge strane, to je mogla biti i Vene-
cija (ili Veneto), jer su se u ukusu tamos$njih humanisti¢kih krugova oslikane i stuko
groteske udomacile ve¢ u 20-im godinama 16. stoljeca, primjerice na Odeu Cornaro
u Padovi,*” a u nekim dionicama fresko oslika Casine i vile d’Este, upravo u dvorana-
ma na kojima je medu ostalima zabiljezeno i Gapi¢evo ime, prepoznata je prisutnost
venecijanskih kromatskih specifi¢nosti i pejzaznih model,¥ primjerice na prikazima
sv. Jeronima i sv. Ivana Krstitelja.** Takvi su, doduse, zakljucci uglednih istrazivaca
koji se njime i nisu izravno bavili mogli biti potaknuti atributom Venetiano kojim je
Schiavone ¢esto imenovan, a ne odnose se na mjesto podrijetla, niti nuzno stilskog
formiranja, ve¢ po svoj prilici na politicki prostor iz kojeg je potekao, no moguénost
slu posebnu pozornost trebalo obratiti na ulogu uglednog venecijanskog kardinala
Marcantonia da Mula koji je autor ikonografskog programa Casine Pija IV., a mogao
je biti posrednikom pri Gapicevu prikljuc¢enju Zuccarijevu slikarskom krugu.®

Cak i ako vedina ovdje iznesenih teza i tragova bude izmijenjena, te se Gapicev
opus kona¢no svede na vjeste, arheoloski znalacke groteske u $tuku i fresko osliku,
a poslije se Gapiceva karijera usmjerila na ulogu voditelja i organizatora mozaickih
i Stukodekoracija koje izvode drugi majstori, Schiavoneovo mjesto unutar rimskih
likovnih mreZa druge polovice 16. stoljeca neée biti marginalno. Stovise, pri kraju
karijere u nekoliko je navrata imenovan papinskim procjeniteljem likovnih narudz-
bi, a 0 Gapicevu ugledu ponajviSe svjedoce prestizne narudzbe na kojima je ¢itavog
Zivota dobro umrezen - od radova za pape Pija IV., Grgura XIII. i Siksta V. do onih
kardinala Ippolita d’Estea, Alessandra Farnesea i Marca Sitticha Altempsa. Najzad,
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da nije osoba s rubova rimske likovne scene 16. stolje¢a, svjedoce i Gapiceva drus-
tvena umrezavanja, od cjeloZivotnog djelovanja u nacionalnoj Bratovstini sv. Jero-
nima, ¢lanstva u umjetnickoj udruzi Sv. Josipa da Terrasanta u Panteonu, kasnijoj
Akademiji de Virtuosi, uz rame slikarske elite u klju¢nim godinama nastanka Aka-
demije sv. Luke kojoj je 1593. bio jednim od rektora Muziano, jedan od osnivatelja,
a njegov blizak kolega i mentor iz mladih dana, Federico Zuccari i prvi principe.
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