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Nacrtak

U povijesti glazbe u Bosni i Hercegovini
austrougarski period (1878-1918) smatra se raz-
dobljem uspostavljanja centralnoeuropskog
modela glazbenog Zivota, a period izmedu
dvaju svjetskih ratova (1918-1941) razdobljem
u kojem su osnovane prve glazbene institucije.
Bududi da je BiH do ulaska u sastav Austro-
Ugarske Monarhije bio pod viSestoljetnom
osmanskom vlas¢u, institucionalizacija glaz-
bene kulture zapocela je mnogo kasnije nego
Sto je slucaj sa susjednim zemljama. Vrlo brza
tranzicija iz orijentalno-islamskog u europski
kulturni krug, slozen odnos etnonacionalnih
zajednica prema novoj upravi te uloga doselje-
nika ovaj proces ¢ine specificnim i posebno slo-

zenim. Cilj je rada identificirati kljucne faktore
institucionalizacije u okviru tzv. institucionalne
teorije, odnosno opisati modele privatnih i jav-
nih inicijativa u podrucju glazbene kulture koje
su »pripremile teren« osnivanju modernih gra-
danskih glazbenih institucija u BiH.
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Prve gradanske ustanove glazbene kulture u Bosni i Hercegovini (dalje BiH)
nastaju krajem 19. stolje¢a, znatno kasnije nego Sto je to slucaj u susjednim
zemljama. Naime, BiH je viSe od cetiri stotine godina pod osmanskom vlas¢u
(1463-1878) pripadao islamsko-orijentalnom kulturnom krugu. Ulaskom u sastav
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Austro-Ugarske Monarhije 1878. godine okoncana je osmanska vladavina, Sto se
na specifi¢an nacin odrazilo i u glazbenoj kulturi toga razdoblja. U povijesti glazbe
u BiH austrougarski period (1878-1918) oznacen je kao razdoblje uspostavljanja
europskog modela glazbenog Zivota,' a period izmedu dvaju svjetskih ratova, u
okviru prve Jugoslavije (1918-1941), kao razdoblje osnivanja prvih glazbenih usta-
nova.? U fokusu je ovog rada identifikacija klju¢nih aktera institucionalizacije, tj.
procesa stvaranja modernih gradanskih glazbenih ustanova od 1878. do 1941. u
okviru tzv. institucionalne teorije, jednog od mogucih teorijskih okvira pri sagle-
davanju odnosa glazbe i drustva.

Institucionalna teorija: metodoloski okvir

Institucionalna je teorija »istaknuta perspektiva u suvremenom organizacij-
skom istrazivanju. Obuhvaca velik, raznolik korpus teorijskih i empirijskih radova
povezanih zajednickim naglaskom na kulturoloSkim razumijevanjima i zajednic-
kim ocekivanjima«.® Institucionalna analiza proizvela je razli¢ita objasnjenja za
pojavu i promjenu konfiguracija pravila i povezanog ponasanja s obzirom na poli-
ticke i drustvene ishode, odakle potjece i tzv. institucionalna teorija. Institucionaliza-
cija* je proces razvoja ili transformacije pravila i postupaka koji utje¢u na skup

! Pacuka uocava tri razvojne faze glazbenog Zivota austrougarskog Sarajeva: prva — implemen-
tacija i omasovljavanje zapadnoeuropskih glazbenih struja (1878-1900), druga — sazrijevanje kulturne
klime (1900-1914) i treca — »pale nade« ili o srusenim snovima prve generacije bosanskohercegovackih
umjetnika. Lana PACUKA: »Pale nade«: fragmenti o muzi¢kom Zivotu ratnog Sarajeva (1914 — 1918), u:
Fatima Hadzi¢ (ur.): Zbornik radova »Muzika u drustou«, 9. Medunarodni simpozij, Sarajevo, 23-26. oktobar
2014, Sarajevo: Muzikolosko drustvo FBiH — Muzicka akademija Univerziteta u Sarajevu, 2016, 28-33.

2 Meduratni period Cavlovi¢ promatra kao »period prvog razvojac, tijekom kojeg se glazbeni
zivot BiH postupno uskladuje s glazbenim Zivotom naprednije Hrvatske i Srbije (Ivan CAVLOVIC:
Historija muzike u Bosni i Hercegovini, Sarajevo: Muzicka akademija, 2011, 122). Vige o institucionalnom
razvoju glazbenog Zivota navedenog perioda u BiH u: Fatima HADZIC: Institutional Framework of
Music Activities in Sarajevo in the Period between the Two World Wars, Musicological Annual, XLIX
(2013) 1, 79-95.

* Robert J. DAVID - Pamela S. TOLBERT - Johnny BOGHOSSIAN: Institutional Theory in Orga-
nization Studies, Oxford Research Encyclopedia of Business and Management, 2019, <https://oxfordre.com/
business/view/10.1093/acrefore/9780190224851.001.0001/acrefore-9780190224851-e-158>  (pristupljeno
27.1.2023).

* Primjena teorije podrazumijeva definiranje termina institucija, glazbena institucija i institucionali-
zacija. Termin institucija (lat. institutio — uredba; uputstvo, nacelo, postupak, obicaj) najcesce se koristi
kao naziv za ustanovu kao pravno lice npr. u zdravstvu, kulturi, prosvjeti, znanosti itd. ***: Institucija,
Hruatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021, <http://www.enci-
klopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=27550> (pristupljeno 17. 2. 2023).

Prema tome, glazbena institucija (u uzem znacenju glazbena ustanova) bila bi »organizovano hijerar-
hijsko djelovanje, radno i statusno, jednog ¢ovjeka (rijetko) ili grupe ljudi (uobicajeno) u cilju ostvariva-
n]a komumkac1]e i k0]a je soc1]alno kontekstualizirana u neke drustvene i/ili zakonske okvire s lokal-
nim i svjetskim znacen}em a Cije je polje diskurs muzike u najsirem smislu«. Ivan CAVLOVIC: Muzicke
institucije i njihov znacaj u razvoju kulturnog zivota. Prolegomena kulturoloskim istrazivanjima odno-
sa muzike i drustva u Bosni i Hercegovini, Muzika, IX (2005) 2, 30.
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ljudskih interakcija, a na taj nacin »regulira drustveno ponasanje (tj. nad-individu-
alno ponasanje) unutar organizacija ili ¢itavih drusStava«.® Institucionalizaciju
karakteriziraju (najmanje) tri faze: »(1) donosenje pravila ili uvodenje zakona, (2)
prilagodavanje pravila ili razvoj najboljih praksii (3) promjena pravila, ili zamjena
starih pravila novim.«*

Institucionalna teorija korisna je u propitivanjima fenomena glazbenih insti-
tucija (tj. ustanova) koje su osigurale trajnost i obnavljanje glazbene prakse i na
$iroj osnovi poticale umjetnicko stvaralastvo.” Kada se ta teorija primjenjuje u
istrazivanjima povijesti glazbenih ustanova u BiH od 1878. do 1941. godine, pod
pojmom institucije podrazumijevaju se faktori, poput drzave, vlade ili odredenih
kulturnih modela, koji su regulirali podrudje glazbene kulture. Institucije »propi-
suju« institucionalni obrazac (npr. zakone, uredbe i sl.) koji se namece organizaci-
jama. Organizacije su segmenti glazbene kulture (npr. glazbeno obrazovanje, izvo-
dacka ili stvaralacka djelatnost) koji pod utjecajem institucionalizacije provode
institucionalni obrazac u odredenom sektoru te primjenom obrasca, kao dio drus-
tva, dokazuju svoju legitimnost.?

Dakle, sagledavanje povijesti glazbenih ustanova navedenog perioda u BiH
pod pojmom institucionalizacija podrazumijeva proces uspostavljanja i provedbe
europskog kulturnog modela (ili kulturne politike) kojih je rezultat osnutak glaz-
benih ustanova. Pritom je potrebno uzeti u obzir specifican povijesni kontekst,
primjerice: posljedice naglog prijelaza iz orijentalno-islamskog u europski kul-
turni krug, kompliciran odnos etnonacionalnih zajednica u BiH i nove (austro-

Drugo je znacenje termina institucija sociolosko i odnosi se na sustav normi koje su »stabilni i
trajni primjeri drustvenog ponasanja koji su regulirani odgovarajuc¢im sustavima vjerovanja i vrijed-
nosti i kojima se zadovoljavaju temeljne potrebe drustva i njegovih ¢lanova«. S ovim znacenjem ter-
mina institucija u vezi je i termin institucionalizacija.

Trece znacenje odnosi se na uvodni udZzbenik neke discipline u rimsko doba institucija. ***: Insti-
tucija, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.

® »[...] to regulate societal behaviour (i.e., supra-individual behaviour) within organizations or
entire societies.« Hans KEMAN: Institutionalization, Encyclopedia Britannica, 2017, <https://www .bri-
tannica.com/topic/institutionalization> (pristupljeno 17. 2. 2023).

¢ » [...] (1) rulemaking or installment, (2) rule adaptation, or developing best practices, and (3)
rule change, or replacing old rules with new ones.« Ibid.

7 Ingrid Le Gargasson u uvodnom tekstu »The Challenges of Institutionalization of Musical Knowl-
edge« tematskog broja asopisa Revue d'anthropologie des connaissances (RAC) — The Issues of the Institution-
alisation of Musical Knowledge — navodi da razvoj glazbenih ustanova i klju¢na uloga koju su odigrale u
novijoj povijesti velikog broja glazbenih tradicija zahtijevaju transverzalno i antropolosko promisljanje s
obzirom na to da institucionalizacija generira skup procesa koji direktno utjecu na glazbeno znanje, ;.
doprinosi redefiniciji drustvenih i geografskih prostora dane prakse ili repertoara. Vise u: Ingrid LE GAR-
GASSON: The Challenges of Institutionalization of Musical Knowledge, Revue d'anthropologie des connais-
sances, 14 (2020) 2, <http://journals.openedition.org/rac/6556> (pristupljeno 17. 2. 2023).

8 Kako bi, na primjer, imala moguénost angaZirati drustvene resurse. Nebojsa JANICIJEVIC: In-
stitucionalna organizaciona teorija kao novi istrazivacki okvir za razumevanje savremenih organizaci-
ja, Ekonomske teme, 52 (2014) 3, 254, <http://www.eknfak.ni.ac.rs/Ekonomske-teme/et2014-3.pdf> (pris-
tupljeno 27. 1. 2023).
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ugarske) uprave kasnije u okviru prve Jugoslavije te specificnu ulogu doseljenika,
pri éemu se namece i potreba za definicijom pojma »strani glazbenici«.

Prva faza: uvodenje novoga kulturnog modela

Krajem 19. stolje¢a stanovnistvo Bosanskog ejaleta,” pogranicnog podrudja
Osmanskog Carstva, iscrpljeno ratovima i poreznim nametima vodilo je brojne pro-
tuvladine ustanke. Pobuna kr$¢anskih seljaka u nevesinjskom kraju u Hercegovini
1875. proéirila se i izvan teritorija Bosanskog ejaleta kada su Srbija i Crna Gora obja-
vile rat Osmanskom Carstvu 1876. Sljedece godine Rusija je ucinila isto." Nakon
zavrsetka Prvoga srpsko-turskog rata (1876-1877) velike europske sile intervenirale
su na Berlinskom kongresu (1878) kako bi uravnotezile novi utjecaj Rusije na Bal-
kanu. Odluceno je da ¢e Bosnom i Hercegovinom, i dalje nominalno u sastavu
Osmanskog Carstva, upravljati Austro-Ugarska Monarhija. Iste godine austrougar-
ske trupe preuzele su kontrolu nad BiH svladavsi otpor lokalnih snaga.™

Za Austro-Ugarsku Monarhiju BiH je, osim kao bogato izvoriste prirodnih
resursa (ruda i Suma), bio i strateski vazno podrucdje u vanjskoj politici. Stoga je
Monarhija provedbom politickih, upravnih, gospodarskih, drustvenih i kulturnih
reformi nastojala osigurati i ojacati vlastiti polozaj europske velesile.”> S druge
strane, austrougarska je uprava za tri naroda u BiH, Hrvate, Srbe i muslimane,*
bila prekretnica povijesnog znacenja, ali je kod muslimana izazvala posebno sna-
zan otpor. Nakon oruzanog otpora uslijedila je njihova politicka, ekonomska i kul-
turna dezorijentacija, a zatim i masovno iseljavanje u Tursku." Austrougarska
vlast smatrala je da samo uspostavom ravnoteze medu narodima u BiH moze pro-
voditi vlastitu politiku. U tom nastojanju vaznu ulogu imali su i procesi koji su se
odvijali na podrudju kulture.

Kulturna politika austrougarske vlade temeljila se na stvaranju novog europ-
skog izgleda BiH, a posebno Sarajeva kao njegova administrativnog centra koji je
trebao biti »blistavi primjer uspjeha habsburske uprave«.'* Vazna reforma austro-

? Godine 1463. Osmanlije su osvojile srednjovjekovno Kraljevstvo Bosnu. Teritorij je podijeljen na
vojnoupravne oblasti (sandzake), Sto je bila uobicajena praksa osmanskih osvajaca. Godine 1580. BiH
je u okviru Osmanskog Carstva dobio poseban status konstitutivne pokrajine — teritorij danasnjeg BiH
i neka okolna podrucja Hrvatske i Srbije. Noel MALCOLM: Bosna: kratka povijest, Sarajevo: Buybook,
2011, 120.

10 Ibid., 245-248.

1 Mustafa IMAMOVIC: Historija Bosnjaka, Sarajevo: Bosnjacka zajednica kulture Preporod, 1997,
351-353.

12 Ibid., 345-346.

13 Za pripadnike islamske vjeroispovijesti u BiH u ovom radu koristi se naziv muslimani. Tako se
najvedi broj muslimana u BiH od 1992. izjasnjava kao Bosnjaci, koristi se termin muslimani s obzirom
na to da je isti u skladu s terminologijom promatranog perioda.

14 M. IMAMOVIC: Historija Bosnjaka, 361-362.

15 Robert J. DONIA: Sarajevo: biografija grada, Sarajevo: Institut za istoriju, 2006, 83.
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ugarske »civilizacijske misije« odnosila se na obrazovanje, vazno orude u rukama
vlasti.!'® Zateceni sustav obrazovanja utemeljen na vjerskim osnovama smatrao se
zastarjelim i potencijalno opasnim, stoga se ve¢ u prvoj godini austrougarske vla-
davine pristupilo reformi Skolstva s ciljem prilagodavanja europskim standar-
dima. Otvoren je veci broj osnovnih i srednjih drzavnih $kola, a medu obaveznim
predmetima bili su i oni glazbeni."”

Kada je u pitanju glazbeni zivot, primarni cilj u prvim godinama austrougarske
uprave bio je osigurati masivnom ¢inovnickom aparatu okruzje koje bi ublazilo kul-
turni Sok i nostalgiju za napustenom domovinom: »[...] doseljenicki element je pri-
likom dolaska u Sarajevo nastojao po uzoru na velike europske gradove prakticirati
drustveni i kulturni Zivot, ¢iji je neizostavni dio bila i muzika. [...] Iz tog razloga
prve zacetke muzickog Zivota zapadnoeuropskog tipa potrebno je potraZiti u okrilju
salona kao tipi¢nog nusprodukta gradanske kulture onog vremena.«'® Sarajevska
salonska kultura, ovisno o vrsti pokroviteljstva, socijalnog statusa posjetitelja i
karaktera glazbenih aktivnosti, obuhvaca nekoliko elemenata, primjerice salonsko
druZenje pod pokroviteljstvom jednog ili viSe uglednika i salonska druzenja u popu-
larnim gradskim kavanama i hotelima a la franca orijentacije.”

Vojni orkestri austrougarske vojske, u to vrijeme jedini profesionalni instru-
mentalni ansambli u BiH, imali su vaznu ulogu u organizaciji glazbenog zZivota sre-
dina u kojima su djelovali.”® Postavljeni u ve¢im gradovima, vojni orkestri bili su
aktivni sudionici raznovrsnih manifestacija drzavnog i vierskog karaktera, primje-
rice narodnih svecanosti, koncerata lokalnih zborskih drustava i kazalisnih pred-
stava. Vojni kapelnici vodili su racuna o karakteru dogadaja te su shodno tomu
prilagodavali i koncertni repertoar. Na primjer, na zabavama muslimanskih dru-
Stava izvodile su se glazbene tocke iz repertoara mehtera, vojnih orkestara osmanske
vojske, kao §to su Pjesma Sultanu (Jusuf Anderuni), Turski zvuci (Dede Ahmed efendi)
i Turska straza (Michaelis).”! O prilagodljivosti lokalnim uvjetima govori, na primjer,
fes na glavama ¢lanova vojnih orkestara u sastavu kojih su bili i bosanskohercego-

1 Ibid., 108.

17 Vige o tome u: Fatima HADZIC — Lana PACUKA: Institucionalni okviri muzicke pedagogije u
Sarajevu u periodu 1878-1941., u: Refik Hodzi¢ (ur.): Zbornik radova povodom jubileja 60 godina Muzicke
akademije u Sarajevu. Naucni skup Muzicka pedagogija u Bosni i Hercegovini, Sarajevo: Muzikolosko drustvo
FBiH — Muzicka akademija, 2016, 25-27.

18 Lana PACUKA: Muzi¢ki Zivot u Sarajevu u periodu Austro-Ugarske uprave (1878-1918), doktorska
disertacija, Univerzitet u Sarajevu, Odsjek za muzikologiju, 2014, 43.

19 Ibid., 45.

% Tiinde POLOMIK: Uloga vojnih orkestara u razvoju bosansko-hercegovacke muzicke kulture u
razdoblju austrougarske uprave, Zvuk, 5 (1990), 49-61.

2 Vige u: Lana PACUKA - Fatima HADZIC: Oriental Musical Tradition during the Period of
Austro-Hungarian Rule in Bosnia and Herzegovina, u: Jiirgen Elsner — Gisa Janichen — Jasmina Talam
(ur.): Magam: Historical Traces and Present Practice in Southern European Music Traditions, Cambridge
Scholars Publishing, 2014, 138-139.
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Slika 1: Sala Drustvenog doma u Sarajevu. Izvor: Josip LESIC: Sarajevsko pozoriste
izmedu dva rata (1918-1929), 1, Sarajevo: Svjetlost, 1976, 17.

vacki vojnici.?? Vojni orkestri austrougarske vojske bili su medunarodni po sastavu,
kao i glazbeni repertoar, koji je odrazavao nacionalnu raznolikost Austro-Ugarske
Monarhije u cjelini.?

Austrougarska vlast ulozila je izvanredan financijski napor izgradivsi Oficir-
ski kasino (1881), a nesto kasnije i Drustveni dom (1897), prostore namijenjene

2 Sarajevski list izvjeStava o formiranju vojnog orkestra u Mostaru 1895. godine: »Kako smo u
svoje vrijeme javili, bice od 1. aprila otpoceto postavljene narocite vojene kapele u pojedinim bosan.-
herceg. pjes. pukovnijama. [...] Za 4. (mostarsku) pukovniju ve¢ je naimenovan i vojeni kapelnik, i to
e biti prvi bos.-herc. kapelnik. Ime mu je Jovan Pavlis, a dojako je bio upravitelj vojene muzikalne
Skole u Pragu. Bos.-herc. kapelnik nosice uniformu kao i ostali kapelnici u vojsci, a bosan.-herceg.
sviraci nosic¢e uniformu kao i vojnici doti¢nih domacih pukovnija sa fesom na glavi.« ***: Bos.-herc.
vojena muzika, Sarajevski list, XVIII (15. 3. 1895) 32, 1.

% Manfred HEIDLER: ‘Pod dvoglavim orlom’. Nacionalni identiteti u vojnoj muzici austro-ugar-
ske monarhije, u: Fatima Hadzi¢ (ur.): Zbornik radova »Muzika u drustou«, 9. Medunarodni simpozij, Sara-
jevo, 23-26. oktobar 2014, Sarajevo: Muzikolosko drustvo FBiH — Muzicka akademija Univerziteta u Sa-
rajevu, 2016, 61-78.
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kulturnim aktivnostima, prije svega austrougarskih ¢inovnika i vojnika.** Izgrad-
njom koncertne i kazaliSne scene osigurana je prijeko potrebna glazbena infra-
struktura, ¢ime je otvorena mogucnost gostovanja regionalnih i stranih glazbenika
i ansambala te operetnih i opernih kuca. Rezultat je vrlo intenzivan razvoj koncer-
tnog i kazaliSnog zZivota u ovom periodu.”

Zadatak tezi od organizacije koncerata bio je privoliti publiku da prisustvuje
dogadajima te vrste. U opisima prvih koncerata sto su ih od 1902. do 1914. za
domacu publiku u Mostaru priredivali tadasnji zborovoda Srpskog pjevackog
drustva »Gusle« Ceh Jovan Judl (? — ?) na violonéelu i lokalni pjesnik i skladatelj-
amater Aleksa Santi¢ (Mostar, 1868-1924) na harmoniju, navodi se da je publika
»nenavikla na ovakve nastupe, u pocetku u velikom broju napustala salu u toku
koncerta«.? Naime, Osmanlije su ostavile duboki trag na kulturi i umjetnosti u
BiH,” StoviSe, na podrudju glazbene djelatnosti njihov utjecaj bio je presudan u
razvoju instrumentalne, duhovne i urbane glazbene prakse.® Zbog toga ne izne-
naduje da je »otomanska glazba« u to vrijeme bila bliza »uhu« domace publike
nego srednjoeuropska koja je donesena iz Austro-Ugarske Monarhije.?” Upravo je
stvaranje publike za »novu« glazbenu praksu vazan pokazatelj prihvacenosti
novog kulturnog modela. Znacajnu ulogu u tom procesu imali su strani glazbe-
nici, znacajni akteri procesa institucionalizacije, posebno u njegovoj prvoj fazi.

Intenzivne promjene u kulturnom i glazbenom zivotu, kao i nedostatak glaz-
beno skolovanog kadra, uvjetovali su dolazak velikog broja stranih glazbenika.
Najbrojniji bili su glazbenici ¢eskog porijekla koji su djelovali kao osnivaci i prvi
dirigenti amaterskih i profesionalnih ansambala, instrumentalisti (orkestralni
glazbenici i solisti), pjevaci, glazbeni pedagozi, skladatelji i melografi.*® Buduci da

# Oficirski kasino sadasnja je zgrada Doma Armije BiH, a Drustveni je dom zgrada Narodnog
pozorista u Sarajevu. To su i danas najvazniji lokaliteti koncertnog Zivota glavnoga grada BiH kada je
u pitanju umjetnicka glazba.

» Kazalisni Zivot austrougarskog perioda ¢ine aktivnosti gostujucih kazalisnih trupa, koje su nu-
dile sadrzaje orfejskog tipa (glazbene burleske, farse, operete). Razvoj kazalisnog Zivota u tom periodu
nije rezultirao osnivanjem narodnog kazaliéta. Josip LESIC: Pozorisni Zivot Sarajeva (1878-1918), Saraje-
vo: Svjetlost, 1973, 237-247.

% Indira MESKIC: Muzicki pedagozi i njihovo mjesto u razvoju muzickog Zivota u Bosni i Hercegovini,
doktorska disertacija, Univerzitet u Sarajevu, Muzicka akademija, 2006, 151.

¥ N. MALCOLM: Bosna: kratka povijest, 146-148 1 196-197.

28 Tamara KARACA BELJAK - Jasmina TALAM: Ottoman Influence on the Folk Music Tradition
of Bosnia and Herzegovina, Musicological Annual, XLV (2009) 1, 117-127.

# Risto PEKKA PENNANEN: Osmanlijska muzika u habzburskoj Bosni i Hercegovini (1878-
1918), u: Jasmina Talam (ur.): Zbornik radova / VI Medunarodni simpozij »Muzika u drustvu«, Sarajevo, 28-
30. 10. 2008, Sarajevo: Muzikolosko drustvo FBiH — Muzicka akademija, 2009, 81-91.

¥ Uporna i djelotvorna visedesetljetna kulturna misija, koju karakterizira brojnost, kontinuitet i
raznovrsnost djelovanja, ¢eSkim glazbenicima osigurala je posebno poglavlje u povijesti glazbe BiH.
Vige u: Fatima HADZIC: Cesti hudebnici v Bosné a Hercegoviné: jejich ¢innost a vyznam v kontextu
dgjin bosenskohercegovské hudby [Ceski glazbenici u Bosni i Hercegovini: njihova djelatnost i znacenje
u kontekstu povijesti bosanskohercegovacke glazbe], Hudebni véda, L (2013) 1-2, 117-144.
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je BiH bio dijelom Monarhije, dolazak glazbenika iz Ceske, ali i Austrije, Madar-
ske, Slovenije, Hrvatske i drugih dijelova Monarhije moze se smatrati oblikom
unutrasnje ekonomske migracije. S druge strane, BiH je iz islamsko-orijentalnog
kulturnog ambijenta dosao pod utjecaj srednjoeuropske kulture, stoga se aktiv-
nost stranih glazbenika moze smatrati i vrstom kulturne migracije — prijenosom i
etabliranjem nove glazbene kulture europskog tipa.*!

Druga faza: prilagodba kulturnog modela

Osnivanje domacih pjevackih drustava prvi je pokazatelj druge faze instituci-
onalizacije. Djelatnost amaterskih glazbenih udruzenja karakteristicna je gradan-
ska pojava u europskoj glazbenoj kulturi 19. stolje¢a koja pociva na »pedagosko-
filantropskim pretpostavkama: idejom narodnog obrazovanja koja je nastala u 18.
stoljecu, poprimivsi u 19. stoljecu institucionalni oblik«.*> Posebno obiljezje pjevac-
kih drustava osnivanih u BiH politicka je pozadina njihova djelovanja koja se, u
odnosu na nacionalne ideologije, razlikovala od drustva do drustva. Naime, u
ovom razdoblju pocinje borba naroda u BiH za vjersko-prosvjetnu autonomiju, a
zatim i pravo na politi¢ko i nacionalno djelovanje. Do liberalizacije politickog akti-
vizma domaceg stanovnistva® nacionalna pjevacka drustva bila su istaknuta naci-
onalna uporista kojih se ideologije u odnosu na nacionalni predznak razlikuju od
udruzenja do udruZzenja. Uloga pjevackih, kao i drugih kulturnih i prosvjetnih
udruzenja vrlo je slicna, a temelji se na (prikrivenoj) agitaciji nacionalnih ideja i
borbi za njihovo ostvarenje. Glazbene aktivnosti kao primarna djelatnost udruze-
nja ove vrste bile su efikasno sredstvo u borbi za ostvarenje nacionalnih ciljeva.*

3 Najbrojniji strani glazbenici u austrougarskom periodu bili su ¢eSkog porijekla. U periodu
izmedu dvaju svjetskih ratova u BiH dolazi veci broj glazbenika iz Hrvatske, Srbije i Slovenije. Vise u:
Fatima HADZIC: Uloga stranih muzicara u institucionalnom razvoju muzicke kulture u Sarajevu
(1878-1941), u: Enes S. Omerovic (ur.): Historijski pogled na razvoj i poloZaj nacionalnih manjina u Sarajevu
i Bosni i Hercegovini. Naucni skup Nacionalne manjine u Sarajevu, Sarajevo 22. decembar 2015, Sarajevo:
UdruZenje za modernu historiju / Udruga za modernu povijest, 2017, 51-76.

2 Carl DAHLHAUS: Glazba 19. stoljeca, prev. Sead Muhamedagi¢, Zagreb: Hrvatsko muzikolosko
drustvo, 2007, 51.

% Pocetkom 20. stoljeca austrougarska vlast liberalizirala je osnivanje drustveno-kulturnih, ali i
politickih organizacija. Ve¢ sredinom prvog desetljeca 20. stoljeca iz vjersko-prosvijetnih pokreta formi-
raju se gradanske politicke stranke koje odgovaraju tipu narodnih organizacija. Mustafa IMAMOVIC:
Historija drZave i prava Bosne i Hercegovine, Sarajevo: Autor, 1999, 309.

3 Vige u: Fatima HADZIC: Uloga glazbe u procesu hrvatske integracije u Bosni i Hercegovini, u:
Stanislav Tuksar — Vjera Katalini¢ — Petra Babi¢ — Sara Ries (ur.): Glazba, umjetnosti i politika: revolucije i
restauracije u Europi i Hrvatskoj 1815.-1860. Uz 200. obljetnicu rodenja Vatroslava Lisinskog i 160. obljetnicu
smrti bana Josipa Jelaciéa / Music, Arts and Politics: Revolutions and Restorations in Europe and Croatia, 1815-
1860. On the Occasion of 200th Anniversary of Vatroslav Lisinski and 160th Anniversary of The Death of Ban
Josip Jelaci¢, Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Odsjek za povijest hrvatske glazbe —
Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2021, 231-252.
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Medu prvim (sluzbeno) osnovanim pjevackim druStvima internacionalno je
Musko pjevacko drustvo (Minnergesangverein) austrougarskih drzavnih sluzbenika u
Sarajevu. U statutu drustva iz 1887. navodi se cilj djelovanja: »[...] njegovanje
glazbe opdenito i pjevanja posebno, te promicanje i njegovanje drustvenosti, isklju-
¢ujuci svako politicko i jednostrano nacionalno usmjerenje.«* Pocetak rada Mus-
kog pjevackog drustva potaknulo je osnivanje brojnih domacih pjevackih drustava
80-ih i 90-ih godina 19. stoljec¢a.* S obzirom na to da je u prvim desetlje¢ima nakon
uspostavljanja austrougarske uprave organiziranje na nacionalnoj osnovi bilo
zabranjeno,” drustva osnivana u ovom periodu imenovana su kao crkvena,
narodna i sl. Stovise, u prvim statutima drustava jasno se iskljuéuje svako politicko
djelovanje: »Potencijalni osnivaci nekog drustva su morali vladi na uvid priloziti
prijedlog statuta cija bi sadrzina obicno postala predmetom dugih pregovora
izmedu osnivaca i vlasti. Statut bi bio odobren ukoliko je uklju¢ivao odredbe po
kojima se drustvo bavi kulturnim, obrazovnim ili zabavnim aktivnostima koje
nemaju nikakve veze sa politikom.«* S tim je u vezi i problem datiranja pocetka
rada pojedinih drustava koja su i bez sluzbene dozvole vlasti vodila odredene
aktivnosti. Na primjer, u Mostaru je pred kraj osmanske uprave s radom zapocelo
prvo pjevacko drustvo u BiH, Hrvatsko glazbeno-pjevacko drustvo »Hrvoje«. Od
1873. udruzenje je djelovalo pod nazivom Kosaca, bez odobrenja vlasti. Godine
1880. zatrazilo se sluzbeno odobrenje od austrougarskih vlasti, ali bez uspjeha.
Rad je odobren tek 1888. pod nazivom Narodno pjevacko drustvo u Mostaru. Udruze-
nje je tek 1898. dobilo dopustenje da djeluje pod hrvatskim nazivom kao Hrvatsko
glazbeno-pjevacko drustvo »Hrvoje«.?

Hrvatska i srpska drustva djelovala su po uzoru na sli¢na drustva u Hrvat-
skoj, odnosno Srbiji. Muslimanska pjevacka drustva osnivaju se nesto kasnije.*
Naime, percepcija pjevackih drustava kao elemenata strane, nametnute kulture
bila je posebno izrazena u prvim godinama nakon uspostave austrougarske
uprave te se postupno i s viemenom odnos prema »novoj« kulturi mijenja. Znaca-
jan doprinos promjeni recepcije kod muslimana dala su upravo kulturno-pro-

% »Der Zweck desselben ist die Pflege der Musik im Allgemeinen und des Gesanges insbedon-
dere, wie auch die Férderung und Pflege der Geselligkeit, mit Ausschluss jeder politischen und ein-
seitig nationalen Richtung.« Arhiv Bosne i Hercegovine, Fond drustva Méanner-Gesang-Verein in
Sarajevo, Statuten des Manner-Gesang-Vereines in Sarajevo, Sarajevo, 1887, 3.

% O nacionalnim udruZenjima u BiH u austrougarskom periodu vise u: I. CAVLOVIC: Historija
muzike u Bosni i Hercegovini, 91-105.

7 Vige o tome u: Tomislav KRALJACIC: Kalajev reZim u Bosni i Hercegovini (1882-1903), Sarajevo:
Veselin Maslesa, 1987, 149-170.

¥ R.J. DONIA: Sarajevo: biografija grada, 106.

® Niko LUBURIC: Hrvatsko glazbeno-pjevacko drustvo Hrvoje iz Mostara, Sveta Cecilija, 79
(2009) 3-4, 21-23.

“ Zahtjevi muslimana dugo su bili usmjereni na osnivanje ¢itaonica (kiraethana). T. KRALJACIC:
Kalajev rezim u Bosni i Hercegovini (1882-1903), 152.
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Slika 2: Gajretov hor iz 1905. godine. Izvor: Hamza Humo (ur.): Spomenica
dvadesetipetogodisnjice Gajreta 1903—-1928, Sarajevo: Glavni Odbor Gajreta u Sarajevu,
1928, 71.

svjetna drustva.*! Postupno usvajanje tekovina gradanske kulture zapadnoeurop-
skog tipa rezultira osnivanjem prvih muslimanskih pjevackih drustava, ipak
znatno kasnije nego Sto je slucaj s hrvatskim, srpskim i Zidovskim drustvima.
Uspjesna djelatnost muslimanskih kulturno-prosvjetnih drustava u Sarajevu, Gaj-
reta i Narodne uzdanice, koja osnivaju vlastite zborske i tamburaske ansamble, pota-
knuto je potrebom za zabavama i drugim priredbama na kojima je glazba imala
vaznu ulogu.*?

Drugi je vazan pokazatelj primjene novog modela osnivanje prvih (privatnih)
glazbenih skola. Izdvaja se Glazbena skola Frantiseka Matéjovskog (1908-1915),
koja je postigla znacajnije pedagoske rezultate; medu ucenicima ove skole bili su
prvi domaci umjetnici, dirigent i skladatelj Belus Jungi¢ (Sarajevo, 1892-1968),
nastavnik i skladatelj Ljubomir Bajac (Mostar, 1890 — Kasindol kod Sarajeva, 1951),

# Ibrahim KEMURA: Uloga »Gajreta« u drustvenom Zivotu Muslimana Bosne i Hercegovine, Sarajevo:
Veselin Maslesa, 1986, 351.

2 Vige u: F. HADZIC: Muzicke institucije u Sarajevu (1918-1941): Oblasna muzicka $kola i Sarajevska
filharmonija, 67-74.
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Slika 3: Glazbena $kola Frantiseka Matéjovskog. Izvor: Risto BESAROVIC: Iz kulturnog
Zivota u Sarajevu pod austrougarskom upravom, Sarajevo: Veselin Maslesa, 1974, 138.

a kratko i operna primadona Bahrija Nuri Hadzi¢ (Sarajevo, 1904 — Beograd,
1993).4

Prve skladbe iz pera stranih, a nesto kasnije i prvih domacih glazbenika,
jedinstven spoj »nove« europske glazbene tradicije i »stare« (folklorne) glazbene
tradicije oplodene orijentalnim utjecajima, dobar su pokazatelj prilagodbe kultur-
nog modela potrebama gradanske kulture u BiH, koja je na razmedu dvaju stoljec¢a
bila »u povojima«. Glazbenici koji su se okusali u skladanju bili su samouki, a
Cesto i vrlo skromne glazbene naobrazbe. Skladaju manje komade za klavir, za
glas i klavir, zbor ili manje instrumentalne i vokalno-instrumentalne sastave koje
karakteriziraju jednostavna formalno-tehnicka rjeSenja i upotreba glazbenog fol-
klora na razini citata ili harmonizacije.*

#Vige u: F. HADZIC - L. PACUKA: Institucionalni okviri muzi¢ke pedagogije u Sarajevu u peri-
odu 1878-1941., 27-30.

# Strani i domaci skladatelji obilno su se sluzili bosanskohercegovackim glazbenim folklorom, na
primjer: Aleksa Santi¢ (Mostar, 1868-1924), Frantisek Mat&jovsky (Nehanice, Ceska, 1871 — Sarajevo,
1938), Aleksandar Sandor Bosiljevac (Karlovac, 1860 — Hvar, 1918), Bogomir Kacerovsky (Lytomisl,
1873 — Zagreb, 1945), Julius Gyula Major (Kosice, 1858 ili 1859 — Budimpesta, 1925), Julius Fucik (Prag,
1872 - Berlin, 1916), Abraham S. Suzin (Lom, Bugarska, 1884 —?) i dr. Vise u: Lana SEHOVIC - Fatima
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Slika 4: Naslovnica Auf der Bosna! valcer Ljubomira Bajca. Izvor: Historijski arhiv
Sarajevo, Fond Bajac Ljubomir, sign. O-BLJ-67, Ljubomir Bajac: Auf der Bosna!,
Sarajevo: J. Studnicka & C°, s. a. (s dopustenjem)
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Skladba pod naslovom Auf der Bosna! (Na Bosni!) Ljubomira Bajca, lokalnog
zborovode i nastavnika glazbe, jedan je u nizu karakteristi¢nih primjera skladatelj-
ske prakse toga vremena. Valcer za klavir solo stampala je sarajevska tiskara .
Studnicka & C° s posvetom Stefanu Burianu von Rajeczu (Pressburg, 1851 — Bec,
1922), ministru Zajednickog ministarstva financija u BiH, $to ukazuje na Zelju
umjetnika da se afirmira u vrlo odredenim kulturnim krugovima. Druga zanimlji-
vost likovno je rjeSenje naslovnice valcera — muskarci u tradicionalnoj bosanskoj
nosnji orijentalnih karakteristika. Naslovnica je odraz svojevrsnog »ukusa« vre-
mena, ali i simpatican simbol sinteze dviju razli¢itih kulturnih tradicija.*

Treéa faza: zamjena kulturnog modela

Aneksija BiH 1908. stvorila je viSemjesecnu diplomatsku krizu* pojacanu
Prvim balkanskim ratom (1912-1913). U svibnju 1913. austrougarska vlada progla-
sila je izvanredno stanje, raspustila sabor, zatvorila srpska kulturna drustva te
socijaldemokratske i radnicke sindikate i suspendirala gradanske sudove.” Kriza
je kulminirala ubojstvom austrijskog nadvojvode Franza Ferdinanda 28. lipnja
1914. u Sarajevu. Mjesec dana kasnije Austro-Ugarska Monarhija objavila je rat
Srbiji ubrzavsi pocetak Prvog svjetskog rata, tijekom kojeg je BiH bio pod austro-
ugarskom upravom. Nakon raspada Austro-Ugarske Monarhije 1918. godine
bosanski politicari slijedili su politicke vode Hrvatske i Slovenije u odbacivanju
habsburske vlasti i stvaranju prve Jugoslavije.*®

Glazbeni zivot BiH u Kraljevini SHS/Jugoslaviji postupno se uskladuje s
naprednijim glazbenim kulturama Hrvatske i Srbije. Rezultati jugoslavenske kul-
turne politike u glazbenoj kulturi BiH, uz materijalnu potporu mrezi drzavnih
(op¢ih) skola, u kojima se takoder poducavala glazba, ukljuc¢uju osnivanje kazali-
S$ta u Sarajevu i Banjoj Luci te subvenciju Oblasnoj muzickoj Skoli. Rijec¢ je o skro-

HADZIC - Jasmina TALAM — Tamara KARACA BELJAK: Stories about Music in Bosnia and Herzegovina:
Dedicated to Folke Rabe, Sarajevo: Institut za muzikologiju, Muzicka akademija Univerziteta u Sarajevu;
Stockholm: Svenskt visarkiv / Caprice Records, The Swedish Performing Arts Agency, 2022, 97-206.

# Vise u: Fatima HADZIC: ‘Cvijece sa bosanskohercegovackih livada’: nacionalni identitet i
muzika u BiH u vrijeme austrougarske uprave (1878 —1918), u: Jasmina Talam — Fatima Hadzi¢ — Refik
Hodzi¢ (ur.): Zbornik radova VII. Medunarodnog simpozija Muzika u drustou, Sarajevo 28-30. oktobar 2010,
Sarajevo: Muzikolosko drustvo FBiH — Muzicka akademija u Sarajevu, 2012, 31.

% Kriza je, paradoksalno, imala blagotvoran ucinak na bosansku politiku, primjerice uvodenjem
Bosanskog sabora s ogranicenim ovlastima 1910. godine. N. MALCOLM: Bosna: kratka povijest, 275.

“ Vlado AZINOVIC: Bosna i Hercegovina u drzavnoj zajednici jugoslavenskih naroda, u: Adil
Kulenovi¢ (ur.): Istina o Bosni i Hercegovini. Cinjenice iz istorije Bosne i Hercegovine, Sarajevo: Altermedia
— Narodna i univerzitetska biblioteka BiH, 1991, 59.

# Unutar prve Jugoslavije (Drzava i Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca, od 1929. Kraljevina Ju-
goslavija) teritorij BiH bio je predmetom nekoliko administrativnih i teritorijalnih podjela s ciljem us-
postavljanja centralizirane drzave. Vide u: V. AZINOVIC: Bosna i Hercegovina u drZavnoj zajednici
jugoslavenskih naroda, 1-79.
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Slika 5a i 5b: Naslovnica i prva stranica partiture U kolo! Bogomira Kacerovskog. Izvor:
Muzicka akademija u Sarajevu, Biblioteka, Fond Zdravko Verunica, Bogomir
Kacerovski: U kolo! Bosanske narodne pjesme, Sarajevo: J. Studnicka & C°, s. a. (s
dopustenjem)

mnim rezultatima s obzirom na to da su sve druge glazbene ustanove, ukljucujuci
i Sarajevsku filharmoniju, djelovale kao amaterska udruZenja bez stalne drzavne
subvencije, a zahvaljujudi prije svega entuzijazmu kulturnih radnika. Dakle, treca
faza instucionalizacije ostvarila se kroz prilagodbu, a zatim i promjenu kulturnog
modela — prema propisima »nove« jugoslavenske kulturne politike — kojega su
rezultati pokazatelji trece faze procesa institucionalizacije.

Narodno pozoriSte u Sarajevu, osnovano 1920. kao Narodno pozoriste za
Zapadne oblasti u Sarajevu, i Narodno pozoriste u Banjoj Luci, osnovano 1930.*
kao Narodno pozoriste Vrbaske banovine, jedine profesionalne kulturne ustanove
u BiH u razdoblju izmedu dvaju svjetskih ratova, imali su veliki utjecaj na razvoj
glazbenog Zzivota. Izvodenje komada s pjevanjem i opereta u okviru redovnog
kazalisnog repertoara poticalo je osnutak glazbenih ansambala (zbor i orkestar),
uposljavanje profesionalnih glazbenika (dirigenti, vokalni solisti) i razvoj glazbe-

© Refik HODZIC: Muzicki Zivot u Sjeverozapadnoj Bosni od 1878-1991, Sarajevo: Muzikologko
drustvo FBiH, 2004, 114-115.
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LE THEATRE — SARAJEVO —  POZORISTE

Slika 6: Narodno pozoriste 1930-ih. Izvor: ***: Sarajevo National Theatre in the early
1930s, not later than 1934, Wikimedia Commons, <https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Sarajevo_Tram_Theatre.jpg> (pristupljeno 17. 2. 2023).

nog stvaralastva putem natjecaja i narudzbi za nove komade s pjevanjem u kojima
je glazba domacih autora bila obilno zastupljena.*

Vojni orkestri, u austrougarskom razdoblju jedini profesionalni ansambli, i
dalje su vazan ¢imbenik koncertnog Zivota. Zahvaljujudi susretljivosti vojnih
kapelnika i glazbenika, koji su redovito »popunjavali« sastav sarajevskog i banja-
luékog kazali$nog orkestra, omoguéen je rad tih ustanova. Stovise, orkestar Sara-
jevske filharmonije (osnovana 1923) nastao je spajanjem postojeceg orkestra Obla-
sne muzicke skole, koji su ¢inili nastavnici i ucenici, i vojnog orkestra Bosanske
divizijske oblasti.”!

Osnivanjem Oblasne muzicke skole 1920. godine zapocinje sustavan razvoj
glazbenoga skolstva.” U skladu s op¢om politikom prema umjetnickim skolama u

% Fatima HADZIC: Operetta in Sarajevo Between the Two World Wars, u: Jernej Weiss (ur.): Ope-
reta med obema svetovnima vojnama / Operetta between the Two World Wars, Koper: Zalozba Univerze na
Primorskem - Ljubljana: Festival Ljubljana, 2021, 226.

> F. HADZIC: Muzicke institucije u Sarajevu (1918-1941): Oblasna muzicka skola i Sarajevska filhar-
monija, 162.

2 Glazbeno obrazovanje temelji se na praksi naslijedenoj iz austrougarskog perioda: tecajevi
pjevackih i drugih drustava, nastava glazbe u opéim $kolama i privatne glazbene skole. Po kvaliteti
izdvajaju se Zavod za muzicko obrazovanje A. Suzin u Sarajevu, osnovan jo$ u austrougarskom perio-
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Kraljevini SHS/Jugoslaviji, Oblasna muzicka skola nije imala status prava javnosti
kao druge drzavne skole, ali je zahvaljujuci subvenciji (Cesto neredovitoj i nedo-
voljnoj) i prinosima od skolarina uspjela odrzati kontinuitet rada. Nastavni plan
Oblasne muzicke skole obuhvacao je osam razreda koji su se dijelili na tri tecaja —
pocetnicki, srednji i visi —1i tri odsjeka — Vokalni, Instrumentalni i Teoretski odsjek
— s tim da je teoretska nastava bila obavezna za oba odsjeka. U 8koli je od osnutka
do Drugog svjetskog rata kroz kraci ili duzi period posao obavljalo 26 nastavnika,
a pohadalo ju je nekoliko stotina u¢enika, medu kojima i niz znacajnih bosansko-
hercegovackih umjetnika.”

Na podrucdju glazbenog amaterizma istaknutu ulogu i u ovom periodu imala
su nacionalna kulturno-prosvjetna i pjevacka drustva iz austrougarskog perioda
te niz novoosnovanih udruzenja.* Njihova popularnost ne opada ni pod utjecajem
jugoslavenske ideologije. Naprotiv, pjevacka drustva kao najpopularniji oblik
glazbenog amaterizma najcesce su nacionalno orijentirana. Naime, nacin djelova-
nja hrvatskih, srpskih i muslimanskih udruzenja prilagodio se novoj politickoj i
drustvenoj stvarnosti koja u Kraljevini SHS/Jugoslaviji djeluju bez »tudinskog
utjecaja«, dok su se ideoloski ciljevi prilagodili aktualnoj politickoj situaciji.”

Uz glazbenike koji su zapoceli svoju djelatnost u austrougarskom periodu, a
medu kojima znacajno brojéano prednjace strani glazbenici, u ovom periodu
pojavljuje se prva generacija bosanskohercegovackih skladatelja. Djelatnost skla-
datelja koji su se rodili i koji su barem jednim dijelom svojega glazbenog Skolova-
nja bili vezani za BiH — medu njima najznacajniji su Belus$ Jungi¢, Vlado MiloSevi¢
(Banja Luka 1901-1990), Ivan Demeter (Zvornik, 1906 — Sarajevo, 1990), Alfred Por-
des (Sarajevo, 1907 — Jasenovac, 1941)* — ukazuje na trecu i posljednju fazu institu-
cionalizacije kod koje je proces primjene i prilagodbe zavrsen. Drugim rije¢ima,

du, i glazbena 3kola pri Srpskom pjevatkom dru$tvu »Jedinstvo« u Banjoj Luci. I. CAVLOVIC: Histo-
rija muzike u Bosni i Hercegovini, 123-124.

% Oblasnu muzicku Skolu pohadali su: dirigent i skladatelj Alfred Pordes, skladatelj Branko
Grkovi¢ (Mostar, 1920 — Sarajevo, 1982), skladatelj Emil Milo Cipra (Vares, 1906 — Zagreb, 1985), violi-
nist FrantiSek Franjo Drabek (Sedlice, Batna, 1903 — Sarajevo, 1985), dirigent i skladatelj Ivan Demeter,
dirigent Tihomir Miri¢ (Bugojno, 1910 — Sarajevo, 1989), balerina Ubavka Milankovi¢ (Sarajevo, 1922-
1995), violinist Ljudevit Dobronji (Vjatka, Rusija, 1917 - ?) i fagotist Sulejman Memic¢ (Sarajevo, 1909 —
?). Vide o djelatnosti kole u: Fatima HADZIC: Osnivanje i djelatnost Oblasne muzicke $kole u Sarajevu
(1920-1941), Muzika, XXII (2018) 1, 6-35.

% U razdoblju izmedu dvaju ratova sva pjevacka drustva osnovana u prethodnom periodu nas-
tavljaju s radom (izuzev Muskog pjevackog drustva), a pridruzuju im se i nova. Stovise, u tom periodu
u svim ve¢im gradskim centrima djeluju brojna pjevacka drustva $to ovu djelatnost ¢ini najpopularni-
jom glazbenom djelatnoséu koja je tako i okupljala naveéi broj sudionika. I. CAVLOVIC: Historija
muzike u Bosni i Hercegovini, 135.

55 F. HADZIC: Muzicke institucije u Sarajevu (1918-1941): Oblasna muzicka $kola i Sarajevska filhar-
monija, 51.

]5" 1. CAVLOVIC: Historija muzike u Bosni i Hercegovini, 163-164; F. HADZIC: Muzicke institucije u
Sarajevu (1918-1941): Oblasna muzicka skola i Sarajevska filharmonija, 95-97.
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prisvojeni kulturni model postavljen jo$ u austrougarskom razdoblju prilagodio
se i dalje razvijao prema potrebama aktualnoga glazbenog zivota.

Zakljucak

Razmatranje institucionalizacije kao procesa stvaranja modernih glazbenih
ustanova gradanskog tipa u BiH podrazumijeva poimanje specificnog povijesnog
konteksta od uspostave austrougarske vlasti 1878. preko aneksije BiH 1908. pa do
kraja razdoblja prve Jugoslavije (1918-1941). Drustveno-politicki konteksti austro-
ugarskog perioda i perioda izmedu dvaju svjetskih ratova bitno se razlikuju.
Medutim, u podrudju glazbene kulture moze se uociti jedna razvojna linija u svim
svojim segmentima (glazbeno obrazovanje, izvodacka i stvaralacka djelatnost), i to
kroz tri faze institucionalizacije:

Prva faza (1878-1888) —uvodenje novoga kulturnog modela odvija se u prvom
desetlje¢u austrougarske vladavine kako bi se zadovoljile kulturne potrebe dose-
ljenika. One se manifestiraju kroz nove oblike glazbenog zZivota kao Sto su salon-
ska muzika, javni nastupi vojnih orkestara i koncerti gostujuc¢ih umjetnika. Isto-
vremeno se grade koncertni prostori (Oficirski kasino, 1881) te se provodi opsezna
reforma skolstva. Glavni su akteri prve (ali i druge faze) doseljenici, strani glazbe-
nici, medu kojima su posebno brojni bili oni ¢eskoga podrijetla.

Druga faza (1888-1918) — prilagodba novoga kulturnog modela zapocinje
relativno brzo, ve¢ u drugom desetlje¢u austrougarske vladavine. Ovu fazu karak-
terizira omasovljavanje glazbenog amaterizma, a posebno vrlo popularnih doma-
¢ih pjevackih drustava. Nacionalna pjevacka drustva njegovala su praksu vokal-
nog i instrumentalnog muziciranja po uzoru na sli¢na udruzenja u okruZzenju i
pod utjecajem nacionalnih ideologija. U navedenom razdoblju osnivaju se prve
privatne glazbene Skole te nastaju prve skladbe iz pera uglavnom stranih, ali i
prvih domadih autora. Druga faza traje do kraja austrougarske uprave u BiH
(1918).

Treca faza (1918-1941) — zamjena prihvacenog modela novim, koji u drus-
tveno-politickim uvjetima u okviru prve Jugoslavije propisuje »nova« jugoslaven-
ska kulturna politika. Rezultati su osnivanje prvih drzavnih kulturnih (Narodno
pozoriste u Sarajevu, 1920. i Narodno pozoriste u Banjoj Luci, 1930) i glazbenih
institucija (Oblasna muzicka skola, 1920. i Sarajevska filharmonija, 1923), kao i dje-
latnost prve generacije bosanskohercegovackih skladatelja.
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Summary

INSTITUTIONALIZATION OF MUSIC CULTURE IN BOSNIA
AND HERZEGOVINA (1878-1941): IDENTIFICATION OF KEY FIGURES
AND PROCESSES

The first civic institutions of musical culture in Bosnia and Herzegovina were created
at the end of the 19th century, much later than in neighboring countries. Namely, for more
than four hundred years under Ottoman rule (1463-1878), Bosnia and Herzegovina belonged
to the Islamic-oriental cultural circle. With the accession to the Austro-Hungarian Monar-
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chy in 1878, Ottoman rule ended, an event which had a specific effect on the musical culture
of that period. The focus of this paper is the identification of the key actors of institutionali-
zation, that is, the process of creating modern civil music institutions from 1878 to 1941
within the so-called institutional theories.

Consideration of institutionalization — the process of creating modern musical institu-
tions of the civic type — implies an understanding of the specific historical context in Bosnia
and Herzegovina. In the field of musical culture, socio-political influence is visible as a new,
Central-European cultural model that the Austro-Hungarian government promoted
through cultural and political action, which consequently caused a sudden transition from
the Oriental-Islamic to the European cultural circle. Cultural life was conditioned by the
complex relationship between the people of Bosnia and Herzegovina in their struggle for
ecclesiastical and educational autonomy and the Austro-Hungarian government, which
strove to achieve its own colonial goals. Immigrants and professional foreign musicians
played the main role in the institutionalization in the field of musical culture, i.e. the trans-
mission and application of a new cultural model.

The social contexts of the Austro-Hungarian period and the period between the two
world wars are significantly different, but in the field of musical culture one line of develop-
ment can be traced through three phases of institutionalization, and which relates to per-
forming and composing activities and musical education:

The first phase (1878-1888): the introduction of a new cultural model takes place in the
first decade of the Austro-Hungarian rule in order to satisfy the cultural needs of the set-
tlers, and is manifested through new forms of musical life such as salon music, public per-
formances by military orchestras, and concerts by guest artists. At the same time, concert
halls were built (Officer’s Casino, 1881), and an extensive school reform was carried out.
The main actors of the first (but also the second) phase are immigrants, foreign musicians,
among whom Czech musicians were especially numerous.

The second phase (1888-1918): the adaptation of the new cultural model begins rela-
tively quickly, already in the second decade of Austro-Hungarian rule with the massifica-
tion of musical amateurism, and especially the very popular domestic singing societies that
nurtured the practice of vocal and instrumental music following the example of similar
associations in the region, but under the influence of national ideologies. In this period, the
first private music schools were founded, and the first compositions were written mainly by
foreign composers, but very soon also by the first domestic composers. The second phase
lasts until the end of the Austro-Hungarian administration in BiH (1918).

The third phase (1918-1941): the replacement of the accepted model with a new one
which, in the socio-political conditions of the first Yugoslavia, prescribes the »new« Yugo-
slav cultural policy. The results were the establishment of the first state cultural institutions
(National Theater in Sarajevo, 1920, National Theater in Banja Luka, 1930) and musical
institutions (Regional Music School, 1920 and Sarajevo Philharmonic, 1923), as well as the
activity of the first generation of Bosnian composers.



