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POJAVA TISKA: PREGLED ODNOSA
PREMA AUTORSTVU | AUTORSKIM PRAVIMA

SAZETAK

Ovom temom prikazuje se pojava tiska kroz povijesno razdoblje kao presudna prekretnica knjizev-
nih strujanja. Osvrt na usmenost, pismenost i doba rukopisa kao inicijalnog koncepta komunikacije
posluzit ¢e kao podloga za razumijevanje tiskarstva u smislu povijesno znacajnog komunikacijskog
fenomena. Osim toga, zornije Ce se obrazloziti tiskarstvo renesansnog razdoblja koje je obiljezeno
pojavom ranih autora na dvoru i njihovu usku povezanost s kazalisnom i dramskom umjetnoscu.
Takoder, istaknut ¢e se aspekti koji se ti¢u same autorske stigmatiziranosti te autorove socijalno
drustvene afirmacije koja mu tijekom povijesti donosi bitnu ulogu u trzi$noj komercijalizaciji knji-
zevnog stvaralastva. Zaklju¢no, pojasnit ¢e se zaceci zakonskih regulatornih osnova koje su obliko-

vale status autora i autorskih prava kao izvornog artefakta danasnjeg poimanja autorstva.

Kljucne rijeci: autor, tisak, izdavastvo, knjizevnost

1. USMENOST, PISMENOST | DOBA
RUKOPISA

Za primarnu usmenost prema Havelocku
(2003) potreban je osnovni uvjet odnosno je-
zik koji sluzi za verbalnu razmjenu pojedinaca
i skupina pa i samog govora u sebi. Od pocetka
ljudske vrste interpersonalna se komunikacija
zbivala medu ¢lanovima obitelji u istoj nastam-
bi ili kad bi se dvoje ili vi$e ljudi srelo u nekom
javnom prostoru ili kako se drustvo razvijalo, na
sastancima gradske uprave, skupstine ili u par-
lamentu. Osim toga, Ong (1982) navodi kako se
i u kasnom srednjovjekovlju velik dio komuni-
kacije odvija u uvjetima koji su bazi¢no usmeni
pa se takve kulture smjestaju u primarnu usme-
nost u kojima nema zapisa i pismenost nema
gotovo nikakvog utjecaja. U kulturama primar-
ne usmenosti komunikacijom upravlja akustika
i zvuk je jedini mediji. Dakle, jezik usmene ko-
munikacije je trenutacan, fleksibilan i spontan
te izraZava osjete i dojmove medu pojedincima
i skupinama kroz neizvjezbanu razmjenu (Ong,
1982). Opca teorija usmenosti trebala bi poci-
vati na opcoj teoriji drustva jer ona trazi shva-

¢anje komunikacije kao drustvene pojave, a ne
kao privatne razmjene medu pojedincima. To
bi znacilo da jezik bilo koje vrste zadobiva odre-
deno znacenje za pojedinca samo u onoj mjeri
u kojoj to znacenje dijeli zajednica iako se po-
jedini govornik ne obraca zajednici (Havelock,
2003).

Za razliku od primarne, sekundarna usmenost
koristi razli¢ite medije za uspostavu komuni-
kacije te se tu dogada novi prodor u sferu javne
komunikacije i drustvenih procesa. Ong (1982)
to vidi kao perspektivu onih kultura koje nema-
ju druge oslonce osim komunikacije radi ¢ega
se oslanjaju na memoriju. S tim u vezi Havelock
(2003) smatra kako je za takve kulture izrazito
bitno uspostavljanje ekonomic¢nosti. Odnosno,
Stednje izraza gdje se ne potice istraZivanje jer
bi intelektualni eksperiment bio svojevrsni rizik
jer bi se moglo izgubiti ono $to se akumuliralo
pa bi se trazenjem svake nove informacije mo-
gla izgubiti ona stara, a uspjesno ocuvanje pam-
¢enja gradi se ponavljanjem. U tom kontekstu
u funkciji pomaganja memorije postoje ritu-
ali koji sadrze razli¢ite opipljive elemente koji
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su od presudne vaznosti, a to su najcesce ples
ili glazbala poput pjesnickih lira ili gusle. Me-
morija usmenosti oslonjena je na ponavljanje
jer nema podloge gdje bi se informacija mogla
pohraniti, ali ponavljanje samo po sebi nije do-
voljno (Havelock, 2003). Stoga, postoji metoda
ponovljivog jezika, odnosno akusticki identi¢-
nih zvu¢nih obrazaca koji su svejedno sposob-
ni izmijeniti svoj sadrzaj da bi izrazili razli¢ita
znacenja. Rjesenje koje je pronasao mozak drev-
nog Covjeka bilo je pretvaranje misli u ritmicki
govor. Osim toga tu se pojavljuje i naracija koja
vréi ulogu potpomaganja. Takoder, odrzavanje
veze naracije s ponavljanjem, a to se posebno
istice u pri¢i gdje dolazi do olaksavanja u pam-
¢enju jer se informacije konzerviraju u obliku
price pa se osim funkcije zabave pojavljuje i
funkcija poducavanja. Takva funkcija poduke
nuzno ¢e voditi i prema uspostavi drustvenih
normi i obicaja (Havelock, 2003).

Osim ritma vaznu ulogu u renesansnoj kulturi
ima i retorika koja je povezana s usmeno$cu.
Ona se pojavljuje kao alat u sluzbi proizvodnje
iskaza u bilo kojem kontekstu. Disciplina reto-
rike nalaZe trazenje toposa koji je primjeren ne-
kom kontekstu, a moze se odnositi na politicku
situaciju, svecane obrede i slicne dogadaje. Oda-
birom teme dogada se korak invencije i obliko-
vanje iskaza koji je u skladu s tim. Takoder je
bitna reinterpretacija modela odnosno tradicije
$to znaci da se kreativnost u takvom ambijentu
ne pokazuje kroz jedinstvenost stvaratelja nego
se temelji na reinterpretaciji toposa koji dolazi
iz tradicije. Na posudivanje iz tradicije gleda se
kao na normalnu pojavu, a granice originalnosti
su drugacije uspostavljane. Pojavljuje se granica
izmedu vlastitog novog teksta i onoga $to bi se
danas nazvalo adaptacijom. Takav primjer na-
lazimo u pjesmi Hanibala Lucica, Jur ni jedna na
svit vila. Bogdan (2014) primjecuje kako u Vili
postoji zanimljiva Lucieva adaptacija jedne de-
skriptivne tehnike svojstvene vernakularnome
knjizevnom srednjovjekovlju, koja postoji i u
talijanskim viteskim epovima rane renesanse, a
iz njih se preselila i u liriku pa autor istice kako
je iz talijanske lirike i viteske epike preuzimana
1 u drugim europskim knjiZevnostima, osobito

u francuskoj, gdje se takav opis Zenskog tijela od
sredine 16. stoljeca naziva blason anatomique.

U lirici se pojavljuje visoko konvencionaliziran
iskazigovor te se primjecuje ekspresija osjecaja.
Osim toga uloga topike se pojavljuje radi upuce-
nosti na stalna mjesta, a sva Citanja i interpre-
tacije polaze za tim da se u takvim tekstovima
trazi iskaz autora. Tako ¢e retoricki kontekst sa-
drzavati govor koji je gotovo ritualan, postojat
Ce tipizirani slijed i figuralnost koja se prenosi
od autora do autora. Vrlo dobar primjer nudi
dubrovacka lirika koja obiluje akrostihovima u
kojima se spominje ime autora ili Zensko ime.
0d tih Zenskih imena pojavljuju se dva ili tri
koja su neprestano u opticaju pa je rije¢ o kon-
venciji koja je retoricka pa samim time omogu-
¢uje pjesniku da napravi umjetnicko djelo. Zato
je zanimljivo Bogdanovo (2014:148) vjerovanje i
konstatacija u kojoj je Vila nesumnjivo proizvod
modificirajuée adaptacije, nastale uz to, tko zna
kakvim sve posredovanjima, mozda preuzete
kao ve¢ objavljene u nekoj lirskoj pjesmi koja
nam je danas nepoznata i za kojom se uzalud
tragalo. Taj proizvod modificirajuce adaptacije
odnosi se na prikupljanje i preslagivanje odno-
sno na imitaciju koja je smatrana sastavnim di-
jelom kreiranja jer oponasanja mogu biti tran-
sformativna. Granice originalnosti su drugacije
uspostavljene pa su granice izmedu vlastitog
novog teksta ono $to bismo danas nazvali adap-
tacijom ili obradom.

2. POJAVATISKA

Srednjovjekovlje se moze smatrati pripremnim
razdobljem u kojem se dogadaju promjene
vazne za pojavu tiska. Do 4. stoljeca koristio
se svitak koji je prevledavao kao oblik knjige.
Pisaca podloga prvo je bio papirus, a poslije i
pergament koji su se namatali oko drvenog $ta-
pic¢a. Tako neotoprniji, papir se brze proizvodio
te su se centri za proizvodnju stacionirali oko
rije¢nih tokova, a jedan od glavnih centara bila
je Ancona zbog svog pogodnog mjesta za proi-
zvodnju i transport. Talijani su igrali na pocetku
esencijalnu ulogu zahvaljujuci njihovom kapi-
talu i poznavanju tehnologije. (Febvre i Martin,
2013). Razdoblje renesanse obiljezeno je kul-
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turnim, vjerskim i ekonomskim promjenama
te promjenom drustvene svijesti ka vecoj zna-
tizelji za istrazivanjem. Na oblikovanje kasnijeg
informiranja utjecat ¢e vazni politicki dogadaji
poput Stogodisnjeg rata, pojave oslabljenih cr-
kvenih autoriteta, crkvene reformacije koja je
iznjedrila vjerske sukobe katolika i protestana-
ta te rusenje Bizanta $to je dovelo do migracije
bizantskih mislioca na Zapad. Takoder, pojava
filologije, ponovno proucavanje grckog u Eu-
ropi, povratak klasi¢cnom latinskom, afirmacija
knjizevnosti na puckim jezicima i kona¢no izum
tiskarskog stroja intenzivnivirat ¢e propitivanje
autoriteta i promjenu drustvene svijesti.

Za srednjovjekovlje je jos vazna karakteristika
da ne postoji standardni oblik slova odnosno
fontova jer postoji veliki broj vrsta slovnih obli-
ka i kratica koje su bile lokalno obojene pa je ru-
kopis jednog podruéja bio nerazumljiv za neko
drugo podru¢je. U rukopisnom dobu pojavljuju
se varijacije slova, redoslijeda i gramatike. Sa-
drzajne i tehnicko formalne varijacije nestat ce
pojavom tiska koji ¢e nametnuti jednaki stan-
dard posvuda, a djelomi¢no je tomu zasluzan
tiskarski stroj. Stoga, O’Calllaghan (2010) istice
Johannesa Gutenberga i njegov izum tiskarskog
stroja u Mainzu te prvu tiskanu knjigu izdanu
oko 1455. godine jer je takva inovacija u proi-
zvodnji knjiga prepoznata kao odlucujuéi trenu-
tak u povijesti zapada. Produkcija i cirkulacija
rukopisnih tekstova odnosila se na drustveni
zivot elita. Takve knjige bile su izradivane za
privatnu sferu odnosno patronate i povlastene
drustvene slojeve. Takoder, O’Callaghan (2010)
objasnjva rukopisne publikacije u kojima su
se rukopisi koristili za prijenos privilegiranih i
osjetljivih informacija, a kroz te su se publika-
cije pojavljivale i teme koje bi mogle biti cenzu-
rirane ukoliko bi se pojavile u tiskanom obliku,
odnosno razlic¢ite politicke objave, satire ili
epigrami koji su kritizirali odredene javne figu-
re bile su prikladnije za rukopisnu cirkulaciju.
Kroz razvoj tiskarstva uvidaju se promjene u
samom izgledu knjige i njenoj preglednosti pa
je kompozicija drugacija jer se uvodi paginaci-
ja. U pocetku je to bio oblik mjesavine slova i
rimskih brojeva pa bi se isti komad teksta po-
javio na istoj paginaciji. Dojam egzaktnosti i

simultanosti bio je postignut tek nakon pojave
tiskarstva. Takoder, naslovnica se pocinje kori-
stiti kao reklamna svrha $to je usko povezano s
masovnos$cu i industrijom, ali osim tog komer-
cijalnog motiva postojali su i cenzorski, politicki
i ideoloski motivi pa crkvene i svjetovne vlasti
uvidaju vecu potrebu prema kontroliranju pro-
toka informacija (O’Callaghan, 2010).

Jedan od bitnih momenata prema Eisenste-
in (2005) je upravo pojava reformacije koja je
obiljezila renesansno razdoblje jer se dogodila
ba$ u ono doba kada se propaganda lakse mo-
gla $iriti putem tiska. Nakon toga se pojavljuju
i dva temeljna odnosa prema novoj tehnolo-
giji. Odredeni dio populacije na to je gledao
kao svojevrsno prodirenje mogucnosti i razvoj
¢ovjecanstva dok su se s druge strane pojavile
pesimisti¢ne opozicije koje su davanje nove teh-
nologije onima koji to ne bi smjeli imati gledali
kao odredenu opasnost. Nadalje, Eisenstein
(2005) povezanost tiskarstva i dru$tvenih slo-
jeva pojasnjava kroz kodeks klasa, aristokratski
autori odnosno pripadnici plemstva bitno su
se razlikovali od dvorskih autora koji su samo
dolazili u kontakt s aristokracijom. Temeljna
karakteristika aristokratskog kodeksa je prema
Saundersu (1951: 141) lezernost i odsutnost
prisile pa se od tuda javlja i financijska nezain-
teresiranost i distanca od puckih autora koji su
materijalno ovisni pa su bile ceste izjave poput
one Charlesa Fitzgeffreya ,,moje je pisanje fatal-
no, ne trazim prigodu nego je ona nasla mene.“
Osim toga Saunders (1951) istice vazan element
u stigmatizaciji tiskarskog objavljivanja, a to je
posthumnost pa bi se primjerice ¢esto dogodilo
da bi pjesnik preminuo prije nego bi njegov rad
bio tiskan kao $to je Wyatt umro 1542. godine, a
njegovi Psalmi nisu tiskani sve do 1549. godine
i njegova su djela ostala u rukopisima sve do iz-
danja Miscelanya iz 1557. godine.

Bantley (1971) ranu vezu tiskarstva vidi u dodi-
ru s klasama ljudi podjeljenjih na one koji rade
i one koji ne rade, a postojala je i odredena po-
djela na temelju zarade od pisanja. Amateri su
uglavnom pisali prigodno dok je druga skupi-
na autora Zivjela od pisanja i prodaje tekstova.
Postoji kontrast medu tim skupinama prema
broju tekstova i njihovoj Zanrovskoj razlici.
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Autorova reputacija povezana je s pokrovitelj-
stvom. U potpuno feudalnom obliku patronatu
je autorov polozaj bio sasvim podreden. S dru-
ge strane ponekad je postojala moguénost da,
osoba koja je pokusala prodati dramu odnosno
djelo nema uopée direktni kontakt s kazalistem.
Treca bi osoba mogla slucajno pronaci zamet-
nuti kazalisni tekst i kopirati ga prijatelju, ¢ak
je tvrtka kolektivno mogla naruciti pisarski
primjerak za pokroviteljsku prezentaciju ili do-
brotvora (Bantley, 1971). Drama se povezivala s
biblijskim temama i od tuda dolazi poveznica s
pisanjem amaterskih drama za odredene prigo-
de, da bi se u 19. stoljecu potpuno profesiona-
lizirala. Za razliku od drame lirika se odnosila
na zatvoreni krug komunikacije i ¢esto je takav
tip pisanja privatna aktivnost aristokratskih
autora, a autorima puckog porijekla to je bila
mogucnost dolaska u kontakt s patronama i
mecenama. Drugi oblik afirmacije nadilazi uze
krugove i odnosio se na epiku koja je uzivala
odredeni estetsko poetski i drustveni prestiz
(Bantley, 1971). U drustvenom smislu drame
takav status dobivaju s komercijalizacijom i
brzom produkcijom. Medutim da bi se drame
legalno tiskale i objavljivale bilo je potrebno do-
pustenje drzavnih vlasti. Do kraja 1606. godine
tiskanje drama uglavnom je bilo regulirano od
strane istih crkvenih vlasti koje su kontrolirale i
tiskanje svih drugih knjiga, povremeno od stra-
ne biskupa ili nadbiskupa, ali najcedc¢e prema
odredbi kapelana kojemu su bili povjereni takvi
zadaci. Kod izdavanja licence u obzir se uzimalo
jesu li rukopis autorizirale drzavne vlasti. Uko-
liko odredeni rukopis nije bio autoriziran ili se
smatrao neprikladnim za tiskanje, izdavaci su
mogli i uglavnom jesu, izdati licencu pod uvje-
tom da se ne tiska do daljnjega odnosno dok se
dobije neki oblik pravnog dopustenja (Bantley,
1971). Takoder je postojala mogucénost davanja
licence autoru na osobnu odgovornost odnosno
svi problemi koji bi se mogli pojaviti bili su stav-
lieni na teret samom autoru, a katkad su izda-
vadi procijenili da ne postoji moguénost ,javne
uvrede te da tekst nema neprikladnih intencija
pa su tada licencu izdavali bez dopustenja vla-
sti. Nakon ispunjenja svih zakonskih regulacija
i odabranog tiskara Bantley (1971) navodi po-

javu odredivanja specifikacije formata, cijene i
stavljanja tiskanog teksta u trzi$ni opticaj. S tim
u vezi autor vidi cjelokupni poduhvat kao rizi-
¢an, ali i $ansu da ¢e pomno odabrana drama
dozivjeti drugo izdanje. Iako su izgledi za takvu
priliku bili slabi Bantley (1971) zakljuc¢uje kako
su izdavadi bili spremni preuzeti takav rizik po-
gotovo oni Cije su trzisne sposobnosti bile iznad
prosje¢ne, a mnogi od njih su riskirali uspjesno.
Vazan indikator u cirkulaciji objavljenih dra-
ma je i sam odnos autora. Neki Shakespearovi
tekstovi nemaju naznake autorstva pa postoje
pretpostavke da mu nije stalo do objavljivanja
drama smatraju¢i ih nevrijednim tekstovi-
ma. Shakespearova ocita ravnodus$nost prema
objavljivanju njegovih predstava, njegovo iska-
zivanje nezainteresiranosti prema ponovnom
uvodenju autoriteta nad njima, sugerira kako
malo je ulozio u poimanje individualnog au-
torstva koje, ironi¢no, njegovo ime tako trijum-
falno predstavlja. Njegovo je ulaganje bilo do-
slovno negdje drugdje: u unosnom partnerstvu
glumacke kuce (Kastan, 2001:16). Shakespearo-
vo autorstvo na neki nacin u pojedinim djelima
ostaje prikriveno za razliku od njegovog prvog
tiskanog teksta kao narativne poeme Venus and
Adonis gdje je autorstvo naznaceno. Iako za vri-
jeme njegovog Zivota objavljivanje drama izda-
vacima predstavlja rizik i upitnu profitabilnost
ta je njegova drama ostvarila zapazen uspjeh.
Vazno je naglasiti da je Venus i Adonis bila ti-
skana u $esnaest izdanja 1636. godine. Kao kon-
trast Shakespeareu, pojavljuje se ime Benjami-
na Jonsona koji je oznacio trenutak promjene i
nacina gledanja koncepcije u kojem drama do-
biva novi status u literaturi (Kastan, 2001: 22).
Elizabetanski dramaticari uzivali su mali ugled
za njihova djela do te mjere da su tiskane igre
prije smatrali prolaznima, kao $to 1559.godine
i pokazuje povezivanje svojevrsnih letaka, ploca
i baleta u Parlamentarnom zakonu o tiskovnoj
cenzuri. Bila je to situacija koju je Jonson, od-
lu¢an da unaprijedi dostojanstvo dobrog i kva-
litetnog pisanja, na kraju ponistio ukljucujuci i
vlastite drame u zbirci njegovih Radova 1616.
godine (Erne, 2013).

Sama promjena u izgledu naslovnice dogada se i
postavljanjem vlastitog portreta, a svoje teksto-
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ve aktivno preureduje prije stavljanja u tisak $to
na neki nacin oznacava njegovu upletenost i ak-
tivan odnos spram tiskarstva. Jonson se uzima
kao indikativ obzirom da takav postupak cini
jo$ za vrijeme Zivota i to sam za sebe. U razdo-
blju izmedu 1590. i 1610. godine pojavljuje se
problem preklapanja modela patronata i ko-
mercijalnosti te knjige koja donosi neki tip za-
rade. Javlja se mogucnost u kojoj se autori mogu
odluciti za brzu afirmaciju kroz tisak, ali s druge
strane Ce se na to gledati kao odredeni antagoni-
zam jer jo$ uvijek postoje predrasude prema ti-
sku i drami (Erne, 2013). To doba, obiljezeno je
oscilacijom izmedu modernog i tradicionalnog
jer jo$ uvijek postoji i drugi tip afirmacije koja
je sporija jer ide preko patronata (Erne, 2013).
Kazalisni su tekstovi bili jo§ manje odobravani
negoli pjesnicki iz upravo suprotnih razloga jer
su bili smatrani nelegitimnim, vulgarnim i trivi-
jalnim dogadajima, a ne kao elitni. Dokazivanje
autoriteta kazali$nog djela jos je tezi zadatak od
legitimiranja privatne tiskane poezije jer kaza-
lidni scenariji nije bio samo dodatak tekstual-
nim praksama, ve¢ je bio povezan s drustveno
neprihvac¢enom kulturalnom domenom (Erne,
2013).

Tisak se afirmirao kroz postupnu prihvace-
nost. Iz socioekonomske perspektive oznacio
je poboljsanje i revolucionaran pokret u povije-
snim relacijama iako su crkveno konzervativne
perspektive nastojale sprijeciti takav proces.
Tiskarstvo okuplja i specijalizirane radnike i
cjelokupni aparat proizvodnje pa neki povje-
snicari taj proces povezuju s industrijskom re-
volucijom. U tome sporom prijelaznom procesu
prihvacanja tiskarstva pocinju se mijenjati re-
lacije kategoriziranja pisanih tekstova koji su u
srednjem vijeku bili definirani kroz vrijednosne
kategorije starosti i kr§¢anstva. Afirmacija au-
tora zapocinje pocetkom 16. stolje¢a, pojavom
reformacije i razvoja tiskarstva, a vaznost auto-
ra povuci ¢e pravna pitanja o reguliranju tiska,
cenzure i kontrole odnosno svih ¢imbenika koji
su bitni za izgradnju jedne takve industrije. Te
promjene ¢e odraziti posljedice u vezi s autor-
stvom i drustvenim polozajem autora, medutim
trenutni efekt su mogucnosti koje donosi tisak
uvecanjem kapaciteta u razmjeni informacija

(Sporer, 2010). Samim time dolazi do izrazaja i
mo¢ propagande koja ¢e svoj utjecaj potencirati
jo$ u ranom razvoju. Woodmansee (1984) pri-
mjecuje da je od renesanse pa sve do 18. stoljeca,
figura autora bila kombinacija od dva distantna
koncepta. Do tada autor je na neki nacin bio za-
natlija ili obrtnik, a pojavom nekog remek - dje-
la, neceg $to ne bi moglo biti svedeno na razinu
zanata, autor je postajao ljudski genij kao net-
ko taknut od Boga. Postanak autora kao vazne
figure u drustvenim procesima otvorit ¢e nova
trzista kapitala na kojima ée biti prisutni autori
kao komercijalni sudionici u ostvarivanju pro-
fita, a u 19. 1 20. stoljecu te se relacije postupno
ujednacavaju i pozicioniraju kao bitne unutar
knjizevnosti koja se onda pocinje shvacati kao
profitabilno polje (Woodmansee, 1984).

3. AUTORI KROZ POVUJEST | DANAS

Pitanje i shvacanje autorstva mijenjalo se kroz
povijest, a suvremeni horizont prikazuje ra-
zvoj koncepta autorstva koji se moze svrstati u
tri glavna, velika razdoblja. Prvo razdoblje jest
period sve do 13. stolje¢a, razdoblje rukopisa i
prijepisa tih rukopisa. Drugo razdoblje je u tra-
janju od pojave tiska, pa do 18. stoljeca, a trece
u trajanju od pojave knjizevnog trzista takoder u
18. stolje¢u do danas. Koncept koji je ostao pri-
sutan kroz cijelu knjizevnu povijest jest svijest
o propagandnoj, moralnoj kao i ideoloskoj ulozi
knjizevnosti.

Foucault (1979) naglasava da se krajem Sezde-
setih godina 20. stoljeca javljaju nova strujanja
u smislu statusa autora, koja su bila radikalnija
nego li stav pozitivisticke teorije gdje su autor
i njegova biografija bili u sredi$tu znacenja za
razumijevanje teksta. U to vrijeme nastaju dva
znacajna eseja, prvi je Barthesov Smrt autora u
kojem se ¢itatelj pojasnjava kao prostor u koje-
mu su svi citati koji ¢ine pisanje zapisani. Cita-
telj je netko koji sadrzi na jednom mjestu sve
tragove od kojih se pisani tekst sastoji (Barthes,
1999). U drugom eseju Sto je autor? Foucault
(1979) istice kako je danasnje pisanje oslobode-
no od izrazavanja odnosno pisanje se odvija kao
igra koja prelazi vlastita pravila i svoje granice
te predstavlja stvaranje prostora u kojem spi-

MARSONIA: CASOPIS ZA DRUSTVENA | HUMANISTICKA ISTRAZIVANJA « God. 2, br. 2, 2023, pp. 49-59 53



Marija Micié: Pojava tiska: Pregled odnosa prema autorstvu i autorskim pravima

sateljski subjekt kontinuirano nestaje. Ono Sto
oba eseja obiljezava jest preokret gdje se teziste s
autora prebacuje na Citatelja, to¢nije Citatelj po-
staje nositelj znacenja teksta, a ne autor.

U svakom slucaju, interes o autoru i autorstvu,
kao i pitanja o povijesti knjige nesto je to se
javlja jo§ u renesansnim zapisima, ali dobiva
svoju punu jacinu tijekom 19. stoljeca, kada je
proucavanje knjige kao materijalnog artefakta
dovelo do razvoja analiticke bibliografije u En-
gleskoj. Nasuprot anglosaksonskom principu
u kojemu je bibliografski pristup knjizevnosti
dominantan, u Sezdesetim godinama u Francu-
skoj se javlja nova struja u prou¢avanju povijesti
knjige, poznata kao skola Anala. Pripadnici Sko-
le Anala ograduju se od proucavanja bibliografi-
jeipristupaju prema socioekonomskoj povijesti
te se koncentriraju na opée obrasce u knjizevnoj
proizvodnji 1 konzumaciji, koji se protezu kroz
duga povijesna razdoblja (Darnton, 1990).

Figura autora u doba srednjeg vijeka svakako
je bila prisutna, pogotovo zbog toga $to su tek-
stovi bili u rukopisima, ali jo§ uvijek nije dobila
onakvu paznju kakvu je imala u razdoblju rene-
sanse. Kako se Rimsko Carstvo podijelilo, tako
suiautorska prava bila pod utjecajima Isto¢nog
Rimskog Carstva s jedne strane, utjecajima bar-
bara, odnosno nordijskih naroda s druge, kao i
germanskog drevnog prava, koje ostaje prisut-
no tijekom srednjeg vijeka. Rukopis kao fizicki
artefakt, koji je autor napisao, prema nepisa-
nom pravilu' pripada autoru, ali postavlja se
pitanje kako autor moze posjedovati rijeci koje
je napisao, koje ne mogu biti necije vlasnistvo
(Strowel, 1994). Ve¢ u 12. 1 13. stolje¢u pocinje
diferencijacija izmedu centralno-europskog i
anglo-saksonskog pravnog sustava, ali u oba
postoji svijest o ,prirodnom pravu” autora.
Tako da, moze se re¢i da su autorska prava bila
shvacana kao nesto $to je u neposrednoj vezi s
moralnim pravima i zakonima. To ,prirodno
pravo” dominiralo je prije nego $to su se pojavi-
la zakonska prava autora ili izdavaca, a funkci-
onira na principu originalnosti, odnosno autor
ima pravo na svoj tekst samim time $to je on

tvorac tog teksta pa tako on ima pravo na nje-
ga prema prirodnom zakonu i poretku. Dakle,
prema tom principu autor se mora tretirati i
definirati kao izvor, pocetak i uzrok, a djelo kao
posljedica. Sto se dublje ulazi u spise i rukopise
iz srednjeg vijeka, veza izmedu autora kao real-
ne li¢nosti i teksta sve se teze moze nadi, jer su
skriveni i anonimni autori dosta ¢esta pojava.

Povezivanje autora kao izvora i djela u renesan-
si je zahtjevno i na drugoj razini, a za to su pri-
mjer Shakespearove drame. Zbog neovlastenog
prepricavanja i preformuliranja tekstova, cesto
puta mogu se naci sasvim razliite verzije istog
knjizevnog djela. Isto tako, zbog nepostojanja
valjanih zakona o copyrightu, odnosno zbog
postojanja izdavackog monopola (Patterson,
1968) u tom periodu, piratska izdanja i preno-
Senje s jednih tekstova od strane nekada$njih
glumaca na druge glumce dosta su Cesta pojava.
Osim razli¢itih verzija istog teksta, tijekom po-
vijesti dogada se da se isto knjizevno djelo pri-
pisuje razli¢itim autorima.

Stanje u izdavastvu i pravo na copyright u Brita-
niji se mijenja najprije 1662. godine, zakonom
nazvanim Lisencing act i nakon toga The sta-
tut of Anne, odnosno ,,Statutom kraljice Ane®,
zakonima koji su doneseni kako bi se izbjegle
tiskarske restrikcije 1 trzisni monopol kojim je
prije toga vladao Stationer’s Company (Patter-
son, 1968). Copyright postaje restriktivniji po
pitanju sadrzaja i svrhe tekstova, ali istovre-
meno komercijalno usmjeren te je profit od
primarne vaznosti. U tekstu koji predstavlja
intelektualno vlasnistvo sukobljavaju se intere-
si autora, izdavaca i javnosti. Nakon zakonske
regulative copyrighta, trenutak objavljivanja ili
neobjavljivanja teksta postaje vrlo bitan u dobi-
vanju prava na tisak, kao i fizicka smrt autora
koji je napisao konkretno djelo. U vezi s tim
¢injenicama knjizevno djelo ulazi u proceduru
koja se regulira kroz sustav pravne zastite. Da-
kle, autorovo vlasnistvo nad njegovim tekstovi-
ma prestaje nakon njegove smrti. Nakon toga,
mogu se javiti neka vremenska ogranicenja ti-
ska, no isto tako i prostorni, teritorijalni limiti u

' Common law/natural law, u anglosaksonskom pravnom sustavu i le droit d’auteur u francuskom/ kontinentalnom
pravnom sustavu. Strowel, A., Sherman B. (1994). Of autors and origins. New York, Oxford university press.
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tiskanju konkretnih tekstova. U 18.1 19. stoljecu
javljaju se razliciti oblici zakona i regulativa co-
pyrighta na medunarodnoj razini, kao i medu-
narodnih konvencija o autorstvu. Veza izmedu
autora i djela postaje vrlo bitna, a biografija au-
tora postaje okvir za razumijevanje knjizevnog
teksta. U doba romantizma kategorije kao $to su
originalnost i autenti¢nost postaju jako bitne, a
autor postaje ljudski genij, koji je u neposred-
noj vezi s bozanskim, a ne samo ovozemaljskim
stvarima. Iz ove romanticarske ,,autorocentri¢-
ne” pozicije razvijaju se i pozitivisticke teorije,
koje grade razumijevanje teksta kroz autorovu
biografiju.

U 20. stolje¢u taj princip se napusta, a nakon
$ezdesetih godina i pojave postmodernizma te-
orijske tendencije zauzimaju sasvim suprotan
smjer. Tada se javljaju dva paradigmatska pita-
nja, a to su: Tko je autor? i Sto je autor? - Na ova
su pitanja pokusali odgovoriti razni teoreticari,
ali najradikalnija shvacanja svakako imaju Ro-
land Barthes i Michel Foucault. Roland Barthes
u svom eseju O smrti autora potencira da djelo
moze zivjeti samo kroz ¢itatelja, jer tekst dobiva
svoje znacenje samo kad se on ¢ita; dok Fouca-
ult u Sto je autor? isti¢e da je nasa kultura nadzi-
vjela ideju o narativu ili pisanju, kao nesto $to je
stvoreno da bi nas zastitilo od smrti. Knjizevno
i umjetnicko djelo, koje je nekad imalo duznost
da autoru omoguci besmrtnost, sada posjeduje
pravo da ubija, da bude ubojica svoga autora,
kao $to je slucaj kod Flauberta, Prousta i Kafke
(Foucault, 2002). Foucault u ovom eseju isto
tako isti¢e da postoje ideoloski razlozi zasto bi se
trebalo rijesiti pitanje autora u dvadesetom sto-
lie¢u. On drzi do toga da u masovnoj produkciji
tekstova postmodernog doba, postoji opasnost
kako je fikcija ve¢ u poziciji da prijeti samom
svijetu. Prema njemu ta velika opasnost mogla
bi se sprijeciti ako bi se prvo reducirao autor.
Postojanje autora je ono $to zapravo reducira
multipliciranje znacenja pa bi se moderna teori-
ja knjizevnosti trebala odre¢i tradicionalne ideje
0 autoru.

2

Eng. Origin.

3.1. Autorska prava

Autorska prava bila su diskutabilna tema u 17.
stoljecu. Naime, svojevrsni nered u izdavastvu
traje do 1710. godine kada je donesen prethodno
spomenuti The statute of Anne ili ,Statut kralji-
ce Ane“. Prije toga The Stationer’s Company po-
sjedovao je trzisni monopol, a tiskarski patent
bio je drugi nacin da bi se doslo do copyrighta,
odnosno pravo na objavljivanje knjizevnog dje-
la koje se dobivalo putem kraljevog odobrenja
ili odobrenja vlade (Patterson, 1968:78). Prvi
put reguliran je odnos vlasni$tva izmedu auto-
ra, izdavaca i djela, koje se moze shvatiti i kao
knjizevni umjetnicki artefakt i tehnicko mate-
rijalno posjedovanje. Autorsko pravo vezano
je uz integritet samog djela ukljucujuci izmedu
ostalog i pravo na prijevod, kao i pravo na javno
izvodenje. U knjizevnoj teoriji 20. stoljeca po-
stavlja se pitanje o tome kako odrediti $to je to
$to je originalno u danom tekstu, a $to nije. Da
bi se tako odredilo treba li se postavljati pitanje
o autorstvu ili pravu na copyright. Svakako, sam
termin autor i originalnost, etimoloski se vezu
za termin pocetak’ - podrijetlo pa bi tako mo-
gli shvatiti autora kao podrijetlo djela, no ori-
ginalnost podrazumijeva i nesto vise, odnosno
termin obuhvaca i koncept kreativnosti, stvara-
ladtva i ideju o ljudskom geniju. Price i Pollack
(1992) u svom eseju The Author in Copyright:
Notes for the Literary Critic, isticu kako telefon-
ski imenik svakako ne bi zahtijevao zakon o co-
pyrightu jer ne posjeduje autora, kao ni umjet-
ni¢ku vrijednost. Medutim, iako je autor prvi
i izvorni nositelj autorskih prava, on ne mora
obavezno biti i vlasnik tih prava. Dakle, nakon
ovog prvog zakona konstruiraju se procedure i
mehanizmi kroz koji bi autorska prava funkci-
onirala i pored autora, pogotovo nakon njegove
smrti te se formiraju prve pravne regulacije o
zakonskim nasljednicima autorskih prava, od-
nosno copyrightu.

Kroz 19. stoljece javljaju se pitanja o stupnju
originalnosti i pitanja o autenti¢nosti, odnosno
o stvaranju kao djelatnosti kroz koju se samo-
stalno dolazi do odredenog oblika. Dakle, autor
mora biti subjektivan i u stanju dokazati da je
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nesto sam izmislio i da se nije koristio tudim
idejama kako bi on stvorio neku novost. Autor
sa svojom autenti¢nos¢u stoji nasuprot objek-
tivnosti i znanstvenih podataka te postaje izvor
(origin) u pravom smislu te rijeci. Kreativnost
postaje mjerilo svih vrijednosti, a autor posta-
je u nekom smislu izumitelj. Kroz te najranije
paradigme o pitanju autora i ¢itatelja nastaju i
prve razlike izmedu anglosaksonskog sustava
copyrighta i europskog, kontinentalnog sustava.
U novijim proucavanjima povijesnog tiskar-
stva, razlike izmedu francuskog copyrighta® i
americkog copyrighta vrlo su poznate. Naime,
francuski copyright, koji je proizvod Francuske
revolucije definiran je tako da bi autora posta-
vio na vrhunac svih paradigmi, odnosno njego-
va ekskluzivna prava dolaze iz njegovog statusa
kreatora teksta (Ginsburg, 2012:131). Jedna od
fundamentalnih ideja u zakonima o copyrightu
iz doba Francuske revolucije je ta da je copyright
ekskluzivno autorovo pravo, zbog toga $to je
tekst tvorba njegove intelektualne kreacije. Su-
protno tome, americki zakon iz 1787. godine -
US Constitution’s copyright clause, nadovezujuci
sena The Statute of Anne iz 1710. godine postav-
lja javne interese u primarni plan, ¢ak mozda i
u superiorniju poziciju nego interese autora,
dopustaju¢i maksimalni pristup intelektual-
nom stvaralastvu, kako bi se promovirala ,,dise-
minacija socijalno korisnih radova“ (Ginsburg,
2012). Kroz ove dvije pravne paradigme supro-
stavljaju se dvije glavne struje po pitanju global-
nih tendencija u tiskarstvu, a to su estetska pa-
radigma s jedne strane i objektivna paradigma
s druge, gdje autorova intencija nije bitna vec je
od primarne vaznosti ekonomski profit ili pro-
pagandni / sociopoliticki u¢inak nekog djela.

Prije donoSenja prvog zakona o autorskim pra-
vima - The Statute of Anne iz 1710. godine je-
dinstven nacin kojim bi se omogucilo tiskanje
knjiga koje nisu bile povezane sa Stationer’s
Company bio je kroz tiskarske patente, $to se
omogucavalo kroz odobrenje* kralja ili parla-
menta, koje se obnavljalo svake tri godine. Go-
dine 1696. parlament odbija produziti tadasnji

*  Franc. le droit d’auteur.

*  Eng. licensing act.

licensing act $to je uzrokovalo javljanje piratskih
izdanja i masovno nezadovoljstvo izdavaca.

U Francuskoj kao i u Britaniji izdavastvo i tisak
bili su vrlo centralizirane djelatnosti, tako da je
sukob izmedu centra i periferije stalno prisutan.
Cenzure i sankcije koje su se nametale u izda-
vatvu pridonijele su tome da se knjige zabra-
njene u Francuskoj tiskaju u Svicarskoj da bi
se onda krijumcarile natrag. Tijekom vremena
ideoloski problemi postajali su sve manji, a sve
vazniji postajao je financijski element u izdavas-
tvu (Darnton, 1990). Glavni uzrok strogo kon-
troliranog tiskarstva je to $to je monopolom do-
minirala mala skupina ljudi koja bi kontrolom
informacija u tiskanim materijalima upravljala
i usmjeravala prema svojim vlastitim svrhama,
tako da su $irenje znanja i reguliranje trzista bili
u njihovim rukama (Patterson, 1968). U SAD-u
prvi zakon o copyrightu donesen je tek 1790. go-
dine, a u Njemackoj 1837. godine, gdje nije bila
prisutna tako jaka centralizacija i postojala je
podijeljenost u tiskarstvu u razlicitim regijama.

Nakon Francuske revolucije doneseni su novi
zakoni kako bi se ukinula centralizacija i mono-
pol u izdavastvu, a kontinentalni model stavio
je autora u prvi plan, dok u anglosaksonskom
prevladava interes o komercijalizaciji te finan-
cijski profit. Medutim, na podrucju Europe jo$
se zadrzava monopol po pitanju izvedbe dram-
skih tekstova. U Britaniji, dio sukoba izmedu
periferije i centra je i na nacionalnoj osnovi,
odnosno sukobljavanju engleskoga monopola i
Skotskih izdavaca. U periodu izmedu 1710. go-
dine i 1730. godine, skotski izdavaci trazili su
pravo na pretiskavanje naslova iz londonskog
ceha, na $to nisu imali pravo ni nakon donose-
nja ,,Statuta kraljice Ane“. U to doba u Skotskoj
se javlja sve veca piratizacija knjizevnih djela pa
su sudski sporovi bili Cesta pojava. Takvo sta-
nje u izdavastvu dovodi do takozvanog ,,Sukoba
knjizara/izdavaca®, ili The battle of the bookse-
llers (Patterson, 1968:151).

Mo¢ izdavaca uglavnom je ovisila o njegovoj
mogucnosti da kontrolira prodaju knjiga, izda-
vanje starih i poznatih djela od autora kao §to su
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Shakespeare, Milton, Driden i Congrave. ,,Statut
kraljice Ane“ ovakve copyrighte omogucavao je
u trajanju od 21 godine pa nije ni ¢udno $to za-
kon nije imao neposredan utjecaj na monopol u
tiskarstvu. Ovakvo stanje u izdavastvu dovodilo
je do raznih sudskih sporova i javnih rasprava
izmedu izdavaca, medu kojima su najpoznati-
ja dva sudska spora, jedan je iz 1767. godine, a
drugi iz 1774. godine. Obje parnice su izmedu
londonskih i kotskih izdavaca i presudne su u
tadasnjem razvoju copyrighta u Britaniji. Prva
parnica vodila se zbog copyrighta zbirke poezije
Jamesa Thompsona, a dobio ju je londonski iz-
davag, ali je ipak bila presudna za razvoj tiskar-
stva u Skotskoj. Drugi sudski spor bio je optuz-
ba protiv Alexandera Donaldsona, Skota koji je
otvorio svoju knjizaru u Londonu, zbog Cega je
dobio kaznu i zabranu tiskanja, na $to se Zzalio.
Kako se zakon nije izmijenio u parlamentu, Do-
naldson je ipak uspio dobiti taj spor kroz sudo-
ve. Londonski izdavaci su se do tada pozivali na
prirodno pravo (common law) i autorsku imovi-
nu, kako bi zatvorili krug ljudi koji bi mogli doci
do te imovine. Ali nakon ovog sudskog procesa
stvari su se pocele okretati i nakon 1730. godine
pravo na copyright dobivalo se svakih 14 godi-
na. Ve¢ nakon 1760. godine javlja se teznja da se
vremenski rokovi poniste te da pravo na dostu-
pnost copyrighta postane gradansko pravo.

4. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Povijest usmene knjizevnosti moguce je tek dje-
lomi¢no rekonstruirati, iz zapisa i u procesu mi-
jesanja s pisanom knjizevno$cu rekonstruiraju-
¢i opise usmene i slusne stvarnosti od antickog
razdoblja pa do zapisa iz 19. stoljeca. Medutim
razumijevanje koncepta usmene knjizevnosti
omogucit ¢e bolju percepciju pojave autorstva,
izdavadtva i svih ostalih pravnih, socijalnih i
ekonomskih oblasti koje nastaju kao posljedica
komunikacijsko literarnih kretanja. S danasnje
perspektive uloga knjizevnosti i dalje ostaje
kao nezaobilazan element u sferi informiranja i
ostvarivanja profita, ali se u domeni autorskih
prava i izdavastva primjenjuju suvremene re-
gulative koje pored materijalnog profita jamde
i odredenu moralnu osnovu. Drasti¢ne promje-

ne koje su obiljezile komunikacijsku revoluciju
ostavile su snazan utjecaj na danasnju svjetsku
kulturu i knjizevnost.

Tisak je kao i sve ostale inovacije kroz povijest
bio doc¢ekan s odusevljenjem s jedne strane i
neodobravanjem s druge strane. Iz socioeko-
nomske perspektive tisak je bio neprocjenjivo
poboljsanje u svakom pogledu i revolucionaran
preokret na povijesnom planu. Dok sa crkvene i
konzervativne perspektive, otkri¢e koje se ne bi
trebalo slaviti, nego anatemizirati.

Woodmansee (1984) u svom eseju The Genius
and the Copyright: Economic and Legal Conditi-
ons of the Emergence of the ‘Author’, kategoriju
autora uzima kao vrlo nedavan izum i proizvod
njemackih individualaca iz 18. stoljeca. Oni su
bili pisci koji su htjeli zaradivati za Zivot kroz
pisanje i prodaju svojih djela jer je citalacka
publika u tom periodu bila u enormnom pora-
stu, pogotovo u Njemackoj. Tada su se ovi pisci
nasli u situaciji u kojoj nema nikakve zakonske
regulative o zastiti autora i copyrighta kakvu mi
imamo danas, a osigurana je zakonom. Kako
su htjeli osigurati svoj Zivot kroz vlastito pisa-
nje, redefiniran je koncept o pisanju i autoru, a
redefinicije su uglavnom dale dana$nju moder-
nu formu i definiciju autorstva (Woodmansee,
1984).

U srednjem vijeku najbitnije vrijednosne kate-
gorije o pisanim tekstovima su: starost i kr§¢an-
stvo. Pocetkom 16. stoljeca, pojavom reforma-
cije i razvoja tiskarstva vise se istice afirmacija
autora $to ¢e povudi pravna pitanja o regulira-
nju tiska, cenzure i kontrole. Pitanja zakonskih
regulativa i sam proces pravne regularizacije, ti-
jekom 19.1 20. stoljeca se medunarodno ustabi-
lio i postajao harmoni¢niji, dakle ve¢ nakon 19.
stolje¢a postojale su medunarodne knjizevne
konvencije, a knjizevnost je postala vrlo profi-
tabilno podrugje. Iz danasnje perspektive razvoj
koncepta autorstva moze se svrstati u tri glavna,
velika razdoblja: prvo traje sve do 13. stoljeca,
razdoblje rukopisa i prijepisa tih rukopisa; dru-
go je u trajanju od pojave tiska, pa sve do 18. sto-
ljeca; a trece je u trajanju od pojave knjizevnog
trzi$ta u 18. stolje¢u pa sve do danas.
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Presudan trenutak u izdavastvu postaje autoro-  koje sam autor nije dao u tisak, kako bi se za-
vo odobrenje i njegova Zelja za objavljivanjemili  jamcila privatnost, a nakon toga autorska prava
neobljavljivanjem svojih tekstova. Nakon fizi¢-  prestaju te njegovo stvaralastvo ulazi u domenu
ke smrti autora, zagarantirano mu je 25 do 70 ,javnog dobra”.

godina do kada se ne bi smjeli izdavati tekstovi
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THE APPEARANCE OF PRINTING:
REVIEW OF ATTITUDES TOWARDS AUTHORSHIP AND COPYRIGHTS

ABSTRACT

This topic presents the emergence of printing throughout the historical period as a crucial turning
point in literary movements. A reflection on orality, literacy, and the era of manuscripts as the ini-
tial concept of communication will serve as a basis for understanding printing as a historically sig-
nificant communicative phenomenon. Additionally, the printing of the Renaissance period will be
further elucidated, characterized by the emergence of early authors at the court and their close con-
nection to theater and dramatic arts. Furthermore, aspects related to authorial stigmatization and
the author’s socio-cultural affirmation will be highlighted, which throughout history have played a
significant role in the market commercialization of literary creation. Finally, the origins of the legal
regulatory foundations that have shaped the status of authors and copyright as the original artifact
of today’s understanding of authorship will be explained.

Keywords: author, press, publishing, literature
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