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Nagradivani djec¢ji roman Koralina [Coraline] Neila Gaimana objavljen
2002. primjer je hibridne i ukrizene knjizevnosti jer objedinjuje teme i
motive razli¢itih knjizevnih Zanrova s ciljem pripovijedanja osnazujuce
price o odrastanju, jednako zanimljive djeci i odraslima. Koriste¢i se
knjizevnim odrednicama goticke knjizevnosti, fantazije i Bildungsromana,
Gaiman pripovijeda pri¢u o djevojcici koja u novom domu otkriva tajna
vrata, ulaz u paralelni, mracan svijet prepun opasnosti, u ¢em vidi poziv
na junacko putovanje. Spasavajudi vlastite roditelje i samu sebe, Koralina
pronalazi vlastiti identitet, ali pronalazi i zadovoljstvo i ljubav u onima
koji ju okruzuju. Konstituiraju¢i Koralinu kao nomadski subjekt, roman
prikazuje tijek odrastanja kao afirmativan proces, iako ga prate brojni
izazovi i neugodna iskustva. Time se potvrduje teza da goticka knjizevnost
za djecu ima pozitivno i poticajno idejno usmjerenje, za razliku od goticke
knjizevnosti za odrasle kojoj je cilj destabilizacija subjekta i propitivanje
drustva i svijeta.

Kljucne rijeci: Bildungsroman, goticka knjizevnost, junacko putovanje,
Koralina, Neil Gaiman

Unato¢ velikoj popularnosti i ovjerenoj kvaliteti romana Koralina [Coraline],'
hrvatski kriticari i teoreticari dje¢je knjizevnosti posvetili su Koralini, kao i ostalim

' U hrvatskom prijevodu Dubravke Petrovi¢ roman se pojavio 2003. godine. Iste godine kad je
izvorno objavljen, 2002., nagraden je Nagradom Brama Stokera za najbolje djelo za mlade Citatelje,
a 2003. nagradom Hugo za najbolji kratki roman te nagradom Nebula za najbolji kratki roman.
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djelima Neila Gaimana, malo pozornosti, §to je dalo poticaj ovomu istrazivanju.
Namjera je rada, oslanjaju¢i se na knjizevnoteorijske postavke gotickoga Zanra te
»ukrizene® (crossover) i djecje knjizevnosti, pokazati kako je Koralina ohrabrujuéi i
osnazujudi goticki tekst o odrastanju, cemu duguje ¢itanost i viSestruku nagradivanost.
Takoder, pokazat ¢e se kako goticki tropi imaju suprotne funkcije u knjizevnosti za djecu
i mlade, gdje djeluju kao osnazujudi element, i u knjizevnosti za odrasle, gdje imaju za
cilj destabilizirati subjekta, propitujudi sve aspekte ljudskoga Zivota.

Knjizevni opus Neila Gaimana sadrzi nekoliko djela koja se mogu pohvaliti
neobi¢no uspjesnim sjedinjavanjem gotickih motiva i tema s tradicionalnom pri¢om
o odrastanju. Uz romane za mlade Neverwhere [Nikadigdje] i The Ocean at the End
of the Lane [Ocean na kraju staze] iz 2013.,> osobito se isti¢e nagradivana Koralina
kao napeto $tivo za mlade koje osim zanimljive pri¢e nudi i moguénost identifikacije
Citatelja s protagonisticom prikazujuci probleme koje Koralina dozivljava na putu k
vlastitomu sazrijevanju, kao i rjeSenja za njih. Roman obiluje gotickim motivima poput
udvajanja, jeze i smrti, a istodobno predstavlja dobar primjer romana o odrastanju
(Bildungsroman).

Koralina zapocinje epigrafom, ,,Bajke su i vi$e nego istinite: i to ne zato §to nas uce
da zmajevi postoje, nego zato §to nas uce da ih je moguce pobijediti“ (Gaiman 2003: 6),?
koji sazima vrijednosti optimizma, vjere u sebe i nade kao klju¢nih elemenata proze za
djecu i mlade. Istodobno, Gaiman upucuje na vaznost mastovita izri¢aja i nadnaravnih
elemenata ne samo kao modusa koji mladim Cditateljima omogucuje uzivljavanje u
knjizevni tekst, nego i kao odraz nacina na koji djeca i mladi dozivljavaju svijet. Zivot
je za njih velika nepoznanica o kojoj svaki dan ude ne$to novo. Pri tome, Gaiman ne
podilazi svojim ¢itateljima niti $tivo nepotrebno pojednostavljuje, ve¢ svojom estetikom,
temama i jezi¢nim stilom uvazava inteligenciju i dubinu ¢itatelja te ih potic¢e na daljnje
razmi$ljanje o svijetu i sebi samima.

Uzimajudi u obzir formalne i tematske odrednice romana, moze se ustvrditi kako je
Koralina dobar primjer ,,ukrizene“ (crossover) knjizevnosti namijenjene $irokoj publici,
odnosno ukrizenomu C¢itateljstvu djece, mladih i odraslih. U svojoj knjizi Crossover
Fiction, Sandra L. Beckett (2009: 135) poziva se na pisca Terryja Pratchetta koji je
ustvrdio kako je Zanr fantazije* univerzalni crossover zanr za sve dobne skupine ¢itatelja,

Godine 2019. dospio je na popis 100 najboljih knjiga 21. stolje¢a (The Guardian 2019). Adaptacije
romana uklju¢uju animirani film (Henry Selick 2009), graficki roman (Gaiman i Russell 2008),
mjuzikl (Merritt i Greenspan 2009), video igru (Papaya Studio, Art Co., Ltd 2009) te operu (Turnage
2018).

2 Gaimanov roman Neverwhere (1996.) u trenutku pisanja ovoga rada nije bio preveden na hrvatski
jezik, a roman The Ocean at the End of the Lane objavljen je u hrvatskom prijevodu Vladimira
Cvetkovica Severa 2014. godine.

* Tako je Gaiman pripisao citat G. K. Chestertonu, zapravo je rije¢ o Gaimanovoj izvornoj formulaciji,
odnosno parafrazi Chestertonovih razmisljanja o bajkama iz knjige Tremendous Trifles, izvorno
objavljene 1909. godine (Anon 2013), i to u 16. poglavlju, ,,Zmajeva baka®“ i 17. poglavlju, ,Crveni
andeo“ (Chesterton 2018: 51-56).

Hrvatski izraz kojim autori premos¢uju nedostatak hrvatskoga termina za englesku inacicu fantasy
(»fantasy knjizevnost®). Zanr fantazije specifican je Zanr u okviru $irega pojma fantasticne
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$to i nije neobi¢no s obzirom na to da je rije¢ o univerzalnim, inspirativnim pricama o
junacima u borbi protiv zla. Osim ukriZenosti u recepcijskom smislu, crossover djela
su i genericki Cesto hibridna, jer obuhvacdaju viSe Zanrovskih odrednica,® primjerice
juznjacku gotiku, triler i Bildungsroman kao u slucaju Tajne povijesti Donne Tartt
(Beckett 2009: 34). No, ve¢ina crossover djela ipak su romani sazrijevanja (isto), pa tako
i Koralina, koja objedinjuje elemente goticke knjizevnosti, fantazije i Bildungsromana.

Goticka knjiZevnost za djecu i mlade: zanr u kretanju

Prema Fredu Bottingu, goticka knjizevnost propituje nase nesigurnosti vezane
za svakodnevne pojave u Zivotu i dru$tvu poput modi, zakona, drustva, obitelji i
seksualnosti (2005: 3), prikazujudi te fenomene kroz prizmu ,,mra¢noga® jezika i stila,
odnosno pristupajudi im iz perspektive tabua te zloporabe znanja i mo¢i (Matek, Petrovi¢
i Markasovi¢ 2019: 7), §to se vidi iz tema i motiva koji uklju¢uju tajnovite i zastrasujuce
dogadaje, intrige, te nasilje i smrt. Protagonisti i ¢itatelji takvih tekstova uznemireni su
i ranjivi, a napetosti i strahovi bivaju nerazrijeseni do kraja, ¢ime diskurzivno kreirane
tjeskoba i nelagoda iz teksta prelaze u Citateljevu stvarnost. Oslanjajudi se na estetiku
prekoracenja, goticki tekstovi podrivaju fizicke zakone prikazujuéi ¢udesna bica i
fantasticne dogadaje, prelazeci granice mogucega (Botting 2005: 4). Pri tome su pisci
goticke knjizevnosti uvijek i prije svega bili zainteresirani za stvarni svijet, ali su mu
prilazili iz novih, za¢udujudih rakursa koji su drustvene i osobne strahove obradivali
unutar uzbudljivih fiktivnih svjetova u kojima su junakinje, zarobljene u stvarnom
svijetu kucanstva i rodnih ogranicenja, dolazile u kontakt ne samo sa zastrasuju¢im
nasiljem nego i dozivljavale nesluc¢ene slobode (isto).

Goticka se knjizevnost uvijek iznova vraca specifiécnim lokacijama i temama.
Obiteljski odnosi, pitanje moc¢i te dinamika u interakciji izmedu oceva i kéeri (Botting
2005: 13) dominiraju goti¢kim pri¢ama, koje se u pravilu odvijaju u starim, raspadaju¢im
dvorcima i ku¢ama, u divljoj prirodi ili u gradovima koji nalikuju labirintu (isto). Sva su
ta mjesta rubna i predstavljaju granicu izmedu obi¢noga i neobi¢noga svijeta, izmedu
sadasnjosti i proslosti, ili stvarnosti i jave, a cilj im je zbuniti protagonista (ili, cesce,
protagonisticu) te pomicuci granice stvarnosti otkriti neka nova poimanja sebe i svijeta
oko sebe. Koralina sadrzi brojne goticke motive i teme, kao i specifi¢cnu atmosferu
jezovitoga u §to je Citatelj upuéen ve¢ u prvom poglavlju. Radnja se odvija u vrlo staroj
ku¢i s tavanom, podrumom i zapustenim vrtom (Gaiman 2003: 7), $to su tipi¢ne goticke
lokacije. Stovige, kuca je za protagonisticu Koralinu novo i nepoznato mjesto, jer se u nju
tek doselila s roditeljima, $to stvara osjecaj dezorijentiranosti, koji je u temeljima goticke

knjizevnosti ili fantastike (fantastic literature) koja obuhvaca razlicite (pod)zanrove - fantaziju,
znanstvenofantasticnu knjizevnost, goticku knjizevnost i druge. U zborniku O fantastici i
fantasticnom Tatjana Perusko Kkoristi izraz fantastika, ali i sama isti¢e da se taj izraz moZze pojmiti
»kao Zanr, . . . skupina zanrova, pripovjedni nacin ili metafora ontoloske matrice knjizevnog teksta“
(2017: 14), $to zapravo ne rjesava ni terminoloski ni genoloski problem.

w

Pojam hibridnosti teksta u ovom se radu shvaca kao odlika teksta koji objedinjuje osobine nekoliko
knjizevnih Zanrova. Za detaljniju raspravu o hibridnosti vidjeti npr. Juvan 2017 ili Bahtin 1981.
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jeze (Jentsch 1997: 8; Freud 2010: 10). Tijekom istrazivanja vrta, Koralina pronalazi
opasan bunar u koji netko lako moze upasti (Gaiman 2003: 9) i uo¢i crnoga macka
(11), a nocu je pocinju muciti uznemirujudi snovi (18). I vrijeme se uklapa u uobicajene
goticke trope, jer se, uz kisu, pojavljuje i gusta bijela magla koja obavija kucu (20).

Osim u estetskom smislu, kroz uporabu nesvakidasnjih motiva i tema, goticka
knjizevnost upucena je na prekoracenje granica i u knjizevnom smislu zbog ¢ega od
svojih zacetaka zauzima kontrakulturnu poziciju (Matek 2018: 406). Dapace, i sama je
priroda goticke knjizevnosti dvojaka i neuhvatljiva, jer, kako je u svojoj studiji temeljenoj
na Bahtinovim idejama dijalogizma uocila Jacqueline Howard, goti¢ku knjizevnost neki
kriti¢ari razumijevaju kao podrivajucu, dok ju drugi vide kao konzervativni zanr (1994:
4), koji prekoracenjima reproducira burzujske vrijednosti te imperijalisticke ideologije i
drustvene strukture (Germaine Buckley 2018: 3). Kao §to istice Karin Lesnik-Oberstein,
podvojenost goticke knjizevnosti nadovezuje se na paradokse dje¢je knjizevnosti koja
je razvidna iz Cinjenice da su stavovi o djecjoj knjizevnosti obiljezeni ,didakti¢kim
impulsom*” ¢ak i kada govori o odmaku od didakti¢nosti (1994: 38). Isto tako, goticka se
knjizevnost paradoksalno stavlja u svrhu pedagoskih pristupa koji zagovaraju stvaranje
prostora slobode za djecu, a pri tome se i dalje oslanjaju na figuru sveznajuce odrasle
osobe (63).

Zahvaljujuéi svojim prevratnickim odlikama i dijaloskoj prirodi koja znacdenja
gradi u kontekstu dijaloga, ali i kontroli odraslih nad stvaranjem, interpretacijom
i distribucijom knjiZzevnosti za djecu, goticki se senzibilitet vrlo lako prelijeva iz
knjizevnosti za odrasle u dje¢ju knjizevnost, fasciniraju¢i podjednako sve dobne
skupine citatelja. Tako ée, primjerice, djela E. A. Poea, kojega ne svrstavamo medu pisce
dje¢je nego goticke i ,horor* knjizevnosti, rado ¢itati mladi ¢itatelji, a za Gaimanovim
je i kroz brojne intermedijalne adaptacije (strip, opera, videoigra, mjuzikl) usmjerene
publici razli¢itih rodnih, dobnih i obrazovnih osobina te umjetnickih senzibiliteta.

Svojim koriStenjem i prilagodbom gotickih motiva, Gaimanova Koralina
umnogome utemeljuje trope i odlike goticke dje¢je knjizevnosti u 21. stolje¢u. Prema
Chloé Germaine Buckley, pisanje za djecu u 21. stolje¢u temelji se na stvaranju
plodnoga dijaloga izmedu suprotstavljenih ideja kako o gotickoj tako i o djecjoj
knjizevnosti, konstruiraju¢i ,nomadski subjektivitet“ djeteta koji nadilazi humanisticke
i konzervativne pedagoske ideje o djecjoj knjizevnosti, a pri tome se ne gubi u aporiji
modernisti¢koga prikaza fragmentiranoga i raspadajucega sebstva (2018: 4). Jo§ vaznije,
za razliku od gotickih tekstova namijenjenih odrasloj publici, ,djecja proza upucuje
na pozitivnu funkciju gotickog Zanra usuprot ideji da on simbolicki funkcionira kao
barometar drustvenih i kulturnih tjeskoba“ (Germaine Buckley 2018: 6).°

Dakle, svrha je uznemirujucih tema i motiva u Koralini prikaz nomadskoga
i mobilnoga subjekta koji u potrazi za svojim identitetom nije slab niti tjeskoban.

¢ U izvorniku: ,children’s fiction suggests a positive function for the Gothic in contrast to the idea that
the form functions symbolically as a barometer of social and cultural anxieties” (Germaine Buckley
2018: 6). Prijevode citata s engleskoga na hrvatski nacinili su autori ovoga rada.
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Naprotiv, izazovi s kojima se Koralina susrece jacaju je i pripremaju za Zivot u svijetu
obiljezenom promjenama. Dok su tekstovi koji govore o gotickoj skitnici odredeni
gubitkom, napose gubitkom doma (Ellis 1989: xiii), i rasapom metafore doma kao
sigurne luke u djec¢joj knjizevnosti, Germaine Buckley percipira goticku knjizevnost
kao zanr koji je u dijalogu s pikarskim romanom u kojem se junak pokusava snaci
putujué¢i od mjesta do mjesta, od pustolovine do pustolovine, pri ¢emu nomadski
identitet oznacava pozitivnu ,,0osnazuju¢u mobilnost® (2018: 7). Isto tako, uvazavajudi
nejasnoce i suprotnosti u kritickim pristupima gotickim tekstovima prema kojima, s
jedne strane, goticka knjizevnost za djecu zadovoljava njihove skrivene i tajne Zelje u
odmaku od ¢isto didakticke funkcije, a s druge ima i treba imati pedagosku funkciju
(28, 32), Germaine Buckley objedinjuje razli¢ite pristupe Gaimanovu romanu — napose
njegovu uronjenost u psihoanalizu - i nudi nam sloZeniju sliku djeteta: ,,nomadsko,
intertekstualno dijete konstruirano na razmedu goticke knjizevnosti, psihoanalize i
dje¢je knjizevnosti“ (35-36). Uz navedeno, razmede na kojem se nalazi Koralina, a §to
utjece na hibridnost teksta, podrazumijeva jos dvije smjernice - zanr fantazije te vrstu
Bildungsromana (romana o odrastanju).

Roman o odrastanju i fantazija

Premda ga, primjerice, Milivoj Solar ni ne spominje u svom Rjecniku knjizevnog
nazivlja, navode¢i da je problematika ,podjele romana na tipove, vrste i zanrove®
slozena i u stalnoj mijeni (2006: 256), roman o odrastanju ili Bildungsroman nametnuo
se kao jedna od stalnih i dobro poznatih knjiZzevnih vrsta pa njegovu definiciju donose
i opdi rje¢nici navodedi da je to ,,roman koji se bavi odgojem i formiranjem li¢nosti;
roman o odrastanju“ (Ani¢ i Goldstein 2007: 68). Isti¢u¢i njegovo njemacko podrijetlo,’
Petru Golban navodi da se roman o odrastanju brzo prosirio i u druge nacionalne
knjizevnosti, napose anglofone (2017: 112) te da se njegova strategija prikazivanja
lika odlikuje nac¢elom obrazovanja i oblikovanja u modusu realizma (113), odnosno
realisticnoga (o)pis(iv)anja. Mihail Bahtin ustvrdio je kako je Bildungsroman vrsta
proze koja nam daje ,,sliku ¢ovjeka u procesu postajanja“ (1986: 19). Drugim rije¢ima,
protagonist romana o odrastanju u procesu je oblikovanja, dinamic¢no je bi¢e koje raste
i razvija se, a ta mu forma omogucuje da prikaze vlastitu subjektivnost i individualnost
te, prema Golbanu, ,otkriva psiholosku i emotivnu kompleksnost i duhovne uvide
ljudskoga bica, koje je sposobno mijenjati se i ste¢i jedinstveni identitet, ostvariti se,
postati i dovrsiti vlastito oblikovanje® (2017: 113).® Imajudi u vidu taj aspekt romana o
odrastanju, nije neobi¢no §to su suvremeni autori fantazije prisvojili ovaj realisti¢ni Zanr
te ga obogatili fantastiénim motivima.

7 Op¢e je mjesto povijesti knjizevnosti da se roman Wilhelm Meisters Lehrjahre (1795. — 1796.)

Johanna Wolfganga von Goethea smatra prvim romanom o odrastanju. U nas je preveden 1960. kao
Wilhelm Meister (prevela Lela Kosti¢-Flogel, stihove prepjevao Gustav Krklec, Zagreb: Naprijed)
premda se naslov ponegdje potpunije prevodi i kao Naukovanje Wilhelma Meistera.

8 U izvorniku: ,,reveals the psychological and emotional complexity and spiritual insight of the human
being, who is capable to change and acquire a distinct identity, to emerge, become, and complete
formation“ (Golban 2017: 113).
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Fantazija je Zanr koji je Todorov nazvao ,istim ¢udesnim®“ (1987: 49). Zanr
¢udesnoga, pojasnjava Todorov, veze se uz bajke i prema nac¢inu pisanja pripada bajkama,
jer je u cudesnim tekstovima pojava nadnaravnoga opravdana i ne zaziva ¢udenje (59).
Takve su sve suvremene fantazije, od djela Georgea McDonalda preko J. R. R. Tolkiena
naovamo, jer u njima ¢udesno ne djeluje ,nasilno na razum® (Todorov 1987: 59),
nego ga i Citatelj i pripovjedac prihvacaju kao nesto prirodno (60). Drugim rije¢ima,
citatelj ocekuje neobi¢na bica, pojave i dogadaje i uranja u pripovijest ne propitujudi
jesuli oni ,,moguéi®i ,stvarni® Kriti¢ari su utvrdili da je Koralina - uz oslanjanje na
goticke motive - nastala i na tradiciji fantasticara poput C. S. Lewisa i Lewisa Carolla
(Nikolajeva 2009: 260; Godfrey 2015: 97); izravne su veze uspostavljene elementima
zrcala, koje evocira Ali¢ine pustolovine, i ¢arobnih vrata, koja ne vode nikamo (Gaiman
2003: 14), a intertekstualno upucuju na Lewisov ¢arobni ormar.

Osim duboke uronjenosti u svijet carobnoga i izmastanoga, najizrazenija odlika
djela u zanru fantazije jest junacko putovanje. Protagonisti takvih romana dosljedno
prihvacaju nekakav izazov ili kre¢u u pustolovinu, a na putu simbolicki pronalaze
sami sebe. Koralina je strukturirana upravo kao takvo putovanje koje spaja odlike
Bildungsromana s fantazijom, koja je upravo osuvremenjeni i obogaceni oblik bajke i
mita.

Koralina kao goticko junacko putovanje u zrelost

U skladu s nomadskim konceptom dje¢jega identiteta te idejom osobe u postajaniju,
u Bildungsromanu Koralina isprepli¢u se goticke strukture sa strukturama fantazije u
¢ijoj je srzi arhetipsko junacko putovanje koje Joseph Campbell naziva monomitom
(2007: 54). Prema njegovu tumacenju, junak ili junakinja u monomitskoj strukturi prvo
svjesno ,odlaze“ iz svijeta svakodnevice u oblast natprirodnoga. Ondje prolaze kroz
»inicijaciju®, to¢nije sukobljavaju se s vrebaju¢im mitskim silama i odnose odlu¢uju¢u
pobjedu nad njima. Putovanje im zavr$ava ,povratkom® u vlastiti svijet te uzivanjem
u blagodatima uspje$noga pothvata (Campbell 2007: 54), medu kojima se uvijek krije
nekakav oblik preobrazaja. Ulestali je to pripovjedni okvir u djelima fantazije, no
Gaiman ga komplicira uvezujuci elemente jeze u Koralinino suocavanje s tjeskobama
osobnoga rasta, sazrijevanja i boravljenja u potpuno novom zivotnom okruzju (Torres-
Fernandez 2021: 21). Koralinu se zbog toga moze pratiti kao modernu mitsku junakinju,
¢ija je pustolovina u fantazmagori¢nom drugom svijetu (Prtenjaca 2019: 53) podudarna
s adolescentnim procesima (pre)identifikacije i sazrijevanja.

U svojoj knjizi Under the Bed, Creeping: Psychoanalyzing the Gothic in Children’s
Literature, Michael Howarth piSe da su elementi goticke knjizevnosti oduvijek bili
sastavnim dijelovima knjizevnosti za djecu i mlade (2014: 4). Stovise, jedna od prednosti
goticke knjizevnosti lezi u tom $to nas poucava da dogadaji ili stanja nisu uvijek onakvi
kakvima se ¢ine. Suoditi se s ¢udovistima i duhovima neophodno je za tjelesni i umni
razvoj jer, kako covjek sazrijeva, tako otkriva i da neobi¢ni oblici i napete situacije
Cesto utjelovljuju njegove pojedinac¢ne strahove i tjeskobe, zaklju¢uje Howarth (2014:
6). Bas kao $to likovi u odredenim pri¢ama uspijevaju svladati svoje probleme, tako
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i djecji i odrasli ¢itatelji mogu razrijesiti novonastale poteskoce u njihovim Zivotima
(isto). S obzirom na to da se Koralina odlikuje upravo takvim psiholoskim razvojem
istoimene junakinje, nije iznenadujuce $to su se u prethodnom desetlje¢u umnozile
analize poput onih Karen Coats (2008), Paula Goodinga (2008) i Davida Rudda (2008),
kojima se Gaimanov goti¢ki Bildungsroman pozicionira kao prerada Alice s one strane
ogledala putem Freudova eseja o pojmu jeze u knjiZzevnosti i psihologiji (Germaine
Buckley 2015: 58). Studije spomenutih kriti¢ara otvaraju mogu¢nost analize Koralinina
gotickoga junackoga putovanja kao procesa njezine individuacije, na $to ¢e se ovaj dio
rada detaljnije osvrnuti.

U tom smislu, individuaciju je moguce pojmiti kao postupak samorealizacije
uslijed kojega ,,0soba postaje psiholoska ‘jedinka, to jest zasebna, nedjeljiva ‘cjelina™
(Jung 1981: 275).° Gaimanova crossover proza zaokupljena je takvim traganjem
za sebstvom, a Cesto ga i potencira izlaganjem junaka ili junakinje odredenomu
obliku krize (Jagannathan 2017: 1)." Dvanaestogodi$njoj Koralini Jones, koja se
s prezaposlenim roditeljima preselila u derutnu kuc¢u koju dijeli s ekscentri¢nim
umirovljenim glumicama, gospodicama Spink i Forcible, te ruskim cirkusantom,
gospodinom Bobom, ta se kriza ostvaruje u razli¢itim oblicima dosade i zanemarenosti.
Varijacije sintagmi poput ,,zauzet sam’, ,,radim“ i ,,moze$ raditi $to hoces, sve dok ne
stvara$ nered” (Gaiman 2003: 26, 12) prozimaju Koralininu svakodnevicu prikazanu u
prvim dvama poglavljima romana, nagovjestavajuci da je na junacko putovanje u zrelost
pogurnuta nedovoljnom koli¢inom roditeljske paznje. Uz to se nadovezuje i njezino
izri¢ito odbijanje svih njihovih prijedloga kako da popuni vrijeme, poput ¢itanja knjiga,
igranja igrackama, crtanja, plesanja i proucavanja novoga stana. ,Ne radi mi se nista
od toga“ (Gaiman 2003: 11), tvrdi Koralina, jer Zeli istrazivati upecatljive predmete i
situacije, poput zidnih vratasca u dnevnom boravku koja navodno ne vode nikamo ili
opasnosti koja joj neposredno prijeti, ako se moze suditi prema gatanjima iz listi¢a ¢aja
gospodica Spink i Forcible. Razvoj Koralinine jedinstvenosti posebice dolazi do izrazaja
pri negodovanju upucenom majci jer joj je, umjesto fluorescentnih zelenih rukavica
koje su joj zapele za oko, odlucila kupiti odjecu uskladenu sa $kolskim pravilima
odijevanja: ,,Ali mama, svi u $koli imaju sive bluze i tome sli¢no. Nitko nema zelene
rukavice. Ja bih mogla biti jedina“ (Gaiman 2003: 31, isticanje u izvorniku). Zeljom
da po stilu odijevanja postane jedinstvena, Koralina napusta svoj dotadasnji ,sustav
prilagodbe i noSenja sa svijetom” (Jung 1981: 122) koji ju okruzuje. Napetosti koje se
radaju iz razli¢itoga poimanja odjece upucuju na prijelazno stanje u kojem Gaimanova

° Prostor ovoga rada ne dopusta nam dubinsko iscitavanje Jungove teorije osobnosti, niti nam je
to ovdje namjera. Ponajvi$e nas zanima na koji je nacin ta teorija kompatibilna s Campbellovom
monomitskom strukturom i kako je proSirena gotickim motivima prisutnima u Gaimanovu
romanu, $to je konkretno oprimjereno u ostatku rada.

1 Uz Koralinu, i Gaimanova slikovnica Vukovi u zidovima [The Wolves in the Walls] (2003., nije
prevedena na hrvatski jezik) te roman Knjiga o groblju [ The Graveyard Book] (2008., 2009. prijevod
Dubravke Petrovi¢) predstavljaju dobar primjer crossover djela koja kroz goticke motive progovaraju
o strahovima karakteristi¢nima za ,razdoblje djetinjstva (prilagodavanje novoj sredini, ne uklapanje
u istu, otudenost) te naglasavaju ,,ogranicenja nametnuta dje¢joj kreativnosti i masti, tjelesnom
prostoru i slobodi istrazivanja“ (Jagannathan 2017: 1). Vidi i ¢lanak Mareka Oziewicza (2015).
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mlada junakinja pocinje razvijati ,,zaseban osjecaj sebstva®, kao i ,,potrebu da nametne
vlastite Zelje umjesto majc¢inih® (Coats 2008: 86).

Polazna razina Koralinine unutra$nje preobrazbe istovjetna je njezinu ,izlasku iz
svakodnevne kolibe ili dvorca“ kao pocetne faze junackoga putovanja, jer upravo zbog
potrage za vlastitim identitetom ,,svojevoljno odlazi do praga pustolovine® (Campbell
2007: 249). Primjerice, iako se prije nesuglasja oko rukavica nije odvazila istrazivati
dnevnu sobu gdje, nasuprot oronulomu vrtu i ostatku dvorista koji su bujali Zivotinjama
iintrigantnim znamenitostima, ni$ta ,,nije pridonosilo osje¢aju udobnosti ili odavalo da
tu netko zivi“ (Gaiman 2003: 34), Koralina se sad osmjelila vratiti i podrobnije prouciti
ona vratasca koja su joj na prvi pogled djelovala zbunjujuce. Kad ih je majka prvi put
odskrinula, iza njih se nalazio tek cigleni zid, no kad ih je Koralina ponovno otvorila na
svoju ruku, otkrila je prostor i zasla u pljesnivi tunel koji ju je, vidno uzbudenu, vodio k
neistrazenomu podrudju. Gaimanovo smjestanje Koraline u takav liminalni (grani¢ni)
prostor ciljano je i u ovom slu¢aju dvostrukoga znaéaja. Cinjenica da Koralina iskljucivo
samostalno moze vidjeti taj tamni hodnik i pro¢i kroz njega produbljuje nesrazmjer
izmedu njezinih i majéinih Zelja. Moguénost odlaska na novu pustolovinu u oprjeci je
s maj¢inim blokiranjem prolaza, zbog ¢ega i postaje katalizatorom Koralinina bijega
od stvarnosti (Saravia i Saravia 2014: 82). Izmicanjem u ,alternativni, nejasni svijet*
Koralina se pocinje spoznavati u zbilji nepoznatoga, sto je ,,klju¢an dio kako djecje, tako
i goticke knjizevnosti“ (isto).

Ulaskom u tunel i opazanjem tajanstvene sfere do koje ju je tunel doveo, Koralina
shvaca da je ,i dalje u vlastitom domu“ te da ga uople ,nije napustila“ (Gaiman
2003: 35). Medutim, onkraj praga toga nepromjenjivoga kontinuuma ubrzo upoznaje
»sjenovitu prisutnost koja strazari nad prolazom™ (Campbell 2007: 249), utjelovljenu u
grotesknim replikama svojih roditelja ¢ije su o¢i zamijenjene crnom dugmadi. Doduse,
prizor drugih roditelja ju ne uzasava. Drugi ju dom omamljuje mirisnom i so¢nom
piletinom koja, za razliku od one koju su pripremali njezini pravi roditelji, nije bila ,,iz
paketa®, ,,suha i bezukusna® ili uniStena u vinu, $ljivama i tijestu (Gaiman 2003: 38). I
druga se soba vidno razlikovala: ruzi¢asto-zelena ,,kombinacija boja“ bila joj je ,,puno
zanimljivija od one u njezinoj vlastitoj sobi“ (39), iz kutije s igrackama oblijetali su je
leprsavi andeli, izvijajuce slike i lubanje dinosaura, a ¢ak su joj i ljubicasti obronci koji su
ispunjavali vidik privukli paznju (40). Medutim, iako su joj podilazenja drugih roditelja
isprva privla¢na, napose zato $to su podloina svemu $to moze zamisliti, Koralina
ubrzo prepoznaje da je rije¢ o iskuSenjima te da je, kako bi zauvijek ostala uzivati u
drugom svijetu, primorana Zrtvovati svoje o¢i i zamijeniti ih crnom dugmadi. Shvativsi
da se ,ispod neugledne vanj§tine” drugoga doma i ,,negativnih figura“ drugih roditelja
skrivaju ,,smisleni sadrzaji“ (Jung 1981: 270), odnosno poimanje da bi za ostvarenje
svih svojih djetinjastih prohtjeva bila primorana Zrtvovati svoju dusu, a time nuzno i
roditelje, jer su od nje neodvojivi, Koralina se odupire nagovorima drugih roditelja da
se preda njihovu svijetu te se prestraena vraca u svoj pravi dom. Iako u tom trenutku
Koralina odustaje od putovanja, susret sa ¢udovi$nom drugom majkom nije uzaludan.
Naime, on omogucuje prvi uvid kako Koralini tako i ¢itateljima, jer djeca mogu svoju
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ljutnju projicirati na nju i pri tome i dalje njegovati i odrzavati pozitivne odnose s
vlastitim roditeljima (Howarth 2014: 90).

Ne odazivaju¢i se pozivu na junacko putovanje Koralina efektivno ,,gubi mo¢
bitnoga potvrdnoga djelovanja“ i ,postaje zrtva koju valja spasavati“ (Campbell 2007:
80). No, otkrivsi kroz poruku na zrcalu i uz pomo¢ crnoga macka da joj je druga majka
zatocila prave roditelje, Koralina je, u nedostatku pomoc¢i odraslih - policajac kojega je
nazvala zbog otmice roditelja nije joj povjerovao te joj je rekao da ima prebujnu mastu,
a gospodice Spink i Forcible u posjetu su obitelji — primorana po¢i u drugu kucu i vratiti
ih. Unato¢ tomu §to je na pocetku bila ,ranjena njihovim blagim zanemarivanjem®
(Gooding 2008: 396), Koralina sad shvaca da ono zapravo nije bilo opasno te da je bilo
»djetinjasto u svakom trenutku zahtijevati punu pozornost svojih roditelja“ (Oziewicz
2015: 92). Presavsi iznova prag svoje druge kuce, Koralina se pocinje suoc¢avati s drugim
roditeljima, a posljedi¢no tomu i vlastitim infantilnim Zeljama. I dalje uznemirena,
Koralina primjecuje svoj odraz u zrcalu na kraju hodnika, no odbija prihvatiti prikaz
uplakane djevojcice koji druga majka namece, govoredi: ,,Bit ¢u hrabra ... Ne, ja jesam
hrabra“ (Gaiman 2003: 72, isticanje u izvorniku). Lacanovski govore¢i, Koralinini
pokusaji samoizgradnje kao hrabre mogu se promatrati u smislu prilagodbe idealnomu
ja koje proizlazi iz slike njezina oca (Gooding 2008: 398), ocrtane u dogadaju s osama
koji se zbio u njezinu ranu djetinjstvu (Gaiman 2003: 68-69, isticanje u izvorniku):

I dok sam ja tr¢ala uz brezuljak, moj tata je tamo stajao i trpio ubode, zato da ja imam

vremena pobjedi. A kad je i sam potr¢ao, pale su mu naocale. [...]. I rekao je da to

uop¢e nije bilo hrabro, to §to je tamo stajao i pusta da ga ose bodu [...]. Nije bilo hrabro

jer se nije bojao: to je bilo jedino $to je mogao uciniti. Ali to $to se vratio po naocale, a

znao je da tamo ima osa i da ga je uzasno strah - e, to je bilo hrabro.

Gaiman, dakle, rabi motiv ogledala kako bi nagovijestio Citatelju da se njegova
junakinja nalazi u ,stadiju zrcala®, koji se ,u ovom kontekstu moze pojmiti kao [...]
transformacija“ kroz koju Koralina prolazi poistovje¢ujudi se s o¢evom slikom (Lacan
2006: 95). Po uzoru na svojega oca i u njegovu izostanku, Koralina preuzima ulogu
»>muskarca u kudi® ¢ija je jedna od brojnih uloga ,,pruziti zaklon i potporu obitelji“ (Sharp
2001: 47). Prolaze¢i kroz simulakrum drugoga svijeta, Koralina je, iako neustrasiva,
svjesna da je ostavljena na milost i nemilost ,,neznanih, no ¢udnovato bliskih sila“
(Campbell 2007: 249). Gaiman potonje utjelovljuje u goticki preoblikovanim likovima,
medu kojima joj neki ,strogo prijete®, a ostali pruzaju ,,¢arobnu pomoc¢“ (Campbell
2007: 249). U potrazi za svojim roditeljima, primjerice, Koralina susre¢e duhove troje
djece kojima je druga majka davno ispila duse i skrila srca. U znak zahvalnosti $to su
joj pojasnili mehaniku mo¢i ¢udovisne kopije njezine majke te pomogli preZivjeti no¢
u drugom svijetu, Koralina im obeca da ¢e ih osloboditi iz zrcalnoga zatvora. Susret s
duhovima Koralinu ne plasi i ne stvara paralizirajuce u¢inke kao u klasi¢nim gotickim
tekstovima. Naprotiv, duhovi se manifestiraju kao neka vrsta, kako ju Germaine Buckley
naziva, kreativne snage koja omogucuje pozitivhu samopreobrazbu te ostvarenje
pozitivnih odnosa s drugima (2018: 200), §to pak otvara moguénost za potencijalne
pozitivne recepcijske ucinke kod ¢itatelja. Uz duhove, njezin najbitniji saveznik, koji
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ju upucuje kako da svlada ,bezdlake stvorove hladetinasta izgleda“ kao nakazne
primjerke ,otkvacenih, ali dobro¢udnih glumica Spink i Forcible, oslijepi crvolika
stvora ,,koji je neko¢ bio njezin drugi otac® (Gaiman 2003: 115, 128) te umakne od
desetak zlonamjernih $takora koji su ¢inili sablasnu siluetu gospodina Boboa, zasigurno
je antropomorfni crni macak.

S obzirom na to da je Gaimanova Koralina, ako joj se izljuste tematski slojevi, izuce
karakterizacijske tehnike te i$¢itaju narativna rjesenja, u kontinuiranom dijalogu s Alicom
u Zemlji Cudesa i Alicom s onu stranu ogledala Lewisa Carrolla te s Lavom, vjesticom i
ormarom Clivea Staplesa Lewisa, ne za¢uduje $to Koralinin crni macak obnasa sli¢nu
ulogu kao Cheshirska macka ili lav Aslan (Nikolajeva 2009: 260; Godfrey 2015: 97).
Sposobnos$c¢u govora i slijeganja ramena, ali i lovom na Stakore te zavidnom gipkos¢u
poistovjecuje se macak s ,napola ljudskim, a napola Zivotinjskim likovima mitoloskih
totemskih predaka“ koji u knjizevnim i umjetnickim izri¢ajima uglavnom funkcioniraju
kao ,,ucitelji ljudi“ (Campbell 2007: 406). Dakle, crni macak je na Koralininu junackom
putovanju u zrelost istovremeno vodi¢ kroz sumaglicu drugoga svijeta, zastitnik od
pakosnih $takora i prijateljska osoba u najtezim i najstra$nijim trenutcima. Iz potonje
djelatnosti, doduse, izvire i moguénost drugacijega ¢itanja odnosa s Koralinom, u kojem
figurira kao nesto viSe od simbola ,,dobre ili lose srece, smrti, ¢arobnjastva i slicnoga“
(Matek 2021: 22). Pri njihovu prvom susretu u drugom svijetu, Koralina je, promisljajuci
koncept preslikavanja njezina doma, ustvrdila da on mora da je drugi macak iz drugoga
vrta, na §to joj je odgovorio: ,,Ne [...]. Nisam ja ni$ta drugo. Ja sam ja. [...]. Vi [judi
raspréeni ste na sve strane. Ali macke su uvijek usredotodene® (Gaiman 2003: 44). Tom
izjavom ne naznacuje samo da nije tek ,,zrcaljeni dvojnik, ve¢ i da se, poput Koraline,
moze kretati i u stvarnom i u drugom svijetu® (Nikolajeva 2009: 260).

Neupitno je, stoga, da je u biti njihova odnosa i proces identifikacije, $to macak
i potvrduje komentarom: ,Macke nemaju imena [...]. Ali vi, ljudi, imate imena. To je
zato $to ne znate tko ste. Mi znamo tko smo, pa nam imena nisu potrebna“ (Gaiman
2003: 45, isticanje u izvorniku)."! Njegova se cjelovitost i svjesno prihvacanje sebstva
bitno razlikuje od Koralinina, koja ,,niti je znala gdje je, niti je bila sasvim sigurna tko
je“ (Gaiman 2003: 80, isticanje u izvorniku). Ekstradijegetic¢ki gledano, i uzimajuci
u obzir da Gaiman u romanu inzistira na njegovu rodnom identitetu kao muskom,
mackova se uloga stoga moze pojmiti kao prosirenje Koralinina idealnoga ja po uzoru
na oca. IzloZena pritiscima druge majke, Koralina iz oceva u vlastiti imago projicira i
inkorporira ,izrazite muske osobine (Jung 1981: 247) poput hrabrosti, poduzetnosti
i zastitni$tva, dok iz mackovih popratnih tvrdnji, savjeta i misli vodilja preslikava
»instinkte za preZivljavanje ,u svakodnevici“ (Sharp 2001: 70). Ne samo da je macak
taj koji joj savjetuje da drugu majku izazove na igru istrazivanja, u kojoj ju Koralina
na koncu i nadvladava, ve¢ joj pokazuje i kako se zauzeti za sebe branec¢i ju od navale

' Gaiman se ovim naslanja na T. S. Eliotovu konceptualizaciju macke kao bi¢a s punopravnim,
slozenim identitetom, pri ¢emu macje pravo ime nitko ne zna, dok su javna imena samo drustvena
maska (Vidi: Matek 2021).
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$takora i smrtonosnih nasrtaja druge majke (Gaiman 2003: 78, 140, 149). Psihoanaliti¢ki
gledano, macak je izvrnuti goti¢ki trop koji u ovoj pri¢i nije opterecen stereotipnom
denotacijom ¢udovisne ,,zenstvenosti, vjesticarenja, mijenjanja oblika, tajanstvenosti i
seksualnosti“ (Nikolajeva 2009: 253), nego je u sluzbi individuacije glavne junakinje."
Porazivsi sve podanike ,zle dame®, kako ju nazivaju duhovi troje zatocene djece,
Koralina uspjesno prezivljava slijed isku$enja druge majke te kroci ,,predjelom snova
punim ¢udnovato nestalnih, nejasnih oblika“ na kojem joj ,,pomazu savjeti, hamajlije i
skriveni suradnici nadnaravnoga pomagaca“ (Campbell 2007: 113), kojega je upoznala
ranije. Gaiman pritom prenamjenjuje mehanizam junakova odijevanja jer se Koralina,
umjesto legendarnim oklopom i ¢arobnim oruZjem, odlucuje zastititi i naoruzati
odje¢om i predmetima koji ju prizemljuju u domeni poznatoga, to¢nije u njezinu
stvarnom domu (Gaiman 2003: 113):
Ako to ve¢ radim, pomisli Koralina, ne¢u to raditi u njezinoj odjeéi. Preobukla se u
svoju pidzamu, kuénu haljinu i papuce. Sivi pulover i crne traperice uredno je slozila
na krevet, a narancaste ¢izme stavila je na pod pored kutije za igracke.

Uz to, ¢vrsto je stisnula i jabuku koju je ranije spremila za uzinu te ,,Suplji oblutak®,
»0dnosno ,neupadljiv smedi kamen® (Gaiman 2003: 110) koji su joj za zastitu poklonile
gospodice Spink i Forcible. Primje¢ujuéi da je kamen u zrcalu ,svjetlucao kao da je
smaragd“ te da je iz njega suknuo ,,snop zelenog plamena i otplovio* (Gaiman 2003:
110) prema njezinoj sobi, Koralina napokon spoznaje da su je ekstravagantne susjede
unaprijed pripremile za opasnost koja joj je u tom trenutku itekako prijetila.

Simbolicka tezina svih navedenih predmeta ocituje se u Koralininoj daljnjoj
orijentaciji diljem drugoga svijeta, gdje ,pravilnosti prostora i vremena ne vrijede“
(Rudd 2008: 164). Medutim, leZerna odjeca i svijetle¢i kamen ne omogucuju joj samo
da ,mapira“ svoj drugi dom ,koordinatama koje nedostaju®, ve¢ joj dopustaju i da
prozre kroz ,stvarnost obojanu i izoblicenu vlastitim Zeljama®, sad zamijenjenima
»jasnijim pogledom*i ,,¢eZnjom da spasi svoje roditelje“ (isto). Kao takvo, Koralinino se
junacko putovanje u zrelost stapa s njezinom individuacijom. Svakodnevna joj odjeca
postaje arhetipom ,,¢arobnih SeSira i plasteva®, koji signaliziraju nadolazeée promjene u
»0dnosu“ prema roditeljima (Sharp 2001: 70). Nekonvencionalne, ali dobronamjerne
susjede pocinju obnasati ulogu ,dobrih vila® $to pak naznacuje da Koralina pocinje
integrirati ,,pozitivne osobine majc¢instva“ (70), koje pronose najbliZe joj zene u Zivotu,
poput njege, suosjecanja, razumijevanja i samopoimanja tijela i uma. Naposljetku, prije
nego $to Koralinin vrhunaravni sukob s drugom majkom eskalira, $uplji joj kamen
postaje ,kristalnom kuglom®, a njegov sjaj ,,namotaji konca“ koji biljeze osnazivanje
njezine razvijajuce ,intuicije“ (70). Drugim rije¢ima, Koralina prihva¢a neposredne
uvjete svojega postojanja, ¢ime nuzno postaje svjesnija i ,vlastitog psiholoskog
ustrojstva“ (65).

2 Gaimanova fikcija Cesto ciljano ulazi u intertekstualni razgovor s gotickim motivima i tropima
epske fantazije, koje potom ,potkopava i pripovijest dalje razvija fokusiraju¢i se na pozitivne
aspekte sazrijevanja i vrijednosti prijateljstva, Zrtve i u¢enja“ (Bleiler 2011: 277). Vidi takoder: Chloé
Germaine Buckley (2015) i Carole Godfrey (2015).
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Upravo joj takvo novootkriveno poimanje same sebe sluzi kao vodilja pri dolasku
»u nadir mitoloskoga ciklusa®, gdje ujedno ,,prolazi vrhunsko iskusenje“ (Campbell 2007:
249) okrupnjeno u sukobu s drugom majkom. Iako ju je na Koralininu junackom putu ve¢
okarakterizirao kao monstruoznu, Gaiman sad u potpunosti iznakazuje drugu majku:
»[...] bila je divovskog rasta - tjemenom je gotovo doticala strop sobe - i imala kozu
blijedu poput paukova trbuha. Kosa joj se uvijala i izvijala oko glave. Zubi su joj bili ostri
kao nozevi“ (Gaiman 2003: 145-146). Druga majka tako poprima obli¢je ¢udovista koje
u procesu Koralinine individuacije predstavlja ,,nesvjesne komplekse“ s kojima se ranije
nije usudila suoditi, ,a posebice one roditeljske® (Sharp 2001: 73). Prisje¢ajuci se mackova
opisa druge majke kao stvora koji ,,Zeli nesto sto ¢e voljeti®, a mozda i nesto za ,,staviti
pod zub“ (Gaiman 2003: 78), Koralina shvaca da ju moze poraziti jedino napustanjem
u njezinu raspadajucem svijetu. Zbog toga ju nadmudruje i nagovara da otvori vratasca
u dnevnoj sobi, iza kojih se krije prolaz u stvarni dom. U bitku koja otpocinje uklju¢uju
se svi Koralinini nadnaravni pomagaci, poput crnoga macka koji drugoj majci skace na
glavu i razrezuje joj obraz, ili pak dje¢jih duhova koji Koralinu, pri utamnicenju druge
majke i odsijecanju desne ruke, napajaju vlastitom snagom. U tom smislu Koralina,
instinktima koje je stekla i ovladala na putu isku$enja, uspijeva ,asimilirati“ psihi¢ki
zahtjevne, ,nesvjesne sadrzaje“ umjesto da ,njima bude preplavljena® (Sharp 2001:
73). Goticki motiv uska, vru¢a, mokra, duboka i spora hodnika obavijenoga tamom
(Gaiman 2003: 152-153) Gaiman upotrebljava kao preludij Koralininu ,procis¢enju
u ljekovitim vodama“ i ,,ponovnom rodenju® (Sharp 2001: 73). Svitanjem novoga
dana i zvucima glasa ,njezine prave, divne, iritantne, nemoguce, prekrasne mame*
(Gaiman 2003: 151) koji odjekuju kroz dnevnu sobu, Koralinina ,kruzna odiseja“
dolazi kraju ondje gdje je i zapocela, a Gaimanova junakinja, potpuno ,svjesna gdje
je bila“ (Sharp 2007: 71) i kroz §to je sve prosla, doseze posljednji stadij individuacije.

Koralinino susljedno ,,obogotvorenje (apoteoza)“ (Campbell 2007: 250) svodi
se na tréanje majci i gospodicama Spink i Forcible u narudje, radovanje ocevoj pizzi
s ananasom Ccije je tijesto odviSe zilavo, te uZivanje u limenoj glazbi misjega cirkusa
gospodina Boboa (Gaiman 2003: 156, 180, 159, 181). U prihvacanju odraslih uzora i
funkcija koje oni obnasaju u njezinu zivotu, a posebice roditelja kojima je prije svojega
junackoga putovanja u zrelost bila razoc¢arana, Koralinini svijest i bitak se prosiruju, a
osobnost preobrazava (Campbell 2007: 250). Bogatstvo na kraju pustolovine, kojemu
svaki junak stremi i koje je u ,razli¢itim mitovima i bajkama simbolizirano prstenom,
zlatnim jajetom, bijelim perom, Sarenim kaputom, izvorom mladosti i eliksirom Zivota“
(Sharp 2001: 71), u Koralininu se slucaju stoga ogleda u ,,sintezi sebstva® (Jung 1981:
164). Gaiman ga ponajbolje ilustrira u Koralininu dijalogu s jezivom siluetom gospodina
Boboa sac¢injenom od skupine Stakora, koja izduzuje doseg njezine druge majke. Na
njezina obecanja da ¢e se uvijek htjeti igrati i da ¢e mo¢i nositi kakvu god odjecu pozeli,
da ¢e vrijeme uvijek biti pogodno, a ru¢ak ukusan, Koralina usrdno odgovara (Gaiman
2003: 136, isticanje u izvorniku):

»I1 stvarno ni$ta ne razumijes, zar ne?* rece. ,,Ja ne Zelim imati sve $to pozelim. Nitko

to ne Zeli. Ne za ozbiljno. Uop¢e mi ne bi bilo zabavno dobivati sve §to pozelim. Kad

bih sve mogla dobiti tek tako, to mi ne bi nista znacilo. I §to bih onda radila?“
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Iako se takva stvarnost, ili jouissance (uzivanje), kako ju naziva Lacan, ¢ini
blazenom, Koralina shvaca da bi ona ,,bila toliko ugodna da je ne bi mogla izdrzati
(Rudd 2008: 165) a da ne zrtvuje vlastitu osobnost, kao i roditelje koji su njezina
neisklju¢iva sastavnica. Cvrsto se odupiruéi obecéanjima drugih roditelja, Koralina
prigrljuje ,oslobadaju¢u nepredvidivost svojih stvarnih roditelja“ (Oziewicz 2015:
92) nuzno popra¢enu nizom drugih isku$enja i kompromisa kao sastavnih dijelova
sazrijevanja i, naposljetku, Zivota.

Posljednji test s kojim se Koralina mora suociti ukazuje joj se ve¢ nekoliko dana
poslije izlaska iz drugoga svijeta te ukratko produzuje junacko putovanje u zrelost.
Obrativsi joj se u snu jedne veceri, duhovi troje djece koje je Koralina oslobodila od
maj¢ina stiska upozoravaju je da se taj stisak, uobli¢en u bijelo, kostano ¢udoviste s pet
nogu i grimiznim noktima (Gaiman 2003: 166), nehotice prenesen u stvarnost, zudan
osvete, vraca po nju. Blagoslovljena odraslijim samopoimanjem i razumijevanjem
ljudi i svijeta koji ju okruzuje, Koralina u zavr$nu bitku s drugom majkom ,,polazi pod
njihovom zastitom“ (Campbell 2007: 250). Namamivsi ju crnim klju¢em, koji druga
majka Zzeli prisvojiti pod svaku cijenu, Koralina joj postavlja zamku nad prastarim
bunarom, na §to ostatak zle dame i nasjeda. Kad je iz tmine bunara ,,napokon dopro
zvuk potmulog pljuska“ (Gaiman 2003: 178), djetinjasta je djevojcica s po¢etka romana
odlucila odbaciti ,,svoju infantilnu osobnost® i ,vratiti se kao odgovorna odrasla osoba“
(Campbell i Moyers 2001: 170), pronalaze¢i na koncu svoje vlastito ja.

Zakljucak

Koralina Neila Gaimana kvalitetan je primjer ukrizene knjizevnosti kojom se
neobi¢no uspje$no stapaju zanrovske konvencije goticke i fantasti¢ne knjizevnosti, ali
i Bildungsromana u Cijem je sredi$tu naslovna protagonistica kao osoba u nastajanju.
Takvo isprepletanje zanrovskih odrednica ¢ini Koralinu hibridnim tekstom. Analiza
gotickih i fantasti¢nih motiva koristenih u romanu, pokazala je da su njihovi recepcijski
ucinci kod mlade ¢italacke publike pozitivni i osnazujudi, premda se radi o tipi¢nim
gotickim motivima ¢ija je svrha u tekstovima za odrasle destabilizacija i propitivanje
stvarnosti pa sasvim suprotno utjecu na ¢itatelja. Dakle, nasuprot njihovoj op¢oj funkciji,
brojni goticki motivi prisutni u romanu, kao $to su udvajanje i pretvaranje Koralininih
roditelja i doma u ¢udovista te tjeskoban, maglom i kiSom opterecen prostor, nasilje i
otmica, specifi¢na jeziva atmosfera koja obavija tro$nu ku¢u i zapusten vrt te nadnaravni
pomagaci poput antropomorfnoga crnoga macka, ne ,,narusavaju politicku hegemoniju
i kulturne norme“ (Germaine Buckley 2018: 12), ve¢ se neposredno vezu uz Koralinin
put odrastanja.

U tom kontekstu, pokazuje se da zastrasujudi goticki elementi potencijalno imaju
pozitivnu recepcijsku funkciju, jer, motiviraju¢i Koralinu na djelovanje i preuzimanje
odgovornosti, osnazuju je i omogucuju joj da primjereno odgovori na svakodnevne
izazove u procesima sazrijevanja i socijalizacije. Preuzimanje kontrole nad vlastitim
zZivotom, $to je cilj kojemu svatko tezi, podrazumijeva ,inteligentne odluke i pozitivno
djelovanje“ s§to ,djeca ne mogu nauditi drugacije nego snalazenjem u gotickim
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prostorima“ (Howarth 2014: 90). Isprepli¢udi ih s junackim putovanjem, pripovjednim
okvirom uobicajenim u Zanru fantazije, Gaiman afirmativno prikazuje Koralinin
subjektivitet kao subjektivitet djeteta-nomada. Odazivajuci se na poziv junackoga
putovanja, Koralina se aktivno suprotstavlja grotesknim replikama svojih roditelja i
neposrednoga okruzja, odbacujuéi u njih utisnute djetinjaste fantazije te pronalazedi
usput vlastito sebstvo. Koralina se tako ne tretira kao ugnjetavani Drugi, nego kao
dinami¢no bice ¢ija je uloga u sloZenom procesu sazrijevanja prikazana u pozitivnom
smislu.

Gaimanovu se Koralinu, naposljetku, moze sazeti rije¢ima jednoga engleskoga
urednika kojemu je Gaiman na razmatranje za objavljivanje priloZzio nekolicinu
inicijalnih poglavlja jos prije tri desetljeca. ,Zastragujuci® je to ,,i uznemirujuéi goticki
roman koji odraslim (¢itateljima podastire ,,no¢ne more® ali i roman o sazrijevanju
koji dje¢joj publici predstavlja ¢udesnu ,,pustolovinu® (Gaiman n.d.), omogucujuéi im
uzivljavanje u svakodnevicu epskoga junaka i pruzajudi zivotna iskustva cjelovite, zrele
osobe.
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Neil Gaiman’s Coraline - a Gothic Bildungsroman

The paper proposes that Neil Gaiman’s critically acclaimed children’s novel Coraline (2002)
is a successful example of hybrid and crossover literature as it tells an empowering growing-
up story, equally rewarding for young and adult readers, by combining themes and motifs
pertinent to several different literary genres. By employing literary features of Gothic,
fantasy, and coming-of-age novels (Bildungsroman), Gaiman tells a story about a girl who
discovers a secret door in her new home. The door represents an entrance into a dark and
dangerous parallel world, which prompts her to embark on a heros journey. By saving both
her parents and herself, Coraline finds her own identity as well as love for those around her.
In its conceptualisation of Coraline as a nomadic subject, the novel represents her growing-
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up as an affirmative process, despite its numerous challenges. This confirms the paper’s thesis
that the reception of Gothic literature for children has empowering and positive effects,
whereas Gothic literature for adults aims at destabilising the subject and questioning extant
social practices.

Keywords: Bildungsroman, Gothic literature, hero’s journey, Coraline, Neil Gaiman



