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MoZes biti sve Sto Zelis energicna je predstava
autorice Zenskog predloska, dramaturginje i
u ovom slucaju redateljice Ivane Vukovié. Uz
nju su i dramaturginja Zenske izvedbe Nina
Goji¢, suautorice Zenske izvedbe i glavnih
i sporednih Zenskih uloga Lana Meniga i
Nikolina Prkacin te ostale suradnice i ostali
suradnici na Zenskoj predstavi. To, da je sve
Zensko, preuzimam iz letka i opisa predstave
na mreznoj stranici Kunst Teatra; kolegice
su na dramaturski ¢vrst nacin multimedij-
ski obradile sintagmu ,,zensko kazaliste“ u toj
mjeri da letak, plakat i sama predstava ¢ine
trokut koji omeduje zasebni svijet, svijet u
kojem umjesto ruza raste ironija.

U dramskom tekstu Mozes biti sve sto Zelis,
koji je bio tiskan u Kazalistu (broj 89/90), radi
se o dvije djevojéice, Lenu i Mari, koje se
igraju. Pri¢aju siviceve i prave se da su druge
osobe, a u jednom trenutku udu i u ulogu
glumice, odnosno u tekstu su glumice naslov-
ljene kao IZVOPACICA 1 i IZVOPACICA 2. U

Kunstovoj se predstavi dogada znatna energi-
zacija teksta, Lana Meniga i Nikolina Prkacin
apsolutno dominiraju scenom, a ondje gdje se
gubi prvotna suptilnost teksta, dobiva se na
snaziizvedbe. U tekstu djevojéice na trenutak
skinu masku i postanu izvodacicama, dok se u
samoj predstavi prisutnoséu glumica dogada
suprotno: odmah nam je jasno da predstava
Zeli da nam bude jasno - radi se o glumicama
koje igraju da su djevojéice koje igraju da su
mnoge druge Zene i muskarci. Bududi da se
u tekstu izlaz iz lika djevojcice u lik IZVODA-
CICE dogodi tek u drugoj polovici, predstava
gubi taj upisani element iznenadenja. No
takvim postupkom brechtijanska kvaliteta
ogoljavanja uloge koja je u tekstu predvidena
ne gubi na snazi, nego se dogada suprotno
- ona je ponovno otkrivena i svjesno prove-
dena u cijeloj predstavi te ¢ini dramatursku
okosnicu predstave.

Nikolina Prkacin i Lana Meniga nakon
pocetne igre s publikom (Nikolina Prkacin
¢e se nekoliko puta naviriti iz propadalista)
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igraju djevojcice koje jedna drugoj pricaju
viceve o Zenama; viceve koji pocinju rela-
tivno benigno:

LENU: ZnaS$ kako djecaci piSke
kad su vani?

MARA: Kako?

LENU: Izvade ga i piske.
Znas$ kako djevojcice piske?

MARA: Kako?
LENU: Trpe.

(Ivana Vukovi¢, Mozes biti sve sto Zelis; 2022.)

No pravi vicevi dolaze kad djevojcice
u duetu te po¢nu glumiti scene iz takozvanog
odraslog zivota. Lenu i Mara nadalje glume
medicinsku sestru, Zenu koja dolazi na poba-
¢aj, kinesku doktorandicu, uciteljicu, pa i
svoju baku. Ulaskom u svijet odraslih, struk-
tura koja isprva poéiva na vicu postaje mnogo
ironiénijom i izravnijom - preko viceva, i u
didaskalijama, nesto se vrlo jasno posreduje,
recimo kad je Lenu/Margaret trudna, dio
dijaloga glasi ovako:

LENU/MEDICINSKA SESTRA:
(histericno) Djevojcica je.

Zao mi je.

Mara kao Jelena uhvati Lenu kao
Margaret za ruku.
LENU/MARGARET: Zao mi je.
Mara joj pokazuje da nastavi.
LENU/MEDICINSKA SESTRA:
(histeri¢no) Djevojcica je.
Zao mi je.

LENU/MARGARET: Zao mi je.
LENU/MEDICINSKA SESTRA:
(histeri¢no) Djevojcica je.
Zao mi je.

LENU/MARGARET: Zao mi je.

LENU/MEDICINSKA SESTRA:
(histeri¢no) Djevojcica je.
Zao mi je.

LENU/MARGARET: Zao mi je.

LENU/MEDICINSKA SESTRA:
(histericno) Odmah ostajete i na
pobacaju?

MARA/JELENA: Da.
LENU/MARGARET: Zao mi je.

(Ivana Vukovi¢, Mozes biti sve sSto Zelis; 2022.)

Uz tu boratovsku epizodu valja spome-
nuti i pri¢u o dvije banane, u kojoj jednu
pustimo na miru, a drugu demo malo dota-
knuti... pritisnuti... pomagziti... drkati... silovati;
a za tjedan dana cemo lijepo vidjeti kako Ce izgle-
dati jedna banana, a kako druga banana. Tako
demo nauciti kako Ce izgledati djevojcice koje su
dirane i djevojcice koje nisu dirane. (Ivana Vuko-
vié, Mozes biti sve sto Zelis; 2022.)

Primjeéujemo da se ovdje ne radi o fin-
giranju djecje pogresne predodzbe o svijetu
odraslih, sto ne bi bilo neobi¢no za djecju
igru, nego se radi o tome da djevojéice to¢no
znaju kako taj svijet funkcionira, i mehanicki
i emocionalno. Zbog takvog preciznog seci-
ranja trenutne stvarnosti, ponovno nam
postaje jasno da su lik Lane Meniga i lik
Nikoline Prkacin ovdje temeljne uloge koje
glume istoimene glumice, da tek na drugoj
razini glume djevojéice Maru i Lenu, a na
trecoj razini sve ostale likove koje djevojcice
glume u igri. Ono Sto se pokusava posredovati
ulaskom u igru odraslih je odbijanje same te
igre, ironijom. Od rezanja klitorisa u Ugandi,
preko okrivljavanja zrtve seksualnog nasilja i
prava na besplatni pobacaj pa sve do djecjeg
doplatka, ostatak predstave sadrzajem radi
sistemati¢no mapiranje nepravde pocinjene
nad Zenama. S tom se nepravdom djevojCice,
i lik Nikoline Prkadin i lik Lane Menige, i
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Nina Goji¢ i Ivana Vukovié, nose - ironijom.

Lana Meniga i Nikolina Prkaéin ovom
su se predstavom pokazale kao izuzetno
predane i kvalitetne glumice koje, osim
zadanostima, odli¢no vladaju i improvizaci-
jom, koju tekst i rezija velikodusno, i toéno,
nude. Jedan primjer koji objedinjuje sva ¢vo-
rista o kojima sam dosad pisao: ¢injenicu
da lik Nikoline Prkadéin i lik Lane Meniga,
u odnosu na tekst, u izvedbi ima prednost
pred Marom i Lenu; da je ironija naéin opho-
denja s nepravdom i da predstava ponovno
otkriva slojevitost teksta. U toj sceni djevoj-
¢ice glume odrasle i Lenu/Margaret glumi
da povlaci dim cigarete. Mara izlazi iz uloge
odrasle osobe Jelene i privatno i iskreno iz
uloge djevojcice opomene Lenu da ne uvlaci
dim. Iako mi znamo da je to samo predstava
iiako su i inace svuda oko nas dokazi koji

>Lana Meniga

upuduju na Stetnost pusenja, iako djevojéica
Lenu ne pusi zaista - publika koja pusi iliima
drage ljude koji puSe, ponovno se, na trenu-
tak, ipak zapita o zdravlju svojih bliznjih. No
veé nekoliko sekundi nakon toga glumice
ulaze u uloge Lane Meniga i Nikoline Prka-
¢in, otvaraju mali prozor Kunst Teatra, za koji
nitko dotad nije ni znao da postoji, i zaista
pale cigarete. Cini mi se da je to simboli¢ki
trenutak u predstavi, jer imam osjecaj da
tocno toliko traje, nekoliko sekundji, bilo koja
vrsta neugodne autorefleksije. Radije odmah
zapalimo cigaretu. Dok puse, govore dalje
tekst kao da glume djevojcice, ali je jasno
da glume Nikolinu i Lanu, odnosno, glume
glumice na nezavisnoj sceni.

Kamera prati mirno predgrade, kuéicu u
cvijeéu i travu oko nje, svjeze obojenu bijelu
ogradicu i starijeg ¢ovjeka kako u toj idili
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> Lana Meniga, Nikolina Prkacin  foto: Karla Juri¢

zalijeva travnjak. Covjeka nesto odjednom
presijece u prsima i on pada na travnjak,
kamera ga prati i nastavlja i¢i u travnjak, koji
od prvotne idealne povrSine prelazi u nesto sto
izgleda kao prasuma puna opasnosti, mra¢no
mjesto ispod ¢ije povrsine vladaju Zohari. To je
pocetak filma Blue Velvet Davida Lyncha.

Mladi ljudi danas su prokleti. Prokleti
smo znanjem. S malo kvalitetnog istraZivanja
mozemo nadi apsolutno svaku stvar koja ne
valja u ovom svijetu. I nalazimo ih, nepravda
uvijek ostaje na internetu i mi je vidimo, slu-
¢ajno, ili je svjesno trazZimo. Znamo da se

0BJEKT 3
ENO BACEN

' zl/////]/

svijet oko nas samo pretvara da funkcionira
a da je sve zapravo trulo. Da je pocetak filma
Plavi barsun Davida Lyncha pars pro toto civi-
lizacije. Naravno, ima u svijetu i lijepih stvari,
sigurno viSe nego Cemera jer inace ne bismo
postojali, ali ova se predstava ne bavi lijepim
stvarima. To je potpuno razumljivo, jer je u
predstavi svjesni fokus na upravo suprotnom.

Sve su predstave za sve, ali Mozes biti
sve Sto Zelis je najbliza kategoriji predstave
za mlade, upravo zbog svojega svjetonazora.
Ironija i nihilizam su prevalentni kod nas
prokletih. Zaista, kako da ja zivim ako znam
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da u Ugandi djevojc¢icama rezu klitorise; u
Kongu djecaci umiru u rudnicima kobalta,
a kobalt nam je u baterijama za mobitel, a
sviimamo mobitele; u Kini se djeca bacaju s
desetog kata tvornice razne elektronike; ako
znam da postoji otok na kojem bogati siluju
maloljetnice i maloljetnike, nema Sanse da
je to samo taj jedan jedini otok, nema nika-
kve Sanse; ako Citam Platonovu Drzavu i
podignem pogled s knjige pa mi ponovno
postane jasno da su kod nas i kod njih svih
drugih - politika i Semica sinonimi; i ako
vidim ove koji za sve to vrijeme klece na trgu
i da zastitari mole s njima i da je netko opet
bacio kamen na Pride? Moderni problemi
zahtijevaju moderna rjeSenja: ironija je moj
Stit, nihilizam oklop. Iako i §tit i oklop imaju
rubove, oni samo izgledaju ostro, ali nisu.
Ni stit ni oklop ne sluze za akciju, nego za
obranu, stagnaciju. Za preZzivljavanje, kako
bismo docekali bolja vremena.

Americ¢ki dramski pisac, dramaturg i
redatelj, osniva¢ Ontological-Hysteric Thea-
tera, Richard Foreman kategorizira dogadaje
u odnosu na nase iskustvo u dvije kategorije:
rupa ili ogledalo. Ponekad se dogode stvari
koje stvore rupu u nasem iskustvu pa ne
znamo kako se nositi s njima. Rupa u nasem
iskustvu je produktivna, jer moramo ili izi¢i
iz nje ili je izravnati ili uéi u nju i temeljito
je istraziti. Rupa poziva na akciju. Rupa nas
izmjesta iz onoga Sto znamo. Rupa u iskustvu
jekul. Ako je dogadaj ogledalo naseg iskustva,
onda je to na kraju svega ugodan dogadaj,
neovisno o tome koji je njegov sadrzaj. Ogle-
dalo nam daje pasivnu povratnu informaciju,
koja je uvijek malo distorzirana, ali ne izlazi
iz okvira poznatog. Potvrduje nam ono §to
veé znamo. Neki ée viSe cijeniti rupu u isku-
stvu, a neki ogledalo iskustva. Ako se vodimo
Foremanovim kategorijama, Mozes biti sve sto
zZelis je ogledalo.

Neka se svi kul ljudi sada malo zaustave
i udahnu nekoliko puta. Ne kazem da je
ogledalo nuzno loSe. Katkad se dogodi da
predstava ispadne ogledalo. Predstava Mozes
biti sve Sto Zelis to nije. Kod autorskog tima

Vukovié/Goji¢/Meniga/Prkacin ogledalo je
svjesni dramaturski izbor. Ako je hvatanje
trenutne kolektivne svijesti cijelih generacija
jedna od stvari koje kazaliste ¢ini kazaliStem,
onda Kunstova predstava buja tom vrlinom,
onda je Mozes biti sve sto Zelis hram mlade
osobe. Nije istina da predstavu ne zanimaju
kanonski apstraktni kompleksi, kao sto
je ljubav, pravda i istina. Ona je radena u
odnosu na njih. Smije se ljubavi, ne vjeruje
u pravduy, a istina uvijek udari u ironiju. Radi
se o dramaturski i rezijski preciznoj i sloje-
vitoj predstavi, koju Nikolina Prkacin i Lana
Meniga uzivaju igrati i to se vidiito je vazno.
U predstavi se osjeti sloznost i posveéenost
cijelog tima, koja je upravo ogledalo suvre-
menog drustva. Kroz svu svoju slojevitost
predstava ne mijenja emocionalnu notu koja
ostaje u elementu vatre, a s vatrom predstava
svjesno i temeljito radi. Iako je ironija cijeli
point predstave, upravo zbog stalne ironije
nikamo ne idemo. Borba ironijom je nepro-
duktivna. Vatra koja gori na jednom mjestu.

Dobiva se dojam da je ova predstava, uz
sve veé spomenuto, u velikoj mjeri naprav-
ljena zato da umjetnice i umjetnici, kolege, s
nezavisne scene jo$ jedanput zarade na raéun
nepravde. I to je poSteno. Predstava, uosta-
lom, tu namjeru i ne skriva. To nije tezga, niti
je emocionalna prica s figom u dZzepu, Mozes
biti sve Sto Zelis ne pretendira da bude ista
drugo od onoga sto jest. Posteno je svakako
misao s kojom sam iziSao iz Kunsta. Na kraju
nas predstava ostavlja s nihilistickim sred-
njim prstom nama, srednjim prstom cijelom
svijetu, srednjim prstom nepravdi. A Lana i
Nikolina su se za vrijeme zasluzenog petog
ili Sestog pljeska sakrile u propadaliSte i izvi-
rivale, gotovo sramezljivo i pomalo zbunjeno,
iskreno skromno, bas kao na pocetku pred-
stave. Bas kao da se i dalje igraju s nama. I
zbog toga se pitam tko je tu na kraju glumio
koga, kako i zasto, i shvadam da viSe zaista
nije vazno. Jednostavno nije posteno pro-
pustiti Nikolinu Prkaéin i Lanu Meniga u
predstavi koja isprva izgleda kao da je stvo-
rena za njih, a na kraju nam bude jasno da
je to njihova predstava.

KAZALISTE 95/96 — PREMIJERE

19





