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Knjiga Kako djeca opisuju svoje kazaliste autorice
Mase Rimac Jurinovié intrigira veé naslovom jer
sadrzi sintagmu svoje kazaliste, s kojom se rijetko
susrecemo ili bavimo. Postavlja se pitanje o kojem
i kakvom je kazaliStu rijec: dje¢jem kazalistu, kaza-
liStu nastalom djec¢jom igrom, nekom za koje nismo
svjesni da postoji. Ili mozda uopée ne postoji?

Do odgovora ée ¢itatelj lako dodi, ali i otkriti
vrijednosti dje¢jega kazaliSnog iskustva, ponajprije

" MASA RIMAC JURINOVIC:
KAKO DJECA OPISUJU SVOJE KAZALISTE

Uciteljski fakultet Sveudilista u Zagrebu, 2022.

gledateljskoga, kakvo god ono bilo. Autorica u kon-
tekstu kazalista istrazuje djecje gledateljsko iskustvo
na nekoliko razina: od stvaranja takvog iskustva i
razgovora o njemu do njegova ocuvanja od nepo-
trebnih utjecaja. Uz to se promislja i Sto dalje ¢initi
s tim iskustvom, a da je ono i dalje djecje - da djeca
imaju svoje kazaliste.

Rije¢ je o znanstvenom djelu kojim se pozi-
vaju odrasli sa znanstvenih, kulturno-umjetnickih,
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odgojno-obrazovnih i drugih podrucja na obje-
dinjavanje znanja i daljnje istrazivanje u korist
drugadijega kazalisnog opismenjavanja djece i mladih
od onakvoga kakvo danas prevladava.

Knjiga je izisla u izdanju Uciteljskoga fakulteta
Sveudilista u Zagrebu 2022. godine.

Podijeljena je u osam poglavlja. Od uvoda do popisa
literature i priloga, pet je poglavlja naslovljeno pita-
njima: Sto odrasli znaju o kazalistu za djecu?, Tko su
Batcorn, Eli Shane, Gurpy i Kiwi?, Sto je djeci u kazali-
Stu vazno?, Kako djeca opisuju svoje kazaliste?, Koju bi
ulogu trebali imati odrasli u kazalistu za djecu?. Tim
se pitanjima naznacuje cilj i okvir istrazivanja: pro-
Sirivanje perspektive u istrazivanju djecje recepcije.
Jednostavnost izraza jedan je od stilskih postupaka
kojim su uskladeni cilj i predmet ovoga rada jer se
govori o djeci i u ime djece.

U uvodu autorica Masa Rimac Jurinovié, izmedu
ostaloga, otkriva razloge zbog kojih je odluéila pro-
vesti istrazivanje: utvrduje da je u drugoj polovici
i potkraj 20. stoljeca nerazmjerna zastupljenost
djece kao kazaliSne publike, unato¢ intenzivnijem
istrazivanju izvedba, izvedbenih teorija i istraZiva-
nja publika. Stoga je njezin cilj pridonijeti opsegu
istrazivanja i upoznavanja fenomena djecjih publika.
Predmet istrazivanja oblikuje srediSnjim i posebnim
istraziva¢kim pitanjima. Navodi tko su ispitaniciina
kraju iskazuje stajaliSte o nuznosti promjena u istra-
Zivanju djeéjega razumijevanja kazaliSne umjetnosti.

SrediSnje istrazivacko pitanje Kako ispitanici doZiv-
ljavaju predstave namijenjene njihovoj dobi, Sto najvise/
najcesée do njih dopire, odnosno $to nakon gledanja
ostaje?, ne ¢ini se nepoznatim, posebno ne odgoji-
teljima ili uditeljima koji, osim roditelja, najcesce
vode djecu u kazaliste i postavljaju im slicna pitanja.
No posebna istrazivacka pitanja produbljuju temu
dodatnim kategorijama u paradigmi istrazivanja
odnosa djece i kazaliSta, kao Sto su horizont oceki-
vanja, estetska distanca, dvostruko djelovanje izvedbe
iusporedbe s obzirom na spol. Kako autorica istice,
rije¢ je o fenomenima ¢ija se istrazivanja pojavljuju

u novije vrijeme i zasad su malobrojna u svijetu i
u Hrvatskoj. Stoga postavljena pitanja pobuduju
snazno zanimanje, poti¢u samoprocjenu osobnoga
znanja, a onda i promisljanje o promjenama koje
bi dobro dosle, primjerice, u obrazovnom sustavu.

U teorijskom okviru Sto odrasli znaju o kazalistu
za djecu? istaknuta je sloZenost suvremenih smje-
rova europskih kazali$nih istrazivanja. Izdvojena su
istragivanja publika i recepcije s dodatnim fokusom
na spoznaje o djeéjim publikama i recepciji u kaza-
listu za djecu. Pojasnjava se zasSto se viSe ne moze
govoriti o publici u jednini, nego u mnozini, pa tako
i o dje¢jim publikama. S druge strane, analizira se
pojam gledatelja kao pojedinca: ,Iako gledatelj
gleda, on slusa, zamislja, interpretira, razumijeva
isl., sve te sloZene radnje obavlja istodobno uvjeto-
van svojim predznanjem i gledateljskim iskustvom,
a na njega nesumnjivo utjecu pojedinci u Cijem je
drustvu doSao, publike s kojima se te veCeri zatekao
u predvorju kazalista i gledalistu te sami glumci (str.
23). Zainteresirani Citatelj nedvojbeno je svjestan
znacenja i sloZzenosti pojma, barem prvoga dijela.
No moze otiéi korak dalje i zapitati se daje li se na
vaznosti svim navedenim odrednicama i s kakvim
medusobnim odnosom pri ispitivanju dozivljaja i
razumijevanja kazaliSne predstave.

Predstavljene su spoznaje o promjenama u statusu,
sastavu i ponaSanju publika od anticke Gréke do
danas, od Aristotelova shvacanja uloge gledatelja
do one kakvu joj dodjeljuju A. Boal i J. Grotowsky u
svojim kazalistima u 20. stoljecu. Rijec je o moci koju
su publike imale te su je tijekom stoljeca gubile do
pasivnosti i nevidljivosti u mraku (prema Skopljanac,
str. 24), potom je ponovno dobivale u razli¢itim obli-
cima sukreiranja izvedbi. Takoder, publike postaju
predmetom sve brojnijih istrazivanja. Tako se pri-
mjerice pronalazi kako razlike medu drustvenim
slojevima utje¢u na promjene u strukturi kazalis-
noga prostora: ,Kazalista uskoro i arhitektonski
postaju odraz drustvenih podijeljenosti publika.
U lozama i dalje buja drustveni zivot, dok publike
nizega statusa nemaju mogucénost kretanja tijekom
predstave te su primorane mirno pratiti izvedbu®
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(str. 24). Biti ,primoran mirno pratiti izvedbu“ zna-
¢ilo je, dakle, imati manje prava od drugoga. Danas
se takvo ponasanje oCekuje od svih gledatelja u
mnogim kazaliStima i znak je kulture i pristojnosti,
a ne drustvene podc¢injenosti. Ipak, navodi se kako
sve viSe autora u kazaliStima nastoji mijenjati 'mirne’
u 'angazirane' publike. Te promjene sezu jos u prvu
polovicu 20. stoljeéa pojavom Bertolta Brechta, koji
percipiranje sloZenosti fenomena publika uvelike preu-
smjerava, pa je zanimljivo razmisljati i o tome je li
otad zaista 'nestala’' podcinjenost publika ili je popri-
mila neke druge oblike.

Autorica uspje$no vodi Citatelja kroz slozenu
materiju, ¢inedi je izazovnom i privlaénom za
upoznavanje novih aspekata istrazivanja publika,
posebno djecjih. Kad govori o djeéjim publikama,
zakljuéuje da unatoc ,preobrazbi od didakti¢koga
kazalista s integriraju¢om propagandom do dija-
lektickoga kazaliSta ideje“ (prema Lorenz 2002),
(...) »jos uvijek premalo znamo o samome djec-
jem kazaliStu, ali i o njegovim publikama“ (str. 31).
Ipak su mnogima ta istrazivanja nepoznata. Ona su
u knjizi sabrana i jasno predocena, $to je iznimno
vrijedno odraslima koji se bave kazaliSnom umjet-
noscu za djecu u trenutku kad jos nisu nasla svoje
mjesto, ponajprije u skolskom sustavu, a onda i u
sustavu kazalista za djecu. Struénost odgojno-obra-
zovnih radnika u odabiru predstava za djecu, kao
i u planiranju metodickog materijala za interpre-
taciju dozivljenoga kazaliSnog iskustva, ne dovodi
se u pitanje. Medutim, stru¢no usavrsavanje na
podruéju dramskoga odgoja jos uvijek znatno zao-
staje za drugim nastavnim podruéjima. Na primjer,
kad je rije¢ o primjerenosti predstave, najcesée se u
tomu vjeruje najavi kazalisne kude, koja je nesum-
njivo strucna, ali su iskustva pokazala da je uputno
predstavu pogledati prije, pa i onda kad je teme-
ljena na lektirnom djelu. Uskladivanje kazaliSnoga
repertoara sa Skolskom lektirom ima svoju vrijed-
nost, ali to nikako ne bi trebao biti najvazniji (ili
jedini) kriterij njegova osmisljavanja. Istrazivanja
djecjih publika podsjecaju da je djec¢jim publikama
najvaznije omoguciti emocionalno i estetsko iskustvo

iuvijek imati na umu njihove estetske i intelektualne
potrebe. Teoreticari smatraju da je zato dobro razdvo-
jiti kazaliste na ono za djecu i ono za odrasle i da bi bilo
dobro suvremeno kazaliSte kreirati prema njihovu
videnju i razumijevanju svijeta (str. 29), a to nadi-
lazi sadrzaje obuhvadéene lektirom. Dakako, rije¢
je o razli¢itim medijima i razli¢itim umjetnostima:
»KazaliSte za djecu posebna je vrsta umjetnosti i
trazi uspostavljanje posebnoga sustava znakova’
(prema Schonmamm, str. 35). To se potkrepljuje i
¢injenicom da faze u razvoju djeteta podrazumije-
vaju i faze u njegovu estetskom razvoju. U knjizi
se navode dvije podjele koje se bitno ne razlikuju.
Razlikuju se npr. u odredivanju dobne granice, kad
mladi mogu gledati predstave za odrasle: u jednoj je
to 15, au drugoj 17 godina. Opisane su faze razvoja
ujednoj od podjela s obzirom na to Sto djeca u kojoj
od njih mogu razumjeti i kakve bi im predstave
trebalo ponuditi. U tom kontekstu, autorica Masa
Rimac Jurinovié istrazuje kako se u teoriji (i praksi)
odreduje pojam recepcije te daje pregled smjerova
istrazivanja recepcije publika u kazalistu za odra-
sle i za djecu. Podsjeca na sloZenost nesvjesnih
procesa u gledanju djecje kazalisne predstave: ,,U
svakoj izvedbi, u istoj sekundi istodobno primamo
sedam vrsta informacija“ (str. 47). IstiCe se potreba
ostvarivanja komunikacijskoga potencijala, odnosno
potreba za poznavanjem horizonta ocekivanja djecje
publike. Objasnjava se vaznost sposobnosti distanci-
ranja u umjetni¢kom dozivljavanju i razumijevanju
predstave te niz drugih smjernica o kojima treba
voditi racuna pri osmisljavanju sustava kazalis-
nog opismenjavanja djece i mladih. Jasno da je i
odraslima potrebno educiranje. Citatelj se moZe
zainteresirati za analizu odrazavanja navedenih
spoznaja na rad kazali$nih profesionalaca ili pak
postojanja interesa i volje za njihovu implementa-
ciju u sustav obrazovne vertikale. Primjerice, bilo
bi zanimljivo provesti anketu medu odgojiteljima i
uciteljima (i drugima) o ¢injenici , kako je pogresno
zakljucivati da djeca nisu pristojna ako se tijekom
izvedbe meskolje, razgovaraju ili rade avione od
dobivenih programa“ (str. 49).

1
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U tom su poglavlju predstavljene brojne zani-
mljive spoznaje. Dodatna je vrijednost u tome Sto
su, jer su raznovrsne i o njima se malo zna, ovdje
ponudene na jednome mjestu.

Bududi da su jasno izloZene, kod citatelja lako poticu
radoznalost, Zelju za daljnjim Citanjem i spoznava-
njem.

Zacudnim naslovom tredega poglavlja, Tko su
Batcorn, Eli Shane, Gurpy i Kiwi?, autorica iznova
podsjeda na pristup kakvim se postuje djecja osob-
nost. U pripremanju istrazivanja vodilo se racuna
o tome da svi postupci budu prilagodeni dobi i zre-
losti ispitanika. Tako su ispitanici sami sebi birali
nadimke koji se ¢itaju u naslovu i time ostvarili svoj
nacin predstavljanja. Osim uzorka, predstavljen je
nacrt istrazivanja, njegova organizacija i provedba.
Uzorak, dakle, ¢ine dvije djevojéice i dva djecaka
od sedam do devet godina. Pripadaju fazi zlatnog
doba koju nam je autorica prema Goldbergu opisala
u teorijskom okviru, a otvara mnostvo mogucnosti
jer je djecCje vjerovanje snazno i Zivo. Ispitanike se
zajedno vodilo na kazaliSne predstave. Podatci su
se prikupljali instrumentima opaZzanja (biljeSke u
check listama) ispitanika i razgovora s njima. Opa-
Zanja su se provodila prije, za vrijeme predstave i
u druzenju nakon predstave, a razgovaralo se prema
odredenoj proceduri koju je osmislila J. Klein (str.
60). Postupci su jednostavni, mogu ih neobavezno
provesti i roditelji. Za dramsko-pedagoske i druge
struénjake oni su inspirativni i mogu biti plodono-
sni u razvijanju sustava kazaliSnog opismenjavanja
jer, izmedu ostaloga, omogucuju da djeca iskazuju
iskustva oslobodena utjecaja odraslih. Zato ih vri-
jediiovdje navesti: razgovor se provodi pojedina¢no
radi izbjegavanja utjecaja vr$njaka; razgovara se i
dan nakon predstave kad su dojmovi sredeni, ali
jos uvijek svjezi; organiziraju se u domovima djece
radi osjecaja sigurnosti, ne traju dulje od 15 minuta,
ispitivadice se prema djeci odnose kao prema struc-
njacima koji ce im pomoci u razumijevanju predstave,
primjenjuje se i struktura razgovora prema Reaso-
novu modelu likovne radionice (str. 61); pitanja su

otvorenoga tipa. U spontanom razgovoru pojavljuju
se i nepredvidena pitanja, koje autorica smatra jed-
nako vaznima.

Poglavlje zavrsava osvrtima na pet gledanih
predstava koje su zadovoljavale zacrtane kriterije.
Istaknuto je da su predstave omogudile razlidite
pozicije dje¢jih publika koje su se mogle analizirati.

Ono $to se Citanjem prethodnih poglavlja isée-
kuje, doznaje se u sljedeéa dva poglavlja Sto je djeci
u kazalistu vazno? i Kako djeca opisuju svoje kazaliste?.
U prvome od njih prikupljeni podatci predoceni su
tablicama oblikovanima prema sredi$njem (prije
navedenom) pitanju i posebnim istrazivackim pita-
njima: Sto ispitanici ocekuju od predstave (horizont
ocekivanja i za koje se elemente njihova ocekivanja
vezu?, Postoji li estetska distanca kod ispitanika i kako
se ona ocituje?, Koje kazalisne konvencije djeca u dobi
od sedam do devet godina razumiju?, Koje kazalisne
elemente preferiraju djevojcice, a koje djecaci?, Kako se
ideja o dvostrukom djelovanju izvedbe na pojedinca i
na kolektiv odnosi na ispitanu dob?. Pitanja i prikazani
podatci lako se razumijevaju prema spoznajama iz
teorijskoga okvira. Oblikovane su sljedece tablice:
Prikaz oCekivanja s obzirom na (ne)poznavanje lite-
rarnog predloska i s obzirom na kazaliSne elemente
izdvojene tijekom analize razgovora s ispitanicima,
Prikaz postojanosti estetske distance, Razumijeva-
nje kazalisnih konvencija, Prikaz osobitosti koje
uocavaju ispitanici s obzirom na spol, Svijest o dru-
gima i sebi kao dijelu publike i Vrste informacija
koje ispitanici primaju tijekom gledanja predstave.
Pregledom tablica Citatelj nailazi na zanimljive
podatke, usporedujuéi medu ispitanicima broj
unosa za pojedine elemente, no i elementi su sami
po sebi znakoviti. Autorica isti¢e da za neke ele-
mente ispitanicima nisu postavljena izravna pitanja
(kvaliteta predstave, udobnost kazaliSnog prostora),
nego ih ispitanici sami navode. Nisu im sugerirani
nazivi ili opisi kazali$nih konvencija, nego su one
prepoznate u onome $to su ispitanici iskazivali, ¢ime
se dokazuje da odrasli trebaju pronalaziti nadine
da razumiju djecu, a ne da im nude svoja videnja.
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U petom se poglavlju naposljetku izlaze kako
se djeca izraZzavaju o kazaliSnim predstavama.
Razgovori ispitivadica i ispitanika zabiljezeni su u
izvornom obliku, razgovornim jezikom. Dekodira-
nje djecjih iskaza izvedeno je s umijecem, detaljno
i razumljivo. Svaki je dio iskaza vazan, objas$njen i
konkretizira neku od znanstvenih spoznaja.

Primjerice, u Grupynu iskazu: ,Ne, da glume... jer
je meni dosadno kad samo pricaju, pricaju... onda
ne mozes$ gledati kak to izgleda... moras zamisljati,
a onda to nije to...“ prepoznaje se horizont ocekiva-
nja, konkretno djevojéica ocekuje akciju. Drugi je
primjer kojim se potvrduje postojanje distance. Kiwi
na pitanje o tome je li joj se povremeno ¢inilo da je u
predstavi, odgovara: ,Kada su ove tu... kada su bili...
kad je Gullivera potopio ovaj val. I kada su se... kad
se Gulliver popiskio na kralja i kraljicu.”

Osim razgovora, prikazani su i analizirani crtezi
nastali prema spomenutom Reasonovu modelu
likovne radionice te su opisana i analizirana opa-
Zanja (prije, za vrijeme i nakon predstave). Spoznaje
dobivene istrazivanjem su brojne i upuéuju na
potrebu da odrasli doznaju mnogo vise o kazali-
§tu za djecu nego Sto misle da je dovoljno. Djeca
ocekuju kvalitetne predstave i imaju svoje krite-
rije, kao sto su pobudivanje osjeéaja, zacudnost,
prikazivanje opasnih situacija, ali i sretnih zavrSe-
taka. Kod njih postoji estetska distanca, razumiju
kazalisne konvencije, pa i one sloZenije, poznaju
kazaliSnu terminologiju, primaju i osvjes¢uju infor-
macije o tekstu i jeziku predstave, o svjetlu, glazbi,
nadinu igranja. Ispitanici, dakle, mnogo toga o kaza-
liStu znaju. Ipak, autorica zakljucuje da jos uvijek
»iemaju sva potrebna znanja i da je omogudéavanje
stjecanja tih znanja uloga odraslih“ (str. 106).

U zavr$nom poglavlju, Koju bi ulogu trebali imati
odrasli u kazalistu za djecu?, autorica zakljucuje da
ne mozemo biti zadovoljni kazalisnom pismenoscu
djece i mladih. Razmatra koju bi ulogu, osim rodi-
telja, trebali imati odrasli u odgojno-obrazovnim,
umjetni¢kim, znanstvenim i drzavnim institucijama

za razvoj kvalitetnoga kazaliSnog opismenjavanja.
Istice da djeca trebaju biti u sredi§tu osmiSljavanja
takvog programa, da se djecje predstave kreiraju po
mjeri djeteta te da je potrebna suradnja i zajednicka
odgovornost odraslih. Takoder predlaze ciljeve za
razvoj strategije kazaliSnoga opismenjavanja koja
bi usmjeravala ,razvoj kazaliSta za djecu i mlade
k produbljivanju razumijevanja prirode kazalisne
umjetnosti kontinuiranim kazaliSnim obrazova-
njem" (str. 116).

Knjiga Kako djeca opisuju svoje kazaliste nesva-
kidasnje je izazovna. Ponajprije zbog predmeta
znanstvenog istrazivanja o kojemu govori, zatim
zbog brojnih novijih spoznaja razumljivo predstav-
ljenih i, naposljetku, zbog stilske jednostavnosti.
Citatelj je u stalnoj poziciji otkrivanja novoga, od
zanimljivih teorijskih spoznaja, predstavljanja ispi-
tanika i nacina rada s ispitanicima u provodenju
istrazivanja do iznoSenja rezultata. Povremeno se
stvara dojam Citanja pripovjednog Stiva s napetim
is¢ekivanjem $to Ce biti dalje. Rezultati istrazivanja
su ozbiljnii dragocjeni, a naéin na koji je osmisljeno
istrazivanje i kako se radilo s djecom ispitanicima
vrijednost je za sebe. Valja spomenuti da je likovno
oblikovanje u skladu s porukama teksta i glavnim
likovima istrazivanja - djecom. Nesumnjivo Ce Cita-
nje ove knjige u mnogim odraslima pobuditi zelju
da zajedno s autoricom pocénu stvarati kvalitetnu
strategiju kazaliSnog opismenjavanja.
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