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POHADANJE KULTURNIH DOGADPANJA I STJECANJE KULTURNOG
KAPITALA U KONTEKSTU RAZVOJA GLAZBENIH KOMPETENCIJA
BUDUCIH UCITELJA ZA PODUCAVANJE
PREDMETA GLAZBENA KULTURA

SaZetak: Studenti uciteljskog studija na Uciteljskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu obvezno
pohadaju koncerte organizirane u sklopu Glazbene scene UFZG-a.

Cilj je rada ispitati stavove i misljenja studenata uciteljskog studija o vaznosti i potrebi pohadanja
kulturnih dogadanja, posebice koncerata, za uspjesno i kvalitetno izvodenje nastave glazbene
kulture u primarnom obrazovanju.

Rezultati pokazuju da studenti koji u vecoj mjeri smatraju da je za uspjesno izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasicne glazbe, sami vise i cesce
slusaju klasicnu glazbu. Ustanovijene su pozitivne korelacije izmedu stava da je za uspjesno
izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelji aktivno posjecuju sve vrste glazbenih
dogadanja i ucestalosti slusanja klasicne glazbe. Postoji i statisticki znacajna razlika u slaganju
s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelji posjecuju
sve vrste glazbenih dogadanja, ovisno o tome pohadaju li studenti samo koncerte klasicne glazbe
ili ne, $to ukazuje nato da je studente vazno kulturno osvjescivati tijekom uciteljskih studija, kako
bi recepciju kulture, posebno one glazbene, razvijali i poticali kod buducih ucenika.

Kljucne rijeci: glazbena kultura, koncerti, nastava, osnovna Skola, ucitelji.

uvoD

Kulturne politike brojnih europskih drzava (EU Commission 2020) kao i kulturne agende
svjetskih razina (UNESCO, 2001) isti¢u vaznost povezivanja kulture i obrazovanja te nuznosti
razvijanja i osnazivanja kulturne kompetencije svih sudionika u obrazovnome procesu. ,,0dgoj i
obrazovanje pridonose izgradnji osobnoga, kulturnoga i nacionalnoga identiteta pojedinca”
(NOK-MZO, 2011, str. 22). Kulturna osvijeStenost i izraZzavanje, kao osma klju¢na kompetencija
za cjelozivotno obrazovanje Europske unije (KK#8), isti¢e ,,vaznost znanja o kulturi, vjeStina
potrebnih za shvacanje i uzivanje u umjetnickim djelima te samoizrazavanja s pomo¢u mnogih
medija pri ¢emu se koriste urodene sposobnosti” (Zrnc¢i¢, 2018, str. 7). Kulturna kompetencija
temelji se i ,,na pretpostavci da solidno poznavanje vlastite kulture i1 osjecaj identiteta mogu biti
osnova za otvorene stavove prema drugima i postivanje raznolikosti kulturnog izrazavanja”
(Zrn¢i¢, 2018, str. 7).
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Pojam ,.kulturna osvijestenost” uklju¢uje poznavanje vaznosti kulture i umjetnosti te
razvijanje interesa i sposobnosti da se u njima uziva (Zrn¢i¢, 2018). Kulturna osvijestenost usko
je povezana s percepcijom i recepcijom kroz ,slusanje glazbe, gledanje predstave, promatranje
umjetnickih djela u muzeju” (Zrnci¢, 2018, str. 16). U kontekstu obrazovanja, kulturna
osvijestenost ukljucuje i umjetnicko podrucje. ,,Svrha je umjetnickoga podrucja osposobiti
ucenike za razumijevanje umjetnosti i za aktivan odgovor na umjetnosti svojim sudjelovanjem,
zatim za ucenje razli¢itih umjetnickih sadrzaja i razumijevanje sebe i svijeta pomoc¢u umjetnickih
djela i medija te za izrazavanje osjecaja, iskustava, ideja i stavova umjetnickim aktivnostima i
stvaralastvom” (NOK-MZOS, 2011, str. 208).

»Obrazovanje i kultura prepoznaju se u navikama djece i odraslih, a suvremeno shvacanje
kulturoloskog razvoja trebalo bi ukljucivati i prisutnost umjetnickih glazbenih djela (opere)... i
drugih antologijskih glazbenih vrsta” (Jurki¢ Sviben i Herak, 2018, str. 39).

Kulturni je kapital ,,0blik osobnoga ljudskoga kapitala, koji obuhvaca ponutrenje
(internalizaciju) uglednih kulturnih oblika izrazavanja, utemeljenih na znanju, umijecu i osobnom
polozaju (statusu)” (kulturni kapital - HE, 2023
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34574). Puzi¢ i sur. (2020, str. 7, prema
Bourdieu, 1997) navode da ,.kulturni kapital ukljucuje jezicne i kognitivne kompetencije, kulturne
navike i sklonosti, posjedovanje knjiga i umjetnina kao i druge kulturne resurse koji pozitivho
utjeCu na obrazovni uspjeh i obrazovne aspiracije.” Kulturne navike i sklonosti dio su kulturnog
kapitala koji se utjelovljuje intenzivno u obiteljskom okruzenju, ali i svjesnim naporom stjecanja
kulturnih kompetencija. Krolo i sur. (2016, prema Bourdieu, 1983, str. 187—188) isti¢u da klju¢nu
ulogu u utjelovljenju (Verkérperung) ima ,,prijenos (Ubertragung), pri ¢emu privilegiran polozaj
imaju djeca iz onih obitelji u kojima roditelji imaju visok kulturni kapital” (Krolo i sur., 20186, str.
330).

U ovom je kontekstu vrlo znacajan i pojam ,kulturne participacije” (Mustapi¢ i sur.,
2022), takoder u okviru Bordieuove teorije socijalne reprodukcije (Bourdieu, 1977), pri ¢emu je
vazno istaknuti da ,uspjeh ucenika u Skoli ovisi o znanjima, vjeStinama i kulturnim
kompetencijama usvojenima u obitelji te, s obzirom na socijalni status obitelji, o kulturnoj
potrosnji dostupnoj njezinim c¢lanovima. Tako se oCekuje da ¢e adolescenti viSeg socijalnog
statusa pokazivati vece zanimanje za visoku kulturu. Stovise, interes za visoku kulturu s obzirom
na povezanost sa socijalnim statusom svojevrstan je na¢in iskazivanja pozicije na stratifikacijskoj
ljestvici. U tom smislu kulturna participacija namece se kao mjerilo pripadnosti odredenoj
drustvenoj grupi” (Mustapi¢ i1 sur., 2022, str. 442). ObjaSnjavaju¢i pojam i znacaj kulturne
participacije, Adamovi¢ (2017, str. 170) napominje: ,,Prema UNESCO-u, kulturna je participacija
dio svakodnevnog zivota i ne odnosi se samo na konzumaciju produkata koji spadaju u podrucje
tzv. visoke ili elitne kulture, ona moze biti receptivna ili kreativna, te kao takva pridonosi kvaliteti
zivota” (UNESCO, 2012, str. 17).

Ipak, znacajno je napomenuti da je uz kulturni kapital koji dolazi od obitelji nuzno
razmotriti i ostale aspekte koji utje¢u na mogucnost kulturne participacije, poput financijskih
¢imbenika i kulturne ponude, na primjer ovisno o obitavanju u gradskoj ili ruralnoj sredini. U
istrazivanju Tonkovi¢ i sur. (2017) pokazalo se da u Hrvatskoj u znatnoj mjeri na kulturnu
participaciju kod mladih utjecu ponajvise socioekonomski status, ali i viSa razina obrazovanja.
Ako se sagleda modus konzumacije tzv. visoke kulture, u nasem kontekstu klasi¢ne glazbe,
istrazivanje Tonkovi¢ i sur. (2014, str. 310) pokazuje i jasnu sliku o konzumiranju tzv. visoke
kulture kod mladih: ,,Kontinuitet odrzavanja tog obrasca koji se moze pratiti kroz istrazivanja
(Ilisin i Radin, 2007; Zdravkovi¢, 2014) govori o jasnoj slici njegova sadrzaja: visokoobrazovani
roditelji, konzumiranje sadrzaja visoke kulture, dominacija Zenskog spola te velika koli¢ina
objektiviranoga kulturnog kapitala, ali ne i ekonomskoga.” Polaze¢i od navedenih istrazivanja,
pristupilo se razradi teme u kontekstu studentske populacije, budu¢ih ucitelja, studenata
uciteljskih studija.

Studenti uciteljskih i odgojiteljskih studija na Uciteljskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu
(UFZG) tijekom studija usvajaju temeljna znanja i vjestine za izvodenje glazbenih aktivnosti i
nastave glazbene kulture u odgojno-obrazovnom sustavu (Jurki¢ Sviben i sur., 2021), a svoje
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stavove oblikovali su tijekom cijelog odgojno-obrazovnog procesa (Nikoli¢, 2018). Ipak,
zavrSetkom formalnog obrazovanja potrebno je nastaviti usavrSavanje znanja i vjestina, stoga
Raji¢ (2019) isti¢e da suvremeni ucitelj mora biti spreman na cjelozivotno ucenje, profesionalno
usavrSavanje, refleksiju i kontinuirano preispitivanje pedagoske prakse, pri cemu ¢e zasigurno
znacajnu ulogu imati i intrinzi¢na motivacija za aktivnim pohadanjem kulturnih dogadanja (Jurki¢
Sviben, 2023) i kulturni kapital koji su do tada stekli. Stoga Vidulin-Orbani¢ (2008, str. 101) isti¢e
znacaj kulture i kulturnoga kapitala u kontekstu cjelozivotnog ucenja napominjuci:
,»Organizirane, planirane i sistematski provodene aktivnosti osiguravaju kulturni prosperitet
drustva te poti¢u razvoj sposobnosti, umijeca i vjestina onih koji u njima sudjeluju. Kultura i
glazba, u tom smislu, osiguravaju osobno i druStveno vrijedan i koristan nacin zivljenja u vidu
ucenja, usavrSavanja, razvijanja osobnosti i razvoja kreativnosti. Putem glazbene umjetnosti
afirmiramo kriticko i estetsko promisljanje, potiCemo stvaralacki proces, ¢ime utjeCemo na
spoznajno-vrijednosni aspekt individue, odnosno na moguénost njihove osobne nadogradnje i
kulturnog prosperiteta, te promi¢emo kulturu zivljenja i vrijednost cjelozivotnog ucenja i
stvaranja.” Znacaj uditeljskih kompetencija istice i Svalina (2015, str. 105) navodec¢i da je ,,vazno
naglasiti da je bitan uvjet ostvarivanja kvalitetne nastave glazbe osiguravanje kompetentnoga
ucitelja, odnosno, ucitelja sposobnoga uspjesno uvoditi u¢enike u sve glazbene aktivnosti
predvidene kurikulumom.”

Isto tako, uzimajuéi u obzir izazove suvremenog drustva, Gortan-Carlin i Mocini¢ (2017,
str. 511) navode da je doslo do promjene paradigme u obrazovanju ucitelja u kontekstu razvoja
njihovih kompetencija pa je zamjetna sve ve¢a nuznost kontinuiranog usavr$avanja jer se ,,stru¢na
osposobljenost nastavlja razvijati i dalje kroz pripravnicki staz, kontinuiranu nastavnu praksu i
cjelozivotno usavrsavanje”. U skladu s time i AkSamija-Tvrtkovi¢ (2022, str. 44) istice da je
cjelozivotno ucenje ,apsolutni imperativ’ suvremenog obrazovanja, pri ¢emu su posebno
izazovni zahtjevi postavljeni upravo pred odgojno-obrazovnim institucijama, koje moraju postati
inicijatori razvoja druStva znanja te poticati studente na kontinuirano usavr$avanje kroz razlicite
oblike formalne i neformalne edukacije, pripremajuci ih tako za buduce profesionalno djelovanje
u praksi.

Stoga je radi poticanja kulturne osvijeStenosti studenata 2006. godine na Ugiteljskom
fakultetu u Zagrebu utemeljena Glazbena scena UFZG-a zamisljena kao platforma za nastupe
mladih glazbenika i profesionalnih umjetnika kao i ,,studenata i nastavnika glazbenog odjela
Katedre umjetnickog podruc¢ja Uciteljskog fakulteta” (GS-UFZG, 2023). Osim predstavljanja
aktivnosti glazbenog dijela Katedre umjetnickog podrucja i Fakulteta prema Sveucilistu i javnosti,
cilj je Glazbene scene ,,buduc¢em ucitelju ili odgojitelju povecati senzibilitet prema kvaliteti
umjetnickog glazbenog izraza” koji ¢e tijekom obrazovnog i odgojnog djelovanja prenositi
budu¢im generacijama (GS-UFZG, 2023). U cilju poticanja studenata na Sirenje vlastite glazbene
kulture upoznavanjem glazbenih umjetnickih djela u kontekstu, Uciteljski je fakultet kroz
aktivnosti Glazbene scene uspostavio i suradnju s Hrvatskom radiotelevizijom. Osim kulturnog
obrazovanja studenata, ciljevi su suradnje ,,afirmacija i promocija klasi¢ne i jazz glazbe, orkestara
HRT-a te afirmacija i promocija Uciteljskog fakulteta i HRT-a u ispunjavanju javnih funkcija
obiju ustanova” (GS-UFZG, 2023). Pohadanje koncertnih dogadanja u organizaciji Glazbene
scene UFZG-a sastavni je dio glazbenih kolegija za sve studente UFZG-a. (IPN-IPDUSE/NJ,
2020; IPN-IPDUS/M, 2020; IPN-PSSRPOO, 2020).

Vode¢i nastavu glazbene kulture na odsjecima UFZG-a u Zagrebu i Petrinji, autorice
ovoga rada promisljaju o rezultatima i svrsishodnosti aktivnosti Glazbene scene te percepciji
studenata o vaznosti stjecanja kulturnog kapitala i obrazovanja u kulturi ucitelja i odgojitelja,
nositelja obrazovne strukture i vertikale u Republici Hrvatskoj.

Stoga je cilj ovoga rada bio ispitati stavove i misljenja studenata uciteljskog studija o
vaznosti i potrebi pohadanja kulturnih dogadanja ucitelja, posebice koncerata, za uspjesno i
kvalitetno izvodenje nastave glazbene kulture u primarnom obrazovanju.

Ovo istrazivanje nastavak je istrazivanja koje se provodilo na Uciteljskom fakultetu u
Zagrebu u sijeénju ove godine vezanoga uz dobrobit kulturoloskog pristupa glazbenom
obrazovanju studenata uciteljskog studija (Jurki¢ Sviben, 2023). Nastavkom navedenoga



istrazivanja zeljelo se provjeriti postoji li razlika u slaganju s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje
nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno konzumira kulturna dogadanja ovisno o tome
pohadaju li studenti kulturna dogadanja koja ne organizira fakultet ili ih uopcée ne pohadaju (P1)
te slazu li se u vecoj mjeri studenti koji vise i ¢eSc¢e slusaju klasi¢nu glazbu i odlaze na koncerte
klasi¢ne glazbe s tvrdnjom da ucitelj za uspjeSno izvodenje nastave glazbene kulture treba
poznavati oblik glazbenog djela, u odnosu na studente koji manje slusaju klasi¢nu glazbu i manje
odlaze na koncerte klasicne glazbe (P2). Takoder se Zeljelo ispitati smatraju li u ve¢oj mjeri
studenti, koji i sami viSe i ¢es¢e slusaju klasi¢nu glazbu i idu na koncerte klasi¢ne glazbe, da je
za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte
klasicne glazbe, u odnosu na studente koji se manje slazu s tom tvrdnjom (P3) te postoji li
povezanost izmedu stava studenata da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno
da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasi¢ne glazbe, slusanja i ucestalosti sluSanja klasi¢ne
glazbe, odlazaka na koncerte klasi¢ne glazbe i slaganja s tvrdnjom da je za uspjeS$no izvodenje
nastave glazbene kulture potrebno da uitelj aktivno posjecuje sve vrste glazbenih dogadanja (P4).
S obzirom na to da je u sklopu studijskog programa obrazovanja ucitelja i odgojitelja
dozivljavanje glazbe u kontekstu odlaska na koncerte obvezni dio u dosezanju ishoda kolegija
Glazbene kulture, zeljelo se provjeriti smatraju li studenti koji posje¢uju kulturna dogadanja u
vecoj mjeri da pohadanja kulturnih dogadanja trebaju biti obvezni dio studijskih programa koji
obrazuju ucitelje, u odnosu na one studente koji pohadaju samo kulturna dogadanja koja
organizira fakultet (P5).

Iz navedenih istrazivackih pitanja postavljene su sljedece hipoteze:
H (1) Studenti koji pohadaju kulturna dogadanja svjesniji su da je za uspjes$no izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno konzumira kulturna dogadanja.
H (2) Studenti koji vise i ¢esc¢e slusaju klasi¢nu glazbu i odlaze na koncerte klasi¢ne glazbe u
vecoj se mjeri slazu s tvrdnjom da ucitelj za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture treba
poznavati oblik glazbenog djela, u odnosu na studente koji manje i rjede slusaju klasi¢nu glazbu
i ne odlaze na koncerte klasi¢ne glazbe.
H (3) Studenti koji u ve¢oj mjeri smatraju da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture
potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasicne glazbe i sami vise i ¢esce slusaju klasi¢nu
glazbu i idu na koncerte klasi¢ne glazbe.
H (4) Stav da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da uéitelji aktivno
posjecuju sve vrste glazbenih dogadaja izrazeniji je kod studenata koji takoder smatraju da je za
uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte
klasi¢ne glazbe, kod onih koji vise i ¢eS¢e slusaju klasi¢nu glazbu te kod onih koji odlaze na
koncerte klasi¢ne glazbe.
H (5) Studenti koji posjecuju kulturna dogadanja u vecoj mjeri smatraju da pohadanja kulturnih
dogadanja trebaju biti obvezni dio studijskih programa koji obrazuju ucitelje.

METODOLOGIJA

Uzorak istrazivanja

U istrazivanju je sudjelovalo ukupno 108 ispitanika (N = 108), studenata Uciteljskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu. U tablici 1. nalaze se varijable koje opisuju koristeni uzorak.

Tablica 1.

Uzorak istrazivanja

VARIJABLA RAZINA VARIJABLE f %

Smijer studija US-903 modul hrvatski 21 19,4
US-903 modul likovni 11 10,2
US-903 modul informatika 15 13,9

US-903 modul odgojne znanosti 17 15,7




US-903 modul njemacki jezik i kultura 5 4,6

US-903 modul engleski jezik 39 36,1
Godina studija 2,00 51 47,2
3,00 30 27,8
4,00 18 16,7
5,00 9 8,3
Spol Zensko 103 95,4
Musko 2 1,9
ne Zelim se izjasniti 3 2,8
Slusanje glazbe blues-glazba 27 25,0
country i western glazba 10 9,3
elektronicka glazba 14 13,0
heavy metal glazba 3 2,8
hip-hop glazba 30 27,8
indie-glazbha 12 111
jazz-glazba 20 18,5
klasi¢na glazba 32 29,6
krS¢anska glazba 29 26,9
pop-glazba 96 88,9
rap-glazba 35 32,4
reggae-glazba 16 14,8
rhythm and blues glazba 22 20,4
rock-glazba 47 43,5
soul-glazbha 12 111
tradicijska glazba 1 0,9
trap 25 23,1
turbofolk 43 39,8
disco 30 27,8
ne sluSam glazbu 2 1,9
Kulturna dogadanja koncerti klasi¢ne glazbe 75 69,4
potrebna studentima koncerti jazz-glazbe 44 40,7
US-a koncerti pop-glazbe 39 36,1
dramske predstave 95 88,0
knjizevne veceri 56 51,9
operne predstave 52 48,1
mjuzikli 79 73,1
operete 35 32,4
baletne predstave 67 62,0
koncerti tradicijske glazbe i plesnog folklora 74 68,5

LEGENDA: f — frekvencija, % — postotak

U istrazivanju su sudjelovali studenti Integriranog preddiplomskog i diplomskog
sveucilisnog studija — Uc¢iteljski studij (US 903 modul hrvatski jezik, modul informatika, modul
odgojne znanosti i modul likovna kultura) te Integriranog preddiplomskog i diplomskog
sveucilisnog studija — Uciteljski studij s engleskim ili njemackim jezikom (US 835).

Studenti su anketnim upitnikom u formi Google-obrasca ispitani ponajprije o glazbenim
preferencijama. U slobodno vrijeme najvise studenata slusa pop (89 %), rock (44 %), turbofolk
(40 %), rap (32 %), klasi¢nu glazbu (30 %), hip-hop i disco, (28 %), krs¢ansku glazbu (27 %),
blues (25 %), trap (23 %), rhythm and blues (20 %), jazz (19 %), reggae (15 %), elektronicku
glazbu (13 %), indie i soul (11 %), country i western (9 % ), heavy metal (3 %) te tradicijsku
glazbu (1 %). Njih 2 % izjasnilo se da uopce ne slusa glazbu.

Studenti uciteljskog studija smatraju da su im, kao dio obrazovanja, najviSe potrebna
sljedec¢a kulturna dogadanja: dramske predstave (88 %), mjuzikli (73 %), koncerti klasi¢ne glazbe
te koncerti tradicijske glazbe i plesnog folklora (69 %). Iskazuju potrebu i za baletnim



predstavama (62 %), knjizevnim vecerima (52 %), opernim predstavama (48 %), koncertima jazz-
glazbe (41 %), koncertima pop-glazbe (36 %) te operetama (32 %).

Osim udjela navedenih u tablici 1., za uzorak ispitanika zanimljivo je istaknuti da se
57,4 % (N = 62) studenata izjasnilo da je gledalo operu, a od toga njih polovica (48,9 %, N = 23)
s uéiteljem/profesorom, 36, 2% (N = 17) s prijateljima i 14,9 % (N = 7) s roditeljima. Od ukupnog
broja studenata, 63 % (N = 68) ih je vidjelo 1/ili sluSalo simfonijski orkestar uzivo.

Na koncertima klasi¢ne glazbe u organizaciji Glazbene scene Uciteljskog fakulteta u
Zagrebu studentima su se najvise svidale melodija (33,3 %), promjene raspoloZenja (20,4 %) i
promjene tempa (18,9 %); a $to se tie jazz-glazbe ,,nista posebno” (25,9 %) te ritam (25,0 %).

Sto se ti¢e intenzivnosti iskustva slusanja glazbe, 95,3 % studenata slaze se da je
intenzivnije slusati glazbu uzivo u koncertnim dvoranama ili kazalistima, a 4,6 % studenata
izjasnilo se da je intenzivnije iskustvo sluSati glazbu putem dostupnih digitalnih sadrZaja na
portalima i platformama.

Deskriptivna obiljeZja varijabli
U tablici 2. nalaze se deskriptivna obiljezja kontinuiranih varijabli.
Tablica 2.

Deskriptivna obiljezja kontinuiranih varijabli

M C D SD Ske Kurt Min Max KS p
w

1. Ponekad sluSam klasiénu glazbu. 31 30 40 133 -0,20 -1,26 1,0 5,0 0,24 >0,05
2. Ucestalost slusanja klasi¢ne glazbe. 32 30 10 168 0,18 -0,99 1,0 7,0 0,16 >0,05
3. Za uspjesno izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno je da uditelj 37 40 40 1,04 -053 -0,32 1,0 5,0 0,24 >0,05
aktivno konzumira kulturna dogadanja.
4. Za uspjesno izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno je da uditelj 41 40 50 0,88 -09 0,73 1,0 5,0 0,24 >0,05
razumije oblik glazbenog djela.
5. Za uspjesno izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno je da wéitelj 353 34 34 115 918 -070 1,0 50 018 >005
aktivno posjecuje sve vrste glazbenih
dogadanja.
6. Na skali od 1 do 5: Za uspjesno
izvodenje nastave glazbene kulture 55 54 35 1191 000 .044 10 50 021 >005
potrebno je da ucitelj aktivno posjecuje
koncerte klasi¢ne glazbe.
7. Pohadanja kulturnih dogadanja za 41 40 50 094 -084 012 10 50 025 >005
studente treba organizirati fakultet.
8. Pohadanja kulturnih dogadanja trebaju
biti obvezni dio studijskih programa koji 34 30 30 130 -0,39 -0,80 1,0 50 017 >0,05

obrazuju ucditelje.

LEGENDA: M — aritmeticka sredina, C — centralna vrijednost, D — dominantna vrijednost, SD — standardna
devijacija, Skew — zakrivljenost distribucije, Kurt — spljostenost distribucije, Min — najmanja vrijednost,
Max — najveca vrijednost, KS — Kolmogorov Smirnov test za testiranje normaliteta distribucije, p —
vjerojatnost pogreske

Svi rezultati u tablici 2., osim ulestalosti slusanja, kretali su se na skali od 1 do 5 (od
,uopée se ne slazem” do ,,slazem se u potpunosti‘).

U kategoriji ,,slazem se” (od M = 3,5 do M = 4,4 uz C = 4) nalazi se slaganje s tvrdnjama:
3. Za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno je da ucitelj aktivno konzumira
kulturna dogadanja. (M = 3,7; C = 4,0); 4. Za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture



potrebno je da ucitelj razumije oblik glazbenog djela. (M = 4,1; C = 4,0); 7. Pohadanja kulturnih
dogadanja za studente treba organizirati fakultet. (M = 4,1; C = 4,0).

U kategoriji ,,niti se slaZzem niti se ne slazem” (od M = 2,5 do M = 3,4 uz C = 3) nalazi se
slaganje s tvrdnjama: 1. Ponekad slusam klasicnu glazbu. (M = 3,1; C = 3,0); 5. Za uspjesno
izvodenje nastave glazbene kulture potrebno je da ucitelj aktivno posjecuje sve vrste glazbenih
dogadanja. (M = 3,3; C = 3,0); 6. Na skali od 1 do 5: Za uspjesno izvodenje nastave glazbene
kulture potrebno je da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasicne glazbe. (M = 3,0; C = 3,0); 8.
Pohadanja kulturnih dogadanja trebaju biti obvezni dio studijskih programa koji obrazuju
ucitelje. (M = 3,4; C = 3,0).

Nema nijedne tvrdnje u kategoriji ,,u potpunosti se slazem” (M vece od 4,5 uz C =5), ,,ne
slazem se” (od M= 1,5 do M =24 uz C =2) i ,,uopce se ne slazem” (M manje od 1,5 uz C =1).

REZULTATI | RASPRAVA

U prvoj etapi istrazivanja ispitalo se postoji li razlika u slaganju s tvrdnjom da je za
uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno konzumira kulturna
dogadanja, ovisno o tome pohadaju li studenti kulturna dogadanja koja ne organizira fakultet ili
ne (P1). Mann Whitneyjev U-test pokazao je da nema razlike izmedu studenata koji pohadaju
kulturna dogadanja koja ne organizira fakultet i onih koji ih ne pohadaju u slaganju s tvrdnjom da
je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno konzumira kulturna
dogadanja (Z = -0,73; p > 0,05). Time nije potvrdena hipoteza (H1) da su studenti koji pohadaju
kulturna dogadanja i izvan studijskih obveza svjesniji da je za uspjeSno izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno konzumira kulturna dogadanja. Istrazivanje koje je
provela Nikoli¢ (2020) potvrdilo je ,,kako studenti uciteljskog studija nemaju navike posjecivanja
koncerata i navike slusanja klasi¢ne glazbe” (Nikoli¢ 2020, str. 81). Unato¢ tome, posjecivanje
koncerata i drugih kulturnih dogadanja mozZe biti kvalitetan nacin za uciteljevo osnaZivanje
kulturne osvijeStenosti i bolje razumijevanje razliCitog kulturnog podrijetla svojih ucenika.
Sarrazin (2016) ukazuje na to da posjet koncertima moze pomo¢i uciteljima da razviju kulturnu
svjesnost. Posjecivanje koncerata razli¢itih kulturnih zanrova moZze nastavnike izloziti razli¢itim
kulturnim tradicijama i glazbenim stilovima. Recepcija glazbe uzivo na koncertima moze pomoci
uditeljima da steknu uvid u razli¢ite kulture i tako mogu obogatiti Svoju nastavnu praksu.

Zajednicki odlasci na koncerte s ucenicima, uciteljima mogu pomo¢i u razumijevanju
ucenickih interesa jer spoznaja o vrstama glazbe i kulturnim dogadanjima za koje su zainteresirani
njihovi uenici moze pomo¢i uliteljima u boljem povezivanju s ucenicima i poboljSanju
izgradivanja odnosa. Prisustvovanje ucditelja i ucenika koncertnim dogadanjima pokazuje da su
ucitelji zainteresirani za kulturu svojih ucenika i time se ostvaruje i mogucnost inkluzivnije
ucionice. Mioci¢ (2012, prema Solesa Grijak i Solesa, 2011) isti¢e vaznost promatranja procesa
ucenja kao oblika suradnje te kako bi odgojitelji (a onda i uitelji, op. a.) trebali ,,sebe percipirati
kao timske igraCe u ostvarivanju ciljeva ¢ime se postiZze izgradnja drustva” (Mioci¢, 2012, str.
77).

lako rezultati ukazuju na to da, neovisno o tome pohadaju li studenti kulturna dogadanja
samoinicijativno ili u okviru studijskih obveza, nema razlike u njihovu misljenju da ucitelji
trebaju pohadati kulturna dogadanja, posje¢ivanje koncerata i drugih kulturnih dogadanja moze
biti vrlo korisno obogacivanje kulturnog kapitala ucitelja te koristan alat za razvijanje kulturne
svijesti, poboljSanje nastavne prakse i stvaranje inkluzivnijeg okruzenja u razredu.

Provjera slazu li se studenti koji vise i ¢eS¢e slusaju klasi¢nu glazbu i odlaze na koncerte
klasi¢ne glazbe u vecoj mjeri s tvrdnjom da ucitelj za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture
treba poznavati oblik glazbenog djela, u odnosu na studente koji manje slusaju klasi¢nu glazbu i
manje odlaze na koncerte klasine glazbe (P2), provedena je koriStenjem Spearmanova
koeficijenta korelacije te Mann Whitneyjevim U-testom. Ni slaganje s tvrdnjom Ponekad slusam
klasi¢nu glazbu (r = 0,18; > 0,05) ni ucestalost slusanja klasi¢ne glazbe (r = 0,14; > 0,05) nisu
povezani sa slaganjem s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno
da ucitelj razumije oblik glazbenog djela. S druge strane, Mann Whitneyjevim U-test pokazao je



da postoji statisticki znacajna razlika (Z = -2,51; p < 0,05) u slaganju s tvrdnjom da ucitelj za
uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture treba poznavati oblik glazbenog djela ovisno o tome
pohadaju 1i studenti koncerte klasi¢ne glazbe. Medijan (radi neparametrijske statistike) na
grafikonu 1. pokazuje da studenti koji idu na koncerte klasi¢ne glazbe imaju vise slaganje s
navedenom tvrdnjom u odnosu na one koji ne idu.

Grafikon 1.

Slaganje s tvrdnjom ,, Za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno je da ucitelj razumije oblik

1l

glazbenog djela.’

Slaganje s tvrdnjom "Vazno je imati moguénost
spoznavati kulturnu bastinu u kontekstu"

Ne zna Sto je spoznavanje kulturne bastine u

kontekstu 4,00

Zna Sto je spoznavanje kulturne bastine u kontekstu _ 5,00

Drugim rijeCima, nije potvrden dio druge hipoteze (H2) da se s tvrdnjom da ucitelj za
uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture treba poznavati oblik glazbenog djela vise slazu
studenti koji u vecoj mjeri i ¢eSc¢e slusaju klasi¢nu glazbu, ali se potvrdio drugi dio hipoteze (H2)
gdje se rezultatima pokazalo da se s navedenom tvrdnjom vise slazu oni studenti koji odlaze na
koncerte klasi¢ne glazbe u odnosu na studente koji ne odlaze na koncerte klasi¢ne glazbe.

Mogucée je da su studenti koji ¢esce slusaju klasi¢nu glazbu i posjecuju koncerte klasi¢ne
glazbe znacajnije upoznati s razliCitim glazbenim oblicima 1 strukturom klasi¢ne glazbe te je
vjerojatnije da ¢e se sloziti s izjavom da ucitelj treba poznavati oblik glazbenog djela za uspjesno
izvodenje nastave glazbene kulture.

Prema Sulenti¢ Begié¢ i sur. (2017, str. 207) uditelji primarnog obrazovanja trebali bi
izmedu ostalih vjestina ,,znati slusati glazbu i poznavati odredeni broj primjerenih skladbi”, a
Nikoli¢ (2020, str. 67) istice da ucitelji ,.trebaju imati vjestine i znanja za analiticko sluSanje
glazbe”. Sulenti¢ Begié (2013, str. 262) navodi kompetencije koje bi uditelji primarnog
obrazovanja trebali imati za ostvarivanje podrucja sluSanja glazbe u prvim trima razredima
osnovne Skole prema ishodima koje bi ucenici trebali doseci: ,,sluSno percipirati glazbeno
izrazajne sastavnice skladbe (percipirati izvodilacki sastav, tempo, dinamiku, ugodaj; poznavati
5-10 novih skladbi; prepoznavanje skladbi...; znati ime skladatelja i skladbe; prepoznati glazbala;
znati tijekom sluSanja pratiti glazbeni oblik skladbe (dvodijelne i trodijelne pjesme); znati
prepoznati i slusno razlikovati vokalnu, instrumentalnu i vokalno-instrumentalnu glazbu; znati



slusno i vizualno prepoznati i razlikovati izvodilacki sastav skladbe te zvuk pojedinacnih
instrumenata i instrumenata dje¢jeg instrumentarija).”

Na temelju navedenoga vidljivo je da ucestalo izlaganje klasi¢noj glazbi moze omoguciti
studentima dublje razumijevanje glazbene teorije i strukture, §to je vazno u razumijevanju
konteksta i povijesnog znacaja razli¢itih glazbeno-stilskih razdoblja i poznavanja glazbenih djela
koje studenti usvajaju u sklopu kolegija Glazbena kultura 2 (IPN-IPDUSE/NJ, 2020; IPN-
IPDUS/M, 2020). Osim toga, pohadanje koncerata klasi¢ne glazbe moZze pruziti studentima
iskustvo recepcije o izvedbi klasi¢ne glazbe, $to moze dodatno produbiti njihovo razumijevanje
glazbenih oblika i strukture ¢ije su osnovne pojmove usvajali tijekom obrazovanja kroz nastavne
predmete Glazbena kultura i Glazbena umjetnost u osnovnoj i srednjoj $koli, a navedena znanja i
vjestine potrebne su im i za kvalitetho vodenje nastave glazbene kulture u primarnom
obrazovanju.

Nadalje, Spearmanov koeficijent korelacije te provjera da studenti koji u vecoj mjeri
smatraju da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno
posjecuje koncerte klasi¢ne glazbe i sami vise (r = 0,49; p < 0,01) i ¢eSce slusaju klasi¢nu glazbu
(r=0,45; p<0,01) pokazali su se to¢nima, stoga je hipoteza (H3) potvrdena. Dobiveni su srednje
veliki statisticki znacajni pozitivni koeficijenti korelacije, odnosno s porastom slaganja s time da
ponekad slusaju klasi¢nu glazbu te ucestalosti njezina slusanja raste i slaganje s navedenom
tvrdnjom. Dio problema Kkoji se ticao razlike uz slaganja s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje
nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasi¢ne glazbe ovisno o
tome idu li studenti na koncerte klasi¢ne glazbe, koriStenjem Mann Whitneyjeva U-testa, takoder
se pokazao statisticki znacajnim (Z = -4,13; p < 0,01).

Pregled srednjih vrijednosti u slaganju s gornjom tvrdnjom, ponovo koristenjem medijana
radi neparametrijske statistike, prikazan je na grafikonu 2. i pokazuje da se studenti koji odlaze
na koncerte klasi¢ne glazbe viSe slazu s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene
kulture potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasicne glazbe.



Grafikon 2.
Slaganje s tvrdnjom ,,Za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno je da ucitelj aktivno
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Time je moguce ustvrditi da je treca hipoteza (H3) potvrdena i da studenti koji u vecoj
mjeri smatraju da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno
posjecuje koncerte klasi¢ne glazbe i sami vise 1 ¢eS¢e slusaju klasi¢nu glazbu i idu na koncerte
klasi¢ne glazbe. U Dobrotinu istrazivanju ,,potvrdena je pretpostavka o pozitivnom utjecaju
izlozenosti umjetnickoj glazbi tijekom visokoskolskog obrazovanja na stavove prema
umjetni¢koj glazbi te mjestu i ulozi glazbene nastave” (2016, str. 44). Da bi ucitelji primarnog
obrazovanja mogli razvijati navike ucenika, radi njihova estetskog odgoja, da ¢esc¢e posjecuju
kazali$ne predstave i koncerte umjetnicke glazbe (Dobrota, 2016), potrebno je da kulturne navike
imaju usadene kao vlastito iskustvo. Dobrota i Rei¢-Ercegovac (2017, str. 49) utvrdile su da
postoji znaCajna povezanost ,,izmedu ucestalosti posjeivanja koncerata klasi¢ne glazbe i
glazbenih preferencija.” Takoder, istrazivanjem se potvrduje da su glazbene preferencije prema
odredenoj vrsti glazbe ili glazbenom Zanru snaznije (veée) i da se povecavaju s ucestaloscu
posjecivanja koncerata (Dobrota i Rei¢-Ercegovac, 2017). ,,Razlika je najocitija u preferiranju
klasi¢ne glazbe, jazza i world music koje znatno vise preferiraju sudionici koji ¢esto posjecuju
koncerte u slobodno vrijeme” (Dobrota i Rei¢-Ercegovac, 2017, str. 50). Istrazivanjima u
podrucju glazbenih preferencija dokazuje se povezanost recepcije klasi¢ne glazbe i jazz-glazbe
na koncertima te glazbenih preferencija i stavova studenata da je vazno da uditelji primarnog
obrazovanja trebaju aktivno posjecivati glazbena dogadanja. Za kompetentno izvodenje nastave
glazbene kulture u primarnom obrazovanju, studenti smatraju da ucitelji trebaju imati razvijenu
kulturnu kompetenciju i akumulirano iskustvo percepcije i recepcije klasi¢ne glazbe u koncertnim
prostorima.

Potom se provjeravalo nekoliko ¢injenica vezanih uz stav da je za uspjesno izvodenje
nastave glazbene kulture potrebno da ucitelji aktivno posjecuju sve vrste glazbenih dogadanja te
je pretpostavljeno da je taj stav visi kod studenata koji takoder smatraju da je za uspje$no
izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj aktivno posjecuje koncerte klasicne



glazbe, kod onih koji vise i ¢esce slusaju klasi¢nu glazbu te kod onih koji samoinicijativno odlaze
na koncerte klasi¢ne glazbe, neovisno o poticaju i organizaciji fakulteta (P4).

Spearmanovim koeficijentom korelacije ustanovljen je stav da je za uspjesSno izvodenje
nastave glazbene kulture potrebno da ucitelji aktivno posjecuju sve vrste glazbenih dogadanja,
kao Sto je i ocekivano, povezan sa sluSanjem klasi¢ne glazbe (r = 0,39; p < 0,01) i ucestalos¢u
sluSanja klasi¢ne glazbe (r = 0,41; p < 0,01). Korelacije su pozitivne i male. Povezanost sa
slaganjem s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelj
aktivno posjecuje koncerte klasi¢ne glazbe pozitivna je i visoka (r = 0,71; p < 0,01).

Sto se ti¢e odlaska na koncerte, koristenjem Mann Whitneyjeva U-testa, pokazalo se da
postoji statistiCki znaCajna razlika u slaganju s tvrdnjom da je za uspjesno izvodenje nastave
glazbene kulture potrebno da ucitelji aktivno posjecuju sve vrste glazbenih dogadanja (Z = -2,54;
p < 0,01) ovisno o tome pohadaju li studenti samo koncerte klasi¢ne glazbe ili ih ne pohadaju.
Kao §to je i o¢ekivano, oni koji pohadaju koncerte klasi¢ne glazbe vise smatraju i da je za uspjesno
izvodenje nastave glazbene kulture potrebno da ucitelji aktivno posjecuju sve vrste glazbenih
dogadanja (Grafikon 3.). Time se moze smatrati da je Cetvrta hipoteza (H4) potvrdena.

Razmatrajuéi problem glazbenih preferencija i slusanja umjetnicke, klasi¢ne glazbe kod
ucenika Skolske dobi, Vidulin (2013, str. 220) zakljuuje da samo 19 % ucenika pokazuje
zanimanje za slusanje klasiCne glazbe na nastavi, stoga autorica zakljucuje: ,,Buduéi da je
umjetnicka glazba mogucnost formiranja identiteta djece i mladih, (...) vazno podrucje njihove
afirmacije 1 neposredan ¢imbenik (su)kreacije kulture, trebala bi zauzeti vazno mjesto ne samo u
Skolskom kurikulumu, ve¢ i na ljestvici drustvenih vrijednosti, Sto danas nije slucaj. Stoga, valja
pronaci nacin kako da umjetnicka glazba postane dio ¢ovjekove svakodnevice, a u tom smjeru
treba zapoceti s edukacijom djece ve¢ u predskolskim ustanovama” (Vidulin, 2013, str. 220).

Uzme li se u obzir navedena tvrdnja, posljedi¢no ¢e i kod studenata, buducih uéitelja, biti
nuzno snaznije pobuditi interes za klasi¢nu glazbu, s obzirom na to da je ,,trajni zadatak nastave
muzike na svim nivoima obrazovanja, kao i drustva uopée, kako pridobiti djecu i omladinu da
slusaju kvalitetnu muziku, jer je muzika u uskoj vezi s odlikama jedne li¢nosti” (Bjelobrk Babi¢
isur., 2022, str. 318). Slijedom toga moze se zakljuéiti da je slusanje i razvijanje afiniteta prema
klasi¢noj glazbi zadaca koju je potrebno ostvariti na svim razinama obrazovnog sustava jer
uvelike doprinosi intenziviranju ,.kulturne participacije” (Bourdieu, 2011) studenata, buducih
ucitelja, koji ¢e svoje interese vrlo vjerojatno prenijeti na svoje ucenike.

Grafikon 3.
Slaganje s tvrdnjom ,,Za uspjesno izvodenje nastave glazbene kulture potrebno je da ucitelj aktivno

posjecuje sve vrste glazbenih dogadanja.”
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U nastavku istrazivanja zeljelo se provjeriti smatraju li studenti koji posje¢uju kulturna
dogadanja u vecoj mjeri (znaci i izvan obveznog studijskog programa koji ih na to upucuje) da
pohadanja kulturnih dogadanja trebaju biti obvezni dio studijskih programa koji obrazuju ucitelje
(H5).

Ovo je provjereno koristenjem neparametrijskog Mann Whitneyjeva U-testa i pokazalo
se da nema statisticki znacajne razlike ni u percepciji da pohadanja kulturnih dogadanja za
studente treba organizirati fakultet (Z = -0,12; p > 0,05) ni u percepciji da pohadanja kulturnih
dogadanja trebaju biti obvezni dio studijskih programa koji obrazuju uéitelje (Z = -1,55; p > 0,05)
ovisno o tome pohadaju li studenti kulturna dogadanja i izvan organizacije fakulteta ili ih ne
pohadaju.

Prema tome, peta hipoteza (HS5), da studenti koji pohadaju kulturna dogadanja i izvan
fakulteta u vecoj mjeri smatraju da je vazno da fakultet organizira pohadanje kulturnih dogadanja,
u odnosu na studente koji pohadaju samo ona kulturna dogadanja koje organizira fakultet, nije
potvrdena.

Studenti koji posjeduju znacajniji kulturni kapital u koji je ugradena potreba pohadanja i
konzumacije kulturnih dogadanja, tj. intenzivnije kulturne participacije, s obzirom na
akumulaciju kulturnog kapitala u obiteljskom i obrazovnom okruzenju, prije ulaska u tercijarno
obrazovanje (neovisno o tome upucuyje li ih dodatno studijski program na pohadanje kulturnih
dogadanja) i s obzirom na formirane kulturne potrebe, pohadat ¢e razli¢ita kulturna dogadanja pa
i koncerte raznih glazbenih Zzanrova (Jurki¢ Sviben, 2023).

Ipak, uzme li se u obzir nuznost posjedovanja kulturnog kapitala buduceg ucitelja, u
kontekstu pojma Bourdieuove ,,kulturne participacije” (Bourdieu, 2011), moze se zakljuciti da
postoji potreba osnazivanja i stvaranja inklinacija za konzumiranjem kulturnih sadrzaja u vecoj
mjeri jer je tercijarno obrazovanje posljednja instanca obrazovnog sustava na kojoj se moze jos
uvijek odgajati publika — konzumenti kulture, koji ¢e steceni kulturni kapital prenositi na svoje
buduce ucenike, odgajajuci tako nadolazece generacije.

S obzirom na to da Bourdieu (2011, str. 5) istice da su ,.kulturne potrebe proizvodi odgoja
(...) sve kulturne prakse (posje¢ivanje muzeja, koncerata, izlozbi, Citanje itd.) sklonosti u
knjizevnosti, slikarstvu ili glazbi, usko su povezane s razinom obrazovanja (mjerenom prema
Skolskom naslovu ili broju godina §kolovanja) i u drugom redu, s drustvenim podrijetlom”, moze
se zakljuciti da je obrazovanje vrlo znacajan ¢imbenik u kontekstu stjecanja kulturnog kapitala i
navika kulturne participacije, stoga je neophodno razmisliti 0 moguénostima intenzivnijeg
implementiranja kulturnih sadrZaja u okvir postojecih studijskih programa, s ciljem razvijanja



kulturnih navika studenata, bez obzira na njihovu dotadasnju akumulaciju kulturnog kapitala,
prethodno formiranih kulturnih potreba i navika kulturne participacije.

ZAKLJUCAK

Razmatranja razlicitih aspekata obrazovanja djece i mladih u kontekstu cjelokupne
vertikale odgojno-obrazovnoga sustava intenzivno su prisutna u recentnom drustvenom i
znanstvenom diskursu, s ciljem unaprjedenja usvajanja znanja i stvaranja kompetencija za
buduénost koja je umnogome neizvjesna. Unato¢ uznapredovanoj tehnologizaciji svih segmenata
drustvenih djelatnosti, kulturni kapital pojedinca i dalje je znacajan ¢imbenik u kontekstu
kompetencija za cjelozivotno obrazovanje Europske unije (KK#8), a s kulturnom participacijom
ponajvise ovisi o obiteljskom okruzenju, socioekonomskom statusu i razini obrazovanja. Da bi se
upravo na tercijarnom stupnju obrazovnoga sustava, pa time posljedi¢no i u Citavoj vertikali,
osnazivala kulturna osvijeStenost i razvijanje interesa za tzv. visoku kulturu, ovim su se
istrazivanjem nastojali prikazati stavovi studenata uciteljskih studija, buduéih ucitelja, o kulturnoj
participaciji i konzumiranju kulturnih dogadaja s ciljem unaprjedenja nastavne prakse u okviru
predmeta Glazbene kulture.

Istrazivanje koje je obuhvatilo studente uciteljskih studija (N = 108) Uciteljskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu pokazalo je da ispitanici koji pohadaju kulturna dogadanja i ¢esce slusaju
klasi¢nu glazbu imaju razvijeniji senzibilitet i svijest o vaznosti Stjecanja kulturnoga kapitala
buduceg ucitelja. Stoga se moze zakljuciti da je intrinzicna motivacija (Jurki¢ Sviben, 2023) kod
studenata koji inkliniraju ucestalijem pohadanju kulturnih dogadanja znaCajan Cimbenik u
njihovim afirmativnim stavovima prema aktivnoj kulturnoj participaciji, §to je u velikoj mjeri
zasluga stjecanja kulturnoga kapitala u primarnom i sekundarnom obrazovanju te u obitelji. Ovaj
je kulturni kapital kao svojevrsno predznanje rezultirao prijemcivos¢u studenata za ucestalijim
pohadanjem kulturnih dogadanja (poglavito koncerata klasi¢ne glazbe), slusanjem klasi¢ne
glazbe, posjedovanjem vecih glazbeno-teorijskih znanja i svijeS¢u da buduci ucitelj mora pohadati
razliCite vrste glazbenih dogadanja. Stoga je vazno istaknuti da je tercijarno obrazovanje
posljednja razina na kojoj je jo$ uvijek moguée i nuzno osnaziti kulturni kapital ispitanika koji do
tada nisu imali prilike ni afiniteta za konzumiranjem kulturnih dogadanja. lako studenti nisu
iskazali znacajnije razlike u stavovima kada su u pitanju bila kulturna dogadanja koja su dio
obveznih studijskih programa ili ih organizira fakultet, ipak je razvidno da je takva kulturna
ponuda vrlo znac¢ajna u ostvarivanju jednakih moguénosti studenata za stjecanjem kulturnog
kapitala, a time i za usavrSavanjem stru¢nih kompetencija buducih uéitelja.

Uzme li se u obzir ¢injenica da je poznavanje i ucestalije sluSanje klasicne glazbe, tj.
intenzivnija kulturna participacija u umjetnickim programima tzv. visoke kulture, pozitivni
pokazatelj uspjesnosti buducih ucitelja u izvodenju nastave glazbene kulture, nuzno je poticati i
stvarati preduvjete za konzumiranje kvalitetnih kulturnih sadrzaja i u kontekstu visokoskolskoga
obrazovanja jer ¢e steCeni kulturni kapital zasigurno pridonijeti i kvalitetnijem osnazivanju
kulturne osvijeStenosti i snaZnije enkulturacije svih sudionika obrazovnog procesa, poglavito
nadolaze¢ih generacija na koje ¢e buduci ucitelji vjerojatno prenijeti i vlastite kulturne
preferencije i navike kulturne participacije, uzmu li se u obzir Bourdieuove teze o integracijskom
prijenosu kulturnog kapitala i ukusa.

Unato¢ ograni¢enjima istrazivanja, medu kojima je najznacajniji zapravo malen uzorak
studenata koji studiraju isklju¢ivo na Uciteljskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu, dobivene
rezultate moguce je tumaciti u kontekstu polazisnih pokazatelja za opseznije i sveobuhvatnije
buduce istrazivanje za koje je u svrhu osnazivanja i razvoja kulturne kompetencije potrebno
partnerstvo izmedu obrazovnih institucija, umjetnika i kulturnih institucija (Sicherl-Kafol i
Denac, 2020).
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