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Rad se bavi problematikom izricanja smrti u suvremenom hrvatskom pjesnistvu posljed-
njih 30-ak godina, to¢nije, u okvirnom razdoblju od 1990. do 2020. Smrt je za Covjeka
oduvijek bila intrigantan fenomen, nerijetko traumatic¢an i tesko u potpunosti objasnjiv
racionalnim kategorijama, a u knjizevnosti je oduvijek nalazila prostor svoje umjetnicke
reprezentacije. Fokus ovoga istrazivanja jest sagledati nacine na koje suvremena poezija
izrie fenomenologiju smrti i smrtnosti, ali i ste¢i uvide u semanticke aspekte smrti i Covje-
kova odnosa prema njoj koji su prisutni u suvremenim pjesnickim praksama. Analiticka
¢itanja izdvojenih paradigmatskih primjera poetskog izricanja smrti u pjesnistvu posljed-
njih triju desetlje¢a metodoloski su utemeljena na postulatima i uvidima konceptualne
poetike i njezina funkcionalnog razmatranja uloge tzv. konvergentnih i divergentnih poet-
skih struktura s obzirom na podizanje odnosno spustanje govorne energije u pjesnicCkome
tekstu 1 profiliranje njegove emocionalne stratifikacije. Takoder, u pozadini konkretnih
tekstualnih analiza i zakljucaka koji iz njih proizlaze nastoji se ocrtati generalno stanje
pojava i mijena u hrvatskom pjesnistvu s kraja 20. i pocetka 21. stoljeca, kako s obzirom
na problematiku smrti, tako i s obzirom na neke druge vidljive tendencije kao §to su (ne)
postojanje generacijskih determinanti i izrazita heterogenost pjesnickih prosedea.

Kljuéne rijeci: fenomenologija smirti, hrvatsko pjesnistvo od 1990. do 2020., konceptualna
poetika, nacini izricanja smrti, pluralizam pjesnickih prosedea
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1. UVOD: POEZIJA I SMRT

Fenomenologija covjekova odnosa prema smrti, a onda i njezina manifestacija
u poetskom diskursu, slozena je i gotovo nepregledna tema ¢ije kompleksnije
zahvacanje nuzno zahtjeva interdisciplinaran pristup, odnosno suceljavanje
spoznaja razlic¢itih znanstvenih disciplina koje mozemo pozicionirati u
temeljni raspon od antropologije i sociologije smrti do filozofije jezika i
kognitivne poetike. U svojoj knjizi The Savage God: A Study of Suicide
Alfred Alvarez navodi (1990: 234) da gotovo polovica svjetske knjizevnosti
govori o smrti. lako je tvrdnju nemoguée precizno izmjeriti, nesumnjivo je
da je smrt univerzalna i neotklonjiva ljudska sudbina o kojoj knjizevnost ima
potrebu govoriti od samih pocetaka, rabeci pritom razli¢ite rodove, zanrove,
stilove 1 iskazne postupke. Poezija, u raznovrsnosti svojih tematskih, stilskih,
svjetonazorskih i performativnih modela, u navedenom nastojanju zauzima
u sinkronijskoj perspektivi. Motivsko-tematski obzori i jezi¢ni mehanizmi
koji omogucuju interferenciju smrti i pjesnistva raznovrsni su i slozeni te
ih je nemoguce u cijelosti obuhvatiti, a kamoli analiticki sagledati. Ipak,
postoje pjesnici kojima je smrt jedna od glavnih tematskih preokupacija ili
motivskih polazista, oni koji su nerijetko i prepoznatljivi upravo po pjesnic-
kim tretmanima fenomena smrti, bez obzira pisu li o smrti kao univerzalnoj
prirodnoj datosti, o razli¢itim oblicima nasilnih smrti, o smrti konkretnih
osoba ili o smrti iz osobne pozicije (usp. Kos Lajtman 2022). Nekima od
takvih pjesnickih praksi u kontekstu suvremenoga hrvatskog pjesnistva u
proteklih tridesetak godina bavit ¢e se ovaj rad, s dvostrukim temeljnim
fokusom: tipoloskog sagledavanja semantike smrti koju pjesnistvo nazna-
cenog razdoblja donosi, ali 1 analitickog razmatranja strategija pjesnickog
jezika kojim se smrt i smrtnost iskazuju. Drugim rije¢ima, rasvjetljavanje
semanticke dimenzije pjesnickih iskaza o smrti razmatrat ¢e se na podlozi
njihove jezi¢ne artikulacije i emocionalno-misaone stratifikacije, s ciljem
uocavanja njihova suodnosa i mehanizama kojima se uspostavljaju, ali i
dobivanja Sire slike o poetskim praksama i trendovima u hrvatskom pjesnis-
tvu s kraja 20. 1 pocetka 21. stoljeca.

Metodoloski pristup suvremenom pjesniStvu koje poseze za motivima
i temama iz znacenjskog polja smrti temeljit ¢e se na vizurama funkcionalne
stilistike te, osobito, na postavkama kognitivne poetike koja nastoji objasniti
mehanizme kojima poezija kao diskurs utemeljen na jeziku kao konceptu-
alnom sustavu uspijeva prenijeti iskustva i emocije kao nekonceptualnih
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datosti. Kognitivna poetika s genezom u kognitivnoj znanosti' namece se kao
prikladan metodoloski alat prije svega zbog uspjesnog povezivanja kritickih
praksi razumijevanja i analize knjizevnoga teksta sa spoznajama kognitivne
lingvistike i psihologije (usp. Kos Lajtman 2022). Kognitivna poetika, kako je
shvaca izraelski teoreticar Reuven Tsur (1992, 2008), gotovo se podjednako
bavi procesima misljenja i emocijama, nastojeci sustavno protumaciti odnos
izmedu knjizevnih struktura i njihovih recepcijskih ucinaka. Tsur nastoji
ukazati na ¢injenicu da emotivni i neemotivni procesi ne postoje u izrazitim
i radikalnim dihotomijama, ve¢ u svojevrsnom kontinuitetu gdje se javljaju
vece ili manje varijacije i ispreplitanja u nacinima ljudskoga dozivljavanja i
izmedu razli¢itih mentalnih procesa. Nastoji objasniti kako pjesma prezentira
strukturalne sli¢nosti s osje¢ajima, s obzirom na to da je ustrojena od razlici-
tih, difuznih informacija. Krece pritom od poznatih psihologijskih postavki
o divergentnom i konvergentnom misljenju koje prenosi na stratifikaciju
poetskih struktura, gdje pojedini slojevi pjesme funkcioniraju kao uglavnom
neovisne varijable, ali ipak viSe ili manje djeluju konvergentno. Sukladno
tome, pjesma se u konac¢nici doima kao vise ili manje emocionalna. Tsur
je orijentiran ukazivanju na to da emocionalni naboj pjesme ne proizlazi
samo iz ,,sadrzaja” stihova, nego se derivira iz razli¢itih poetskih elemenata
i postupaka. Medu nezaobilaznim elementima koji utjecu na dozivljavanje
emocionalnog naboja pjesme jesu konvergentne odnosno divergentne pje-
snicke strukture. Divergentan poetski stil jest onaj u kojem svaka sintagma,
stih ili slika proizvodi razli¢itu emocionalnu rezonanciju te se stoga obi¢no
dozivljava ,,emocionalnijim” od konvergentnih struktura koje formiraju stro-
ze 1 pravilnije poetske oblike, ali isto tako utjecu i na konvergentne mentalne
aktivnosti koje su u sferi dozivljajnosti blize onom neemotivnom (Tsur 2008,
Kos Lajtman 2022). Konvergentne strukture oblikuju snaznije poetske oblike
(u gestaltistickom smislu) nego divergentne strukture. Snazniji, stabilniji
oblici pak se obi¢no povezuju s duhovitim ili racionalnim karakteristikama,
dok se slabiji, fluidniji oblici povezuju s emocionalnim karakteristikama.

Engleski je pojam cognitive science ili science of the mind, kao i cognitive studies. Rijec je o
multidisciplinarnom i interdisciplinarnom podrucju koje okuplja istrazivanja racunalnih zna-
nosti, biologije, neuroznanosti, kao i istrazivanja u humanisti¢kim i drustvenim disciplinama
poput psihologije, lingvistike, filozofije, antropologije, sociologije i teorije knjizevnosti. Zaceci
kognitivne znanosti nalaze se u istrazivanjima teorije uma 50-ih godina 20. st. utemeljene na
racunalnim procesima da bi se 20-ak godina poslije etablirala kao zasebna znanost orijentirana
na istrazivanja razli¢itih mentalnih stanja s fokusom na ishode spoznajnih procesa u jezi¢énim
i drugim simbolickim tvorevinama (usp. Peternai Andri¢ i Kluser 2017, Kos Lajtman 2022).
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Divergentne strukture ujedno su manje predvidljive od konvergentnih, a nji-
hovi divergentni obrasci (leksicki, versifikacijski, naglasni i drugi) tendiraju
medusobnom zamagljivanju ili potiranju. Princip je usporediv s glazbom i
njezinim u€incima na slusatelje, gdje stabilni oblici proizvode psiholosku
atmosferu sigurnosti, zastite i svrhovitosti u kojoj slusatelji imaju osjecaj
kontrole i mo¢i te osjecaj jasno odredenog smjera (Meyer 1956: 160, prema
Tsur 2008).

Kyvalitetu i intenzitet emocionalnosti u pjesmi moguce je postiéi i na
druge nacine. Emocije se obi¢no povezuju s odredenim odstupanjem od nor-
malne energetske razine — snizavanje energije najéesce se povezuje s tugom,
depresijom ili smirenos¢u (Tsur 2008). Stupanj energije u pjesmi ili nekom
njezinom dijelu ovisi o predikatu u recenici, vrsti atributa, njihovoj prostor-
noj odredenosti (vezanosti za specificne lokalitete) te, osobito, o ucestalosti
konkretnih odnosno apstraktnih leksema, kao i o njihovim medusobnim
odnosima. Razlicite su tehnike kojima figurativni jezik apstrahira pojedine
osobine konkretnim imenicama, odnosno, njihovim referentima, koristeci
ih u poetske svrhe — medu najées¢ima je prezentacija konkretnih imenica
kroz snopove biranih apstraktnih odrednica ili kroz osobite kombinacije
deiktic¢kih izraza s apstraktnim imenicama. Vazno je istaknuti da informacije
o difuznosti i integrativnosti koje Citatelj dobiva nisu semanti¢ke naravi, ve¢
jerijec o strukturi informacija koje se tijekom ¢itanja pojavljuju u Citateljevoj
svijesti. Zbog toga se, za razliku od semantickih informacija koje su podloz-
ne parafrazi, impresije koje nastaju potaknute poetskim strukturama mogu
jedino opisati, $to ¢e kao metodoloski postupak mjestimice biti vidljivo i
ovdje, prilikom analiza konkretnih primjera suvremene hrvatske poezije.

2. TENDENCIJE U HRVATSKOM PJESNISTVU
OD 1990. DO 2020. U KONTEKSTU TEMATIZACIJE SMRTI

2.1. Neoegzistencijalisti¢ka 1 ratna potka pjesnistva devedesetih

Iako je suvremeno hrvatsko pjesnistvo joS od osamdesetih godina prosloga
stoljeca, a osobito u devedesetima, vrlo heterogeno, po nekim misljenjima
i sasvim neopisivo i neusustavljivo (usp. Cegec, Mi¢anovi¢ 1995; Vukovié
2001), prije svega zbog disparatnih senzibiliteta i poetika, odnosno nesvodivih
razlika (usp. Cegec, Micanovié¢ 1995; Purdevié¢ 1994) — u &emu je, dakako,
moguce vidjeti izravnu vezu s odredenim drustvenim pojavama u suvremenoj
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zapadnoj civilizaciji, poput ubrzanog optjecaja dogadaja u trzi$no orijenti-
ranim drustvima te, opéenito, znacajnog ulaska trzisne logike u knjizevno
polje (Vukovi¢ 2018) — pokusaji njegove klasifikacije ipak postoje. Tako
za hrvatsko pjesniStvo devedesetih godina prosloga stolje¢a najkoherentniji
modelski opis nudi knjiZzevni povjesnicar i teoretiar Sanjin Sorel, predlazuéi
pet modela: masmedijsko-kulturoloski model, mitopoetski diskursi, neoegzi-
stencijalisticki poetski diskursi, pjesniStvo slikovnog misljenja i oznaciteljska
scena (Sorel 2006: 117-123). Istodobno, ima onih ¢ije su determinante nesto
labavije 1 sveobuhvatnije (usp. Milanja 2012, Mrkonji¢ 2010), ali i onih koji
se u potpunosti protive svakoj klasifikaciji vidjevsi u inzistiranju na tradici-
onalnoj modelskoj podjeli i periodizaciji ,,reduciranje slozenosti predmeta”,
,»ludilo analiticke restriktivnosti”, pa i svojevrsnu fetiSizaciju ,,bilo predmeta
bilo znanstvene i kriticke metode” (Vukovi¢ 2018: 253). Iako se u potpunosti
slazem s Vukovi¢evim nastojanjem sagledavanja knjizevnih pojava s konca
20. 1 pocetka 21. stoljeca u okviru $irih drustvenih procesa i pojava, tj. s
ukazivanjem na politicnost knjizevnih procesa, u potencionalnom rasponu
izmedu ¢vrstog modelskog definiranja i posvemasnjeg skepticizma biram
srediSnju poziciju opredjeljujuci se za opis koji, ako i nije u moguénosti
iznjedriti Cvrste 1 jasno definirane modele, moze ukazati barem na neke od
klju¢nih pojava i determinanti, one najvaznije ili barem najvidljivije. Tako je
pojava ratnog pisma devedesetih nesto Sto nije moguce negirati, bez obzira
na to u kakav ga $iri model ili pristup smjestili, a upravo je takvo pjesnistvo
znacajno za problematiku ovoga rada, s obzirom na to da ¢e se upravo u
njegovim okvirima znacajnije generirati tematiziranje smrti — bas kao $to se
to, uostalom, dogodilo i u brojnim proznim diskursima toga vremena.
Ratna zbilja pokazala se znaCajnim faktorom prekida postmoderni-
stickih knjizevnih poetika i jezi¢ne zaigranosti u smjeru onih pristupa koji
pretendiraju biti ,,zrcalo stvarnosti” i imati naglaSenu spoznajnu funkciju
(Kovac 2011: 27). Mijenja se zanrovska slika knjiZzevnosti koja je osamde-
setih bila obiljezena postmodernistickim ludizmom i hibridizacijom iskaza
i formi, da bi se devedesetih, u kontekstu znatno promijenjene stvarnosti,
dogodilo ono o ¢emu pise Hayden White govore¢i o situacijama tragi¢nih
dogadaja kakvi su masovni pokolji ili genocid — pisanje o takvim dogadajima
u pravilu zahtijeva uzvisene zanrove kakve su tradicionalno predstavljali ep
i tragedija (White 1999: 31). U suvremenom dobu takvi su zanrovi, dakako,
anakroni, pa njihove funkcije u specificnim kriznim vremenima preuzimaju
drugi oblici tzv. uzvisenog govora, iskaza visokoga registra, $to je osobito
Cest slucaj s tekstovima pisanima u samom ratu (usp. Demiragi¢ 2018).
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Takoder, poznato je da tijekom rata nastaje mnogo kic-produkata loseg stila,
prozirne metaforike, uglavnom patriotskog prototipa u sluzbi ratne ideolo-
gije, dok se u fazama nakon rata pristupi obi¢no usloznjavaju prerastajuci
uzak okvir stvaralastva , trenutka zbog trenutka” (usp. Finci 2005: 68—69).
U hrvatsko pjesniStvo devedesetih ratna zbilja znacajnije ulazi
1992./1993., ¢ime ,,postmodernisticka pluralisticko-dijaloska kultura u
Hrvatskoj poprima dominantnije monoloski — nacionalni karakter kojeg se
postupno pocinje oslobadati tek u drugome dijelu devedesetih godina” (Sorel
2006: 115-116). Kao zajednicko obiljezje pjesama o ratnoj zbilji, koje vidi
dijelom neoegzistencijalistickog modela, Sorel isti¢e naglasenu emotivnost te
tumaci njezinu dvojaku prirodu: ,,kod prve je rije¢ o diskurzima $to se pribli-
zavaju pateticnome zbog pretjeranog iskazivanja slabih emocija (primjerice
u pjesnistvu Lane Derka¢, Katarine-Zrinke Martijevi¢, Ivana Hercega), a u
drugom je slucaju o mimikrijskome diskurzu koji emocije posreduje grubo
(kao kod pjesnika Tomislava Zajeca i Tatjane Gromace gdje ironija postaje
dominantnijom figurom)” (isto, 118). Dakako, osim pjesnika i pjesnikinja
koje u citiranom navodu spominje Sorel, i drugi su autori tematizirali ratnu
zbilju, zahvacéajuci putem nje i tematiku ratnoga stradanja. Rije¢ je uglavnom
o tipu tzv. gnoseoloskog pjesnistva, koje se najéesce koncentrira na ratnu
zbilju kao dezintegraciju humanisti¢kih vrijednosti, propitujuéi iz ontoloske,
onticke, genericke ili drustvene vizure razli¢ita pitanja egzistencije, identiteta
i odnosa prema Drugome (Milanja 1991: 26). Upravo se neoegzistencija-
listicka poetika moze promatrati kao arhipoetika cijeloga narastaja, ona
koja ,,je detektirala duh viemena 1 doznacila ga narastaju”, o¢itujuci se kroz
neka prepoznatljiva mjesta kao $to su retrogradnost, relativizam, fenome-
nologizacija svakodnevice 1 emotivnost (Sorel 2006: 125-126). Takvo je
pjesnistvo u stilskom smislu nerijetko (hiper)realisti¢no, iako stilski registri
znacajno variraju od autora do autora. U dominantnom dijelu rijec¢ je ipak
0 pjesnistvu pojmovnoga tipa koje zanemaruje slikovnost (usp. Stamac
1977) fokusiranom na razli¢ite manifestacije sadasnjosti koje se uglavnom
podastiru kroz naraciju i metonimijske iskaze. Sorel (2006: 133) navodi da se
lirski subjekt neoegzistencijalistiCkog pjesnistva devedesetih ,,iskljucuje (...)
rezignirano$¢u, ravnodusnos$éu i relativizacijom iz ratne drame na predmet-
nom, tematskom, referencijalnom, denotativnom planu, no udio i karakter
emotivnosti koje (re)konstruira sasvim su u kontekstu drame covjecanstva
pogodenog ratom”. Tvrdnju elaborira primjerom straha kao jedne od osnov-
nih emocija uvjetovanih ratom koji je, iako ,,bazi¢ni generator”, vrlo brzo
zamijenjen pozicijom ,,eufemizirane metonimije ravnodusnosti, nemoci,

168



CROATICA e Zagreb, XLVII (2023) 67: 163-186

niStavila, praznine, tjeskobe, egzistencijalne zabrinutosti” (isto, 135), Sto
je pak blisko Bagi¢evu uocavanju praznine kao bitnog mjesta suvremene
hrvatske poezije joS u godinama prije devedesetih, a osobito u devedeseti-
ma (usp. Bagi¢ 1996, Bagi¢ 2001). U tekstu Pjesnicki narastaj devedesetih
Kresimir Bagi¢ navodi ,,narcisticko osamljivanje subjekta, stilizirano 'prepi-
sivanje' svakodnevnih prizora, intertekstualnu i intermedijalnu gestualnost,
zanrovsku mimikri¢nost, fragmentarnost i kolokvijalnost lirskog idioma kao
upori$ne to¢ke novih pjesnickih praksi” (2001: 157). Konstatira da bi se
tesko moglo reci da je kontekst devedesetih u Hrvatskoj pogodovao poeziji
— §to zbog rata u prvoj polovici desetljeca, Sto zbog krize koja je uslijedila
—a medu vaznijim pjesnicima navodi Tvrtka Vukovi¢a, Katarinu Mazuran,
Ivana Hercega, Alena Galovi¢a, Damira Radi¢a, Tatjanu Gromacu, Ivicu
Prtenjacu, Dragana Juraka, Zvjezdanu Bubnjar, Kresimira Pintari¢a, Srdana
Sachera, Katarinu-Zrinku Matijevi¢, Roberta Perisi¢a, Milanu Vukovié,
Bogdana, Sanjina Sorela, Stjepana Balenta, Anu Brnardi¢, Dortu Jagi¢, Lanu
Derkac. Bas kao i Sorel, i Bagi¢ istice postmodernu ravnodusnost kao jednu
od kljucnih generacijskih determinanti koja se ,,toliko ukorijenila u nasoj
sredini da je (bar u lirici najmladih) nadjacala stvarnosnu ratnu apokalipsu”
(isto, 158). Prema Bagic¢evu uocavanju, pjesnici koji se javljaju tijekom rata
»uglavnom rat ne tematiziraju (ili to ¢ine vrlo diskretno, rubno i usput); oni
odustaju od lirskih projekata koji bi pretpostavljali bilo kakav angazman ili
akciju, bave se privatnosc¢u, pjesme prave nasumi¢nim nizanjem konkretnih
detalja i recenica kojima su okruzeni” (isto). S druge strane, Vukovi¢ (2018:
258) istice da je, govorimo li o ratnoj lirici, rije¢ o ,,pozamasnom” te ,,zbog
viSe razloga zanimljivom korpusu” ¢ije ,,sustavnije proucavanje zasad izo-
staje”. Takoder, napominje da ,,upravo s ratnom lirikom suvremena hrvatska
lirika poc€inje iznova traziti svoju ¢itljivost” (isto, 259), Sto je pak u suglasju
s ranije iznesenim tezama o okretanju stvarnosnoj dimenziji knjizevnosti
devedesetih, ali i o skretanju prema niskim estetskim dometima i/ili sluzenju
ideologiji, Sto su procesi koji se nerijetko pritom dogadaju.

Iako vecina pjesnika koji tematiziraju Domovinski rat pripada generaciji
autora koji su na scenu stupili jos pedesetih i Sezdesetih godina i koji su mahom
okupljeni u antologiji ratne lirike U ovom strasnom ¢asu (1992) Ive Sanadera i
Ante Stamaca, kao i u nekim drugim antologijama i pregledima?, i medu novom

2

Takve su: Najljepsa moja (1992, ur. Slavica Briznej), Nad zgaristima zvijezde (1993, ur.
Dragutin Rosandi¢), Haiku iz rata (1995, ur. Marijan Cekolj).
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generacijom pjesnika nasli su se oni koji su tematizirali ratnu zbilju. Takvi su,
primjerice, Tomica Bajsi¢, Kemal Muji¢i¢ Artnam, Milana Vukovi¢, Lana Der-
ka¢, Rosario Jurisi¢ Vrgada i drugi. Kao paradigmatski primjer tematiziranja
ratne stvarnosti moguce je navesti pojedine pjesme Tomice Bajsi¢a iz zbirke
Juzni kriz (1998) — takve su U krugovima, Himna ubijanju, Velika vrata rata,
Na danasnji dan, Ranjenik iskusava boga, ali 1 pjesnicke proze Neprijatelju i
San o kukuruzu. Pjesmu U krugovima donosim u cijelosti.

U KRUGOVIMA

¢ovjek hoda mirnije prema noci
koji u svom srcu nosi mnoge pono¢i

Edvin Rolfe

katkad mi se €ini da zivim posudeno vrijeme

moji prijatelji mrtvi rasuti po grobljima

izbrisani s ploce nijedan nije dohvatio tridesetu

ti judi s kojima sam dijelio kruh

spavao u istim bunkerima hodao kroz istu

travu 1 no¢ penjao se na tenkovima i padao

licem u zemlju pritisnut mecima i granatama

(o slatka mirna zemljo koja poznaje$ naSe molitve)
njihovi duhovi sada dolaze u posljednjim glasovima:
ima li jos soka? pita jedan koji ¢e poginuti napadajuci
Cuvaj mi brata kaze drugi koga ¢e ubiti tenk

tre¢i se pokusava sjetiti tko je i odakle dolazi

dok mu se mozak polako gasi (pogoden je u glavu)
Sto ima tamo? pita Cetvrti i steZe CaSu bevande
pogleda uprtog u brda u kojima ga ceka zasjeda

a peti Suti ali njegove o€i mogu reci:

smrt.

kojiput mi se ¢ini da sam prekinuo lanac

probudim se u noci bez zraka kroz

otvoreni prozor Sumi Cetrnaest katova

(iz drvenih sanduka penje se miris spaljenog mesa)
Krist Iskupitelj je uvijek svjeza rana u crnim oblacima
elektri¢ne krijesnice jurcaju i proklinju i slave
vrijeme kada su se svinje hranile ljudima

ima dolje jedna kuca koja je prije sto godina bila plava
a sada nema krova i prozori su joj otvorene duplje
iznutra je ruSevina ali cudno nocu ozivi

zaboravljeni balkoni pune se cvije¢em i svjetloscu
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okrugle crnkinje u turbanima naslanjaju se na
zahrdalu ogradu i mali odjeci njihova razgovora
Sapucu da je tristo tisuca ljudi mrtvo na onim poljima
gdje su moje ¢izme ostale bez donova

gdje su moje oci potonule u blato svemira a

srce mi je kao Zeljezno uze otkinuto od sidra
prozvizdalo kroz zrak u slijepim krugovima:

bez cilja, bez cilja.?

Ve¢ sam naslov pjesme u funkciji je oznacavanja bezizlaznosti induci-
rane okrutnom stvarnos¢u rata — one §to je dojmljivo docaravaju posljednje
dvije rije¢i u pjesmi koje se, sugerirajuéi ciklicnost i trajanje, ponavljaju: ,,bez
cilja, bez cilja”. Rijec je o pjesmi €iji je lirski subjekt izravni sudionik ratnih
stradanja, a poznajemo li autorovu biografiju, vjerojatno ne¢emo prezati od
povlacenja analogije izmedu instancije lirskog subjekta i samoga autora, iako
za samu pjesmu i njezino razumijevanje, dakako, to nije presudno.* Pjesma
se sastoji od dviju strofa iznesenih u ritmu govorne sintakse. U prvoj se strofi
konstatacije u maniri razgovornog stila nizu u neprekinutom slijedu, jedna za
drugom, bez intervencije interpunkcije i bez znacajnijeg upliva figurativnog
govora: na samom pocetku konstatira se osjecajno stanje subjekta kojemu se
¢ini da zivi ,,posudeno vrijeme” jer je prezivio ratne uzase, ,,prekinuo lanac
smrti”, za razliku od bliskih suboraca koji su u ratu ostavili zivote. Ve¢i dio
prve strofe ¢ini evociranje nekih od posljednjih trenutaka poginulih suboraca
i prijatelja — rijeC je o razliCitim sitnicama, od pitanja ,,ima 1i jo§ soka?”
do drzanja ¢ase bevande. Pritom je najznakovitiji slu¢aj petog suborca koji
»suti ali njegove rijeci mogu re¢i: smrt”. To je ujedno mjesto na kojem se
u pjesmu uvodi izrazitiji figurativan govor, ali i kljucna rijec cijele pjesme:
smrt. Druga strofa zapocinje na sli¢an nacin kao i prva (,,katkad mi se ¢ini”,
»Kojiput mi se ¢ini”’), samo §to je nastavak sintagme druk¢iji: u toj se strofi
docarava sadasnjost, a ne vise proslost. RijeC je o sadaSnjosti u kojoj se
iskazni subjekt budi no¢ima bez zraka jer ga pritiS¢u tragicna sjec¢anja i slike.

3 Prema: Bajsi¢, Tomica. 2012. Juzni kriz. Zagreb: Dru§tvo za promicanje knjiZevnosti na novim

medijima. Prvo izdanje: SKUD Ivan Goran Kovaci¢, Zagreb, 1998.

O autorovu aktivnom sudjelovanju u ratim zbivanjima eksplicitno svjedoci i biografija prido-
dana zbirci, u kojoj, izmedu ostaloga, stoji: ,,Studij grafike prekinuo 1991. godine kako bi se
dobrovoljno prikljucio obrani Hrvatske. Borio se na niz ratiSta u Slavoniji, Dalmaciji, Lici,
Baniji i BiH zaklju¢no s akcijom Oluja 1995. godine. Kao pripadnik Specijalnih postrojbi
Glavnog stozera HV-a u dva navrata ranjen. Bio i instruktor izvidnicko diverzantskih jedinica
HV-a, a za svoj doprinos obrani RH primio nekoliko odli¢ja i zahvalnica.” (Bajsi¢ 2012: 66)
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Ta je strofa, za razliku od prve, mnogo odmaknutija od stila svakodnevnoga
zor Sumi Cetrnaest katova”, ,,Krist Iskupitelj je uvijek svjeza rana u crnim
oblacima”, ,,elektricne krijesnice jurcaju i proklinju i slave / vrijeme kada
su se svinje hranile ljudima”, ,,okrugle crnkinje u turbanima naslanjaju se
na / zahrdalu ogradu i mali odjeci njihova razgovora / Sapucu da je tristo
tisu¢a ljudi mrtvo na onim poljima”, ,,gdje su moje oci potonule u blato
svemira”, ,,srce mi je kao zeljezno uze otkinuto od sidra” itd. Osim metafora,
druga strofa obiluje epitetima, usporedbama, personifikacijama koji siner-
gijski doprinose slikovitosti, Stovise, drugi dio strofe omataju svojevrsnom
snovito$céu, gotovo nadrealnim ozracjem cije je ishodiSte u izgubljenosti
lirskog subjekta, protagonista ratnih dogadanja, i traumi koju je prozivio.
Pritom, generalizirajuce slike poput ,,Krist Iskupitelj je uvijek svjeza rana u
crnim oblacima” ili vizija crnkinja koje Sapucu ,,da je trista tisu¢a ljudi mrtvo
na onim poljima” odmicu pjesmu od iskljucivo aktualnog konteksta netom
zavrSenog Domovinskog rata prema Sirim idejnim postavkama antiratnog
teksta koji je, osim konkretnosti, u moguénosti aktualizirati i opcost, povezati
razli¢ite vremenske i prostorne vizure.

U krugovima je pjesma prividno konvergentne poetske strukture koja,
u skladu s uvidima kognitivne poetike, inklinira viSe onom racionalnom,
nego onom emotivnom. To doista i jest tako u prvoj strofi u kojoj je izraz
mirniji i svakodnevniji, a iskliznuca u figurativni govor rjeda. Osim zavrset-
ka, jedino mjesto u prvoj strofi u kojem se pojacava poetizacija iskaza jest
apelativni stih ,,0 slatka mirna zemlja koja poznaje$ naSe molitve” — stih
naglasene retori¢nosti u kojem pridjevi pridodani imenici zemlja, slatka i
mirna, apstrahiraju i rasprSuju iskaz, tj. proizvode efekt divergentnosti, a
time i poviSene govorne energije 1 snaznijih emocija. Istodobno, taj je stih
stavljen u zagrade, ¢ime se automatski u zagrade stavlja i takva intenzivnija,
dramati¢nija emocionalnost. U drugoj strofi, medutim, situacija se mijenja —
divergentnih struktura tu je sve vise, dramaticnost raste, a govorna energija
takoder se podgrijava iz stiha u stih. Sve se to postize figurativnim govorom,
ponavljanjima (,,gdje su moje ¢izme...” /,,gdje su moje oci...”), vecim
udjelom pridjeva i glagola koji dinamiziraju iskaz i ¢ine ga osebujnijim
i emotivnijim. Govorna energija kulminira na kraju pjesme evokacijom
bezizlaznosti (,,slijepi krugovi”) i nemira kao trajnog stanja (,,srce mi je
kao Zeljezno uze otkinuto od sidra”). Gledano u cjelini, U krugovima je
dobar primjer kombiniranja konvergentnosti i divergentnosti, racionalnog
i emocionalnog, s time da potonje odnosi prevagu na kraju pjesme, u slici
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nemodi i svojevrsnog trajnog emocionalnog invaliditeta generiranog ratom
i suoCavanjem sa smréu bliskih osoba.

Parcijalnih posezanja za motivima smrti tijekom devedesetih bilo je,
dakako, i u drugim poetickim pristupima, ne samo u onima neoegzistencijali-
stickog tipa. Tako se smrt ponekad tematizira u okviru tzv. masmedijsko-kul-
turoloskog modela koji karakterizira naglaSena svijest o mediju i infiltracija
medijsko-kulturoloskog materijala, uglavnom na razini teme (usp. Sorel
2006: 119). Kulturoloski kontekst koji je prezentan u tekstovima toga modela
uglavnom pripada anglosaksonskom kulturnom krugu, a u poeziju autora
poput Dragana Juraka, Damira Radi¢a, Hrvoja Pancera, Renate Valentic ili
Roberta Perisi¢a najcesce ulazi putem filma, glazbe ili stripa. Rijec je o pje-
snistvu intermedijalne gestualnosti, kako ga definira Bagi¢ (2001: 163), koje
nastaje kao rezultat otvaranja prema popularnoj kulturi i medijskim iskustvi-
ma te prilagodavanja postupaka filma, videa, stripa ili rock-glazbe izrazajnim
moguénostima pjesni¢koga teksta, pri cemu se lirski govor nerijetko ostvaruje
kao ,,govor golih ¢injenica” ¢ija je geneza u drugom umjetni¢kom ostvarenju
(isto, 164). Tako Radi¢ u zbirci Lov na risove (1999) na nacin tzv. objektivnih
korelativa i asocijativnog nizanja u mnogim pjesmama koristi motive smrti
i nasilja, a nerijetko i cijele fabularne zaplete, gradeci cjelokupne poetske
strukture na predloScima filmskih motiva, likova i fabula. Neke od pjesama
znacajno obiljezenih smréu u spomenutoj zbirci jesu kid, six more months to
the graveyard, murrayeva odluka i Kazna za oholog pukovnika.

1.2. Pluralizam poetskih mikrosvjetova u novomilenijskom pjesnistvu:
rasprseni glasovi individualnih tragedija i globalne degradacije humaniteta

U doktorskom radu pod naslovom Hrvatske pjesnicke prakse od 2000. do
2010. Davor Salat (2021: 5) zakljucuje da ,,u cjelini nultih godina nije bilo
dominantne poetike”. Navodi da se samo u prvoj polovici desetljeca, i to done-
kle, uspjela nametnuti tzv. stvarnosna poezija, no pjesnicka scena desetljeca
na koncu je ostala obiljezena Sirinom poeticke i generacijske raznovrsnosti, pri
¢emu je glavnu ulogu u osvjestavanju pluralizma ,,imalo nekoliko antologija
te poezije, teorijski tekstovi objavljeni u njima i izvan njih, intenzivna kriticka
djelatnost, kao i Casopis Poezija” (isto, 5). Upravo je uredivacka politika
Poezije, isti¢e Salat, osvjestavala pluralizam pjesnicke i teorijske scene te ga
»programatski poticala doprinosom pjesnika i teoreti¢ara svih tada djelatnih
naras$taja” (isto). Medu desetero paradigmatskih pjesnika desetljeca, ¢ijim
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se opusima detaljnije bavi, Salat ubraja Dragu Glamuzinu, Tomicu Bajsi¢a,
Ivicu Prtenjacu, Ervina Jahi¢a, Tatjanu Gromacu, Dortu Jagi¢, Anu Brnardi¢,
Franju Nagulova, Marka Pogacara i Mariju Andrijasevi¢. Pjesnicka scena
nultih godina, medutim, bila je izrazito bogata i raznovrsna, mnogo Sira od
ovih reprezentativnih imena. Stovise, upravo je poetkom dvijetisucitih doslo
do naglog ozivljavanja knjiznog trzista, s vchuncem u 2008. godini, §to se,
dakako, odrazilo na pjesnicku produkciju (Bagi¢ 2016: 142), ali i na teorijsku
i antologicarsku aktivnost (Salat 2021: 18). Bagi¢ isti¢e da je unato¢ medij-
skoj paznji koju je pobudila tzv. stvarnosna paradigma, pjesnicki narastaj
nultih kreativno reinterpretirao vrlo razli¢ita poetska iskustva, u rasponu od
modernistickog do postmodernistickog, ,,oblikujuci intimisti¢ke, angazirane,
fantazmagoricne i politicke diskurzivne likove, lucidno 1 kriticki propitujuci
medijske prakse s kojima je nuzno dolazio u kontakt” (isto, 150). Dok su
poeziji devedesetih neki teoretiCari jo$ uvijek pokusali prilaziti modelski,
za poeziju nultih — kvantitativno i kvalitativno jos bogatiju — to se gotovo
nitko ne usuduje te se ona promatra prakticki isklju¢ivo kroz prizmu indi-
vidualnih poetika. Brojni se pjesnici, dakako, dotiCu i tematizacije smrti na
razli¢ite nacine i u razli¢itim poeti¢kim kontekstima. Ulaskom u mirnodopsko
razdoblje nestalo je rata kao zajednickog nazivnika vecine tako usmjerenih
autora, stoga je u pjesnistvu nultih moguce govoriti isklju¢ivo o individualnim
pristupima i tematsko-izrazajnim habitusima. Gledano u semantic¢koj perspek-
tivi, smrt se sve manje sagledava iz kolektivne, opéedrustvene vizure, kako
se nerijetko dogadalo prilikom tematizacije Domovinskog rata, a sve vise iz
vizure osobnih mikrosvjetova. Navest ¢u pocetni dio poduzeg pjesnickog
teksta Marije AndrijaSevi¢ iz debitantske zbirke Davide, svasta su mi radili
(2007), dobitnice nagrade Goran za mlade pjesnike.

moj stari se ubio.

jedno jutro je otiSao na posao s komadom konopca u dzepu.

zadnji put su ga vidjeli u pet i Cetrdeset i pet ujutro na putu za autobusni kolodvor.
moj stari je bio lud i nepromisljen.

hocu li mu se svidjeti? Sto ti kazes? veceras, znas, nece vise biti onih dugih pogleda i
zavlacenja. pogledaj me. sto kazes? je I’ to to?

oti$ao je na selo autobusom i objesio se u nekoj Sikari.

promisljeni kurvin sin. izasao je stanicu prije i presao je rijeku bosim nogama da mu ne
udemo u trag.

trazili smo ga mjesec i pet dana.

htjeli smo vjerovati da je ziv i lud negdje. htjeli smo vjerovati da zivi negdje.
smrdljiv. neopran. nesvjestan. Ziv.
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vatrogasna kola su projurila cestom kad si me prvi put pitao je I’ te volim.

naravno da te volim.

ali kao da ja znam Sto ée nam moyj stari prirvediti sutra.

mjesec i pet dana agonije.

sve smo trikove isprobali, trazili smo ga i pod krevetom.

umalo da nismo i televiziju rastavili. mozda se skrio u katodama.

stara je jedno jutro probudila svoju i njegovu bracu. i mog brata.

poslala ih je u Sikaru i rekla im je: ovo je zadnji put. jo$ jednom i gotovo.

moj brat ga je namirisao. njegovu smrt.

telefon je zazvonio i ja sam znala Sto nas ceka.

rekla sam joj: dobro je, nasli smo ga. samo nam je to i trebalo.

stara je plakala. znam ja, nisi ti to zasluzila, ali... dogodilo se.

zao mi je Sto sam te ostavila mjesec i pet dana kasnije i Sto ti nisam bila dovoljno dobra.
ja placem kad se sjetim brata koji ga je naSao.

njegovu glavu odvojenu od tijela. i taj miris.

nosio je bratovu jaknu i moj sat.

vratili su mi taj sat s crvima tri dana kasnije. proucavala sam ga u zahodu.

moj stari je Zivio u tim crvima i ja sam mogla razgovarati s njim.

bilo je jezivo. nikad nije bio bjelji. pretvorio se u koluticavca..

rekla sam mu: dobro je. rekla sam mu: ti si stvarno lud.

rekla sam mu: zaboravit ¢u te. brzo. rekla sam mu: oprosti, ali ja ovo moram napraviti.
zgazila sam sve te crve. sat sam dugo kuhala u kipuc¢oj vodi.

plakala sam.

moj stari se ubio. izgubio je kontrolu nad svojim zZivotom.

moj brat ga je nasao, a ja sam razbila vrata sobe vristec¢i kako mu necu otic¢i na sprovod.
moj brat je stajao pored mene u povorci. nikad prije ga nisam voljela k’o tad.

moja stara je rekla: jebi ti njemu mater i pokoj mu dusi.

nema dana kad ne pomislim sto bi se bilo dogodilo s nama od mjesec i Sest dana kasnije.’

Zbirka govori o traumati¢nim iskustvima u okviru difunkcionalne
obitelji i isto takvog, uvelike shizofrenog i disfunkcionalnog tranzicijskog
vremena ranih dvijetisucitih. Predocen poetski tekst gradi se oko centralnog
motiva ofeva samoubojstva — ritmom i sintaksom depoetiziranog unutarnjeg
monologa koji kao da nema namjeru biti poetican, ve¢ autenti¢an, pripovijeda
se kronologija potrage i predocuju koSmari koje je ocev €in izazvao. Pjesma,
dakle, u narativnoj maniri, sluzeéi se registrima svakodnevnog, kolokvijal-
nog jezika (zargonizmima, frazemina, vulgarizmima itd.) podastire klju¢nu
traumu jednog odrastanja i traumu obitelji u cjelini. Emotivni napon je visok,

> Prema: Andrijasevi¢, Marija. 2010. Davide, svasta su mi radili. Zagreb: Dru§tvo za promicanje

knjizevnosti na novim medijima. Prvo izdanje: SKUD Ivan Goran Kovaci¢, Zagreb, 2007.
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struktura iskaza divergentna, sastavljena od razli¢itih glasova i tipova iskaza
— komadica dijaloga i monologa, sje¢anja, Sokantnih i morbidnih motiva,
poput crva u satu koji je skinut s raspadajuceg oceva trupla. Takav koSmar
detalja, sje¢anja i glasova proizvodi visokofrekventan emotivni napon teksta
— generiranje osjecaja nemoci, bijesa, tuge, razocaranja. S gledista kognitivne
poetike, ovo je gotovo idealan primjer divergentne poetske strukturacije koja
proizvodi uc¢inak povisene emocionalnosti i to onih najsnaznijih, radikalnih
emocija kao sto je bol uslijed gubitka bliske osobe.

U drugom desetljecu 21. stoljeca situacija se nije znacajnije promijenila
—nastavlja se pluralizam individualnih poetika za koje se ipak moze uociti,
osobito u okviru narastaja najmladih autora i autorica (Martina Vidai¢, Goran
Colakhodzi¢, Monika Herceg, Marija Dejanovié, Denis Cosi¢, Mateja Jur-
cevic itd.), da se sve vise okrecu slikovitom, metaforickom iskaznom polu.
Individualnost i rasprsenost poetika, tesko svodivih na bilo kakav modelski
princip, i dalje ostaje temeljno obiljezje razdoblja, no kod pobrojanih autora
razvidnija je ipak pojacana sklonost metafori¢nosti, odnosno znacajniji
odmak od tzv. stvarnosne poetike kakva je bila znacajnije prisutna kod autora
u ranim dvijetisu¢itima. Takva kretanja, u neku ruku, sasvim su logicna
i potencijalno objaSnjiva zasi¢enjem koje je poezija radikalno okrenuta
stvarnosti 1 svakodnevici donijela, kako to, uostalom, gotovo redovito biva
s umjetnickim praksama i njihovim smjenama. Kod generacije koja na scenu
stupa u drugom desetljecu 21. stoljeca zamjetnije je okretanje tematizaciji
prirode i ruralnih miljea, ekoloska osvijeStenost i feministicki angazman
(usp. Kostal 2019), dok u stilskom smislu pretezu slikovni iskazi. Smrt, o
kojoj se nerijetko govori, javlja se ili kao dio nasiljem i boles¢u devastiranih
zajednica, obiteljskih i Sirih (Herceg), ili kao gotovo samorazumljiv dio
mehanizama prirode (Colakhodzi¢), ili kao dio okamenjenih, arhetipskih
i bajkovitih struktura (Dejanovic), ili kao rezultat okostalih patrijarhalnih
principa (Cosi¢). Autori najmlade generacije hrvatskih pjesnika tako zapravo
posezu za snaznijim drustvenim angazmanom od njihovih prethodnika iz
devedesetih 1 nultih godina, dok se istodobno izrazom vra¢aju konvencio-
nalnijim lirskim pristupima u klasi¢nom smislu te rijeci (slikovitost, emoci-
onalnost, odsutnost radikalnih jezi¢nih eksperimenata).

Kao dobar primjer posezanja za tematikom smrti mogu posluziti
Pocetne koordinate — prva zbirka Monike Herceg, nagradena Goranom za
mlade pjesnike, a potom i nekolicinom drugih knjizevnih nagrada. Rijec je
0 ,,pomalo morbidnom obiteljskom albumu” (Spiranec 2018) koji podastire
sve samo ne idealiziranu sliku djetinjstva, obitelji 1 pripadajuceg vremena,
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fokusirajuci se na traumati¢ne dogadaje iz obiteljske povijesti u kontekstu
ruralnoga svijeta. Cetiri ciklusa zbirke — zmijske smrti (podrijetlo), pticje
smrti (bijeg), macje smrti (izbjeglistvo), zecje smrti (povratak) — sucelja-
vaju zivotinjski i ljudski svijet, korespondirajuci s godi$njim dobima, ali i
egzistencijalno prijelomnim zivotnim okolnostima. Ti su ciklusi uokvireni
uvodnom i zavr$nom pjesmom koje tematiziraju smrt na nacin njezina kon-
tekstualiziranja prirodom (Sumom) i nasiljem kao mjestom njezina stalnog
usidrenja, ali i osvjeS¢ivanjem novog obnavljanja kao relevantnog koda
kojim su mehanizmi prirode upravljani. Za ovu priliku navodim pjesmu
Zecje smrti iz istoimenog, posljednjeg ciklusa zbirke.

ZECJE SMRTI

u zivotinje smo pazljivo spremali smrt
hrane¢i ih svjeze pokoSenom travom i sijenom
a onda tu istu smrt vadili iz njih bezbolno
jednim rezom ispod vrata

krzno zeCeva uvijek bi visjelo na starom orahu
kao prevelik kaput

a kraj krznenog odijela

misi¢i koje smo ogolili

posramljeno su gledali prema nama

i lelujali u naletima vjetra

ocevo ukoceno tijelo majka je
nasla kraj zeCinjaka

jednog rujanskog jutra
naslutivsi tako aksiom

kojeg smo rijetko svjesni

smrt kojom hranimo druge
ponekad se nehotice
vrati i u nas®

Pjesma je paradigmatski primjer konvergentne pjesnicke strukture
—rije¢ je o odmjerenom, racionalno utemeljenom iskazu koji smirenim i
ujednacenim tonom iznosi sjecanje na djetinjstvo koje je uvelike obiljezeno

¢ Prema: Herceg, Monika. 2020. Pocetne koordinate. Zagreb: Drustvo za promicanje knjizev-
nosti na novim medijima. Prvo izdanje: SKUD Ivan Goran Kovaci¢, Zagreb, 2018.
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smréu. U pjesmi, narativno oblikovanoj, dva su klju¢na semanticka uporista
—usmréivanje zeCeva i oCeva smrt — i ta se dva motiva kontekstualno i simbo-
licki povezuju. Logikom ispripovijedanog, zecevi su stradali upravo od oceve
ruke, kako bi postali hrana obitelji, dok je ocevo mrtvo tijelo pronadeno u
blizini ze€injaka. Simbolicki krug smrt time je zatvoren: ,,smrt kojom hrani-
mo druge, ponekad se nehotice vrati unas”. Zadnja strofa pritom funkcionira
kao neka vrsta poante, racionalnog i gotovo gnomskog zakljucenja pjesme.
Pjesma koja svojom cjelokupnom strukturacijom — pocevsi od ujednacenog
tona, preko preciznog iznosSenja Cinjenica, bez upliva subjektivnih viskova,
pa do stilske jednostavnosti i odsutnosti figurativnog izraza — dobro funkcio-
nira kao primjer utiSane govorne energije, a time i potisnutog emocionalnog
naboja. On se, dakako, ostvaruje implicitno u Citatelju, principom svojevrsne
implozije, dok eksplikacija emocionalnih markera izostaje.

Smrt se relativno Cesto tematizira i u poeziji brojnih drugih autora
nultih i desetih godina 21. stolje¢a, dakako, ne samo kod onih koji su netom
stupili na knjizevnu scenu, nego i u poeziji autorica i autora koji su na
knjizevnoj sceni prisutni od ranije, neki i vise desetlje¢a. Tako ¢e Vesna
Parun, autorica koja je u knjizevnost sluzbeno usla jos 1947. zbirkom Zore
i vihori, 2002. godine objaviti Suze putuju, knjigu bolnickih soneta u kojoj
smrt nije rijedak motiv; smrti se doticu klasici poput Danijela Dragojevica
i Slavka Mihalic¢a, autori osebujnih poetika poput Anke Zagar, ali i brojni
drugi pjesnici i pjesnikinje ¢iji su autorski prosedei jos uvijek u intenzivnim
procesima oblikovanja. Tako ¢e, primjerice, Evelina Rudan u zbirci Smiljko
i ja si mahnemo (2020) vrlo suptilno, motivom ,,i svi nasi jos su bili zivi”,
pjesmama koje tematiziraju mladost i vitalizam zivota uopée, pridodati notu
melankolije 1 gotovo neprimjetnu prisutnost smrti. Damir Radi¢ u pjesmi
Posljednji rodendan iz zbirke Ranije (2019) tematizirat ¢e potresnu situa-
ciju o¢eve smrti na sam rodendanski dan, Sanja Bakovi¢ u ciklusu Ubodne
rane iz zbirke Autobus za Trnavu (2020) bavit ¢e se situacijama femicida
i svakovrsnog nasilja nad Zenama, ukljucujuéi i one motivirane rasom ili
etnicitetom, Andrijana Kos Lajtman u zbirci Stepenice za Stojanku K. (2019)
koristit ¢e dokumentarizam konkretnih slucajeva djecjih stradanja i nasilja
nad djecom u evokaciji bizarnosti i apsurda, a Marko Pogacar osvijestenim
poetskim jezikom doticat ¢e se ,,smrti” stvari u zbirci Predmeti (2009).
»Poetikom smrti” bi se mogao imenovati 1 najveci dio pjesnickog opusa
Darka Cvijeti¢a, bosanskohercegovackog autora koji ¢esto objavljuje i u
Hrvatskoj, a koji intenzivno tematizira traume ratnih i poratnih stradanja
u Bosni i Hercegovini ili pak potresne situacije smrti uslijed teskih bolesti,

178



CROATICA e Zagreb, XLVII (2023) 67: 163-186

po opskurnim i nerijetko zapustenim bolnickim odjelima; takav je primjer
zbirka Snijeg je dobro pazio da ne padne (2019). Sasvim je osebujan slucaj
zbirke Lampedusa, splav meduza (2021) Sanjina Sorela, koju ¢u ukratko
predstaviti, iako zbirka godinom svoga pojavljivanja ve¢ ulazi u tre¢e deset-
lje¢e novoga milenija.

U Lampedusi Sorel smrti pristupa na znacajno druk¢iji nacin nego je
to Cinila vec¢ina hrvatskih pjesnika prije njega — koriste¢i prizmu ludizma,
ironije 1 autoironije, oStre drustvene kritike, oblikovne eksperimentalnosti i
intermedijalnosti. Rijec je o knjizi koja, kako pise njezin urednik, ,,iskuSava
granice pjesme”, ispisujuéi u maniristickom kljucu ,,Citav katalog jezicnih
iskustava” (Jahi¢ 20217). Tekst ima viSedijelnu strukturu koja bi se uvjetno
mogla nazvati poemom, a koja je uspostavljena na prepoznatljivim pos-
tmodernistickim postavkama kao $to su jednakovrijednost razlicitih tipova
iskaza (od knjizevnih u uzem smislu, preko publicistickih, do komercijal-
no-plakatnih), fragmentarnost i kolazna struktura, povezivanje fikcijskog
i dokumentarnog, visokog i popularnog, ludizam, ironijski i autoironijski
ton. Rijec¢ je, dakle, o temeljnim postmodernistickim principima koje mozda
nije nuzno, kako to ¢ini Jahi¢, dovoditi u vezu s neoavangardom, tim vise
$to poetika Soka kao primarna odrednica (neo)avangarde i postavangarde
izostaje, kao 1 neki specificni stilski postupci. S takvim avangardnim poeti-
kama Lampedusa prije svega dijeli drustvenu kriti¢nost, teznju socijalnog
i moralnog prevrednovanja, iako bilo kakva optimalna projekcija izostaje.
Stovise, poema poéinje i zavrsava poglavljem Appendix — Trijumf smrti te je
upravo smrt njezina glavna tema — stradanja i patnje koje dozivljavaju tisuce
ljudi, najcesce iz africkih i azijskih zemalja, osobito s podrucja Bliskoga
istoka, u pokusaju emigracije u zapadnoeuropske zemlje.

Sorel kolektivnoj smrti ne pristupa iz vizure jednoga naroda ili etni-
cko-religijske skupine, ve¢ globalno, suprotstavljajuci s jedne strane one koji
bjeze, a s druge one o kojima njihovi Zivoti ovise, koji ih nerijetko iskori-
Stavaju 1 njima manipuliraju. Potonji uglavnom pripadaju kapitalisticCkom
svijetu Zapada 1 mehanizmima kojima je generiran, a koji su uspostavljeni
na strategijama dominacije, visestoljetnog iskoriStavanja, ksenofobiji i
zakonima trzi$ta. Autor otvara veliku, globalnu temu te je oblikuje na
nacin intermedijalnog i interdiskurzivnog povezivanja pjesnickoga iskaza s
novinskim tekstovima i slikovnim prilozima, ali i sa suvremenim medijima

7 Tekst sa straznje korice zbirke, nepaginiran, u funkciji tzv. blurba.
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omogucenima internetom. Potonje je posebno radikalno iskoristeno kroz
interpolaciju QR kodova u tkivo pjesni¢koga teksta. lako je takvih primjera
povezivanja knjizevnosti i interneta putem QR kodova bilo i ranije, ukljucu-
juéi i hrvatsku knjizevnost,® ovo je, koliko mi je poznato, prvi takav slucaj
u okviru domace poezije. Dva primjera u nastavku donosim kao ilustraciju.

1

I was a Lampedusa refugee. o

Here’s my story of fleeing Libya

— and surviving
Hakim Bello

No one gets on those deadly ships to Italy unless it's a last resort; and
even if you make it to dry land alive, the dangers don't end there

‘I said my last prayer — I felt like I was dead already.’

The boy next to me fell to the floor and for a moment I didn’t know if he had fainted
or was dead — then I saw that he was covering his eyes so he didn't have to see the
waves any more. A pregnant woman vomited and started screaming. Below deck,
people were shouting that they couldn't breathe, so the men in charge of the boat
went down and started beating them. By the time we saw a rescue helicopter, two

JE 1T SBRATARA
U SIEERJD. B10 JE TO
GUNENT EANAT 74 DIPRILIKE
S0 LIUDL, ALI JE PREVOZID 120
NAKDN DVA SATA DISAD JE VELIKI
LIBIISKI BRDD $A SLUZBENTCINA LI
POLICAJCINA TE NAS GOVED NATRAG 1A

TURLI S NAS SVE PORED HORA DA BI DTKRILI
THD JC OAPCIAR.
JEONOG SU HUSKARCA UPUCALI U NOGI. 810 JC
POSLIEONI KO JE SILAZID § BRODA TE SU 6A
806 TO6A PITALI G0JE JE KAPETAN NA 810 JC 0K
QOVIRID 0A X INATCSURERL
O TO ZNAET DA JE
1 UPUCALI A OOVELI
UALTANIYA EUUE SAN
DARA. BILO JC HALD HRANE TC 81 NAS TULLI SVAKI DAY.
KORISTILI SO STAPOVE | PONKAD CLEKTRIENE PISTOLIE

810 JC T0 VELIKI ZATVOR § 30-00 LIUDI U SVARLY
SOBI, ALI JE 1HAD SAWD JEOAN WE. NIJE BILD
LUUEENTKA NITI LLIEKOVA 1 PUND JE LUODI
THALD SVRAR.

YAKON NEKOG VACNENA, (RLIUNEARI SU
PREGOVARALI SA ZATVORSKIN COVARINA
TERAS USPIELI 1ZBAVITI VAN,
ODVEZEN] SO NATRAG KA
1510 HIESTO KAD | PRIE
VOJE LD
UNRLO 00

INDA DN KAPETAY
SUNAS 00 ZATVORA
BI0 VISE 00 MIESEC

days after our boat had left Libya with 25 ngers on board, some people were T
already dead — flung into the sea by the was suffocated downstairs in the dark. 1
It’s very difficult for me to think about this, four years after I paid a smuggler I

to get me out of Libya, but it's important for people to understand what is happening W

to us and why. oy

I'm one of several hundred thousand people who, since the Arab uprisings of 2011, "

have arrived in Europe across the Mediterranean. It is now the deadliest border in 0

the world. We all have different reasons for doing it some people think theyll find a [0
better life in Europe, others just want to get away from a war zone. But everyone

feels they have no other option. TATVOR,

AMNESTY INTERNATIONAL

Slika 1. Primjeri inkorporiranja QR kodova
u Lampedusa, splav meduza (Sorel 2012: 40, 30)

Smrt velikog broja ljudi stavljena je tako u srediSte poetskog interesa
zbirke, a zanimljivo je da se, osim ludickih interferencija sa suvremenim
medijima i slikovnim prilozima razli¢itoga tipa, eksperimentira i s knjizev-
nim formama — izmjenjivanjem razli¢itih tipova stihova, strofa, proznih i
dramskih fragmenata te kombiniranjem razlicitih jezika, kao i klasic¢ne i
vizualne poezije. Potonju dobro reprezentira slika u nastavku koja takoder
pokazuje teorijsko problematiziranje fenomena smrti u umjetnosti.

8 Znakoviti su u tom smislu romani Vilijun (2016), Atanor (2017) i OSvojski (2019) Jasne Horvat
te, osobito, Bogovi neona (2019) Nenada Stipanica.
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“Drzava je autoritet, snaga, ona je razmetanje i opZinjenost snagom.

slobode. Cak i kad nareduje dobro, $kodi mu i upropastava ga upravo zato sto

.+aCnpaueu 0y

Umjetnost koja dokumentira smrt u Siriji

Tamer Turkmani je svoje umjetnicke slike pretvorio u ilustrirani
dnevnik smrti, koji prikazuje kako je sirijska masinerija za
ubijanje pregazila i mlado, i staro.

Prije negoli sam se bavio smréu, umjetnost me zanimala kao
praksa koja istraZuje vlastite granice. Njezine tautologije,
strukture, depersonaliziranosti, procese, mno3tvo onoga 5to
reprezentira diskurze u, najblaze redeno, suludim situacijama
galerijskih prostora. Umjetnost je bila desakralizirana iz
sebe i svetih joj crkava namijenjenih tzv. znalcima. Onda sam
se vratio, ne svojom voljom, nisam mogao ostati indiferentan,
na njezine pofetke. Izvodeéi rad kojega sam nazvao
Prijateljstvo, posluZivii se Epom o GilgameSu, shvatio sam
mo¢ kojom arhetipovi/mitovi zaposjedaju psihologiju Eovieka.
Naravno, Freud mi je bio vodilja na tom putu prema dusi. Da,
ne moram posebno naglasavati da mi je od samoga spomena te
rijeti, od njezine silne patetidne optereenosti povijesnom
upotrebom, bilo muka. Eksces je do tada bila misao vodilja,
no previse je smrti uokolo nas da bismo ostali ravnodusni.
Umjetnost ju ne treba ukraSavati. Umjetnost treba smrt. Na
njoj zivi. Hotu reéi, ne bi trebali na nju biti ravnodusni,
ali kada je ve¢ ovdje, zbog Cega se ne bi njome okoristili?
Nove teme uvijek dobro dodu. Uostalom, da budem iskren, veé
sam se malo umorio od minimalizma, redukcije, analitike,
teorije. Znate, svi smo krvavi pod kozom. Bolje oni nego ja,
zar ne?!

http://balkans.aljazeera.net/vijesti/umjetnost-koja-dokument
ira-smrt-u-siriji

nego da se namece i prisiljava. ma koliko se trudila, ne moze prikriti svoje djelovanje zakonitog oskrvnitelja ljudske
3nd DleAs 1T3T3euq0ad TL0ISEU U T ABJOAPOP QU @5 eup ‘wodeus pey and TAEAS :T3T3eJqoaud TL0ISEU U T EAEOAPOP QU 3S EUQ

“eneaafan ep o(Tu Tpoutud fourzafu n fopesu 03 TuTy esafyun as pex 3nd Ppess

Slika 2. Vizualna poezija u zbirci Lampedusa, splav meduza (Sorel 2021: 62)

Vec¢ iz ovdje navedenih primjera jasno je da je rije¢ o zbirci radikalne
eksperimentalnosti, zasnovanoj na manirizmu jezika, kodova i tipova iskaza,
semanticki ukotvljenoj u ostru drustvenu kritiku, ironiju i autoironiju — poto-
nje s obzirom na poziciju autorskog glasa koji kulturoloski pripada onima
koji se kriticki prokazuju. Sve pobrojano u sinergijskom uc¢inku djeluje
izrazito subverzivno, kako s obzirom na hrvatski pjesnicki sustav u ¢ijim se
okvirima pojavljuje, tako i s gledista suvremene drustvene zbilje na koju se
odnosi. Zanimljivo je da na samom pocetku zbirke Sorel eksplicira klju¢no
teorijsko pitanje o odnosu smrti i poezije: Kojim jezikom prica smrt? (Sorel
2021: 7) Sve u svemu, evidentno je da gotovo sve strategije kojima operira
ovaj maniristicki strukturiran i eksperimentalno usmjeren diskurs pridonose
dojmu glasnoce, intenziviranja doticnog pitanja s pocetka poeme. Rijec je o
divergentnom diskursu smrti koji kroz cjelokupnu strukturu iskazuje povisenu
govornu energiju — postmoderni poetski krik odaslan iz posvemasnjeg kaosa
globalnog kapitalistickog svijeta i nemo¢i pojedinca zatecenog u njemu.

181



A. Kos-Lajtman e POETSKI JEZICI SMRTI U KONTEKSTU HRVATSKIH... ® 163-186

2. ZAKLJUCAK: JEDINSTVENA TEMATSKA INTRIGANTNOST
U HETEROGENOJ MREZI POETSKIH PROSEDEA

Kao $to smrt ima bezbroj lica, tako ih ima i ljudsko suocavanje s njom
— jer ne samo da ne postoje dvije identi¢ne smrti, nego ne postoje ni dva
ista odnosa pojedinca prema njenoj pojavnosti. U knjizevnim tekstovima
problematika smrti oduvijek je pronalazila prostor svoje reprezentacije, a
poezija joj je svojom tradicionalnom sklonos¢u emotivnom i refleksivnom
bila osobito sklona. lako su se u modernoj i postmodernoj lirici poetski pri-
stupi uvelike diferencirali i usloznili, vodeci slobodi izraza vecoj nego ikada
ranije, zaokupljenost temama i motivima iz semantickog polja smrti ostala
je jednako prisutna, potvrdujuéi intrigantnost fenomenologije smrtnosti kao
stabilnu tematsku niSu. Orijentirajuci se sagledavanju hrvatskog pjesnistva
u posljednjih tridesetak godina, ovaj je rad propitivao pjesni¢ku realizaciju
tematike smrti u nekoliko razli¢itih pjesnickih generacija. U kronoloSkom
raslojavanju pojave svjesno se pokusalo izbjeci tradicionalno segmentira-
nje pjesnistva po dekadama i princip modelskog prikaza iz razloga izrazite
heterogenosti pjesnickoga polja posljednjih desetljeca. Stoga je pjesnistvo
od pocetka novoga milenija do danas zahvaéeno cjelovito, u okviru istoga
poglavlja, fokusiranjem na zanimljive individualne poetske prakse i njihovo
analiticko sagledavanje. U provedenim analitickim ¢itanjima intencija je
bila sagledati semanticku strukturaciju pjesnickih iskaza (motivsko-tematski,
turalne mehanizme njihove reprezentacije i retoricko-emocionalne efekte
koje polucuju u izricanju zahtjevne problematike suoc¢avanja sa smréu koja,
barem jednim dijelom, izmic¢e racionalnim kategorijama. Pritom su kao
temeljni metodoloski alati uzeti uvidi konceptualne poetike o funkcionalnoj
ulozi divergentnih i konvergentnih poetskih struktura i efektima pojacavanja,
odnosno utiSavanja iskaza.

Hrvatske pjesnicke prakse posljednjih tridesetak godina raznovrsnije
su nego ikada ranije, i taj se pluralizam pristupa odrazava i u sferi poetskog
tretmana smrti. I dok se u pjesniStvu devedestih, zbog razloga specifi¢nih
ratnih i poratnih okolnosti koje su zahvatile prostor bivse Jugoslavije u nave-
denom desetljecu, jo§ mogla uociti dominacija govora o smrti kroz prizmu
tematizacije rata i ratnih stradanja, u pjesnisStvu novoga stoljeca dolazi do
sveopceg pluralizma individualnih poetika koji se menifestira kao simulta-
nizam semantickih, strukturalno-stilskih i pragmatickih smjerova recentnih
poetskih praksi. Smrt koja je kontekstualizirana zajednickom, kolektivnom
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traumom u posljednjih 20-ak godina vrlo je rijetka, zamjenjuju je oblici
razli¢itih individualnih sudbina, stradanja i trauma, najces¢e onih vezanih
za obiteljski kontekst, ali nerijetko i onih ¢ija je geneza u dokumentarnim,
umjetnickim ili popkulturnim praksama, u slucaju kojih se obicno poseze
za intertekstualnim ili intermedijskim gestama. Otklon od takvih praksi
tematizacije individualnih sudbina pokazuje zbirka Lampedusa, splav
meduza pjesnika Sorela, koja je koncentrirana oko kolektivne problematike
masovnih stradanja migranata u Sredozemlju. Zbirka je objavljena 2021.,
dakle, na pragu trecega desetljeca 21. stoljeca, i nije nerealno pretpostaviti
da bi, s obzirom na globalne drustvene pojave kojima svjedo¢imo posljed-
njih nekoliko godina — pocevsi od kontinuiranih migracija i sve ucestalijih
tragedija koje se dogadaju na migrantskim rutama, preko iskustva pandemije
COVID-19, velikih prirodnih katastrofa poput potresa te osobito rata izmedu
Rusije 1 Ukrajine koji je zadobio status opcesvjetskog problema — mogla
oznaciti pocetak ponovnog okretanja tematizaciji kolektivnih, globalno
uvjetovanih smrti.

Individualni dozivljaj smrti u pojedina¢nim pjesnickim diskursima pra-
¢en je takoder individualiziranim 1 heterogenim jezi¢no-stilskim prosedeima,
koji nam ne omogucuju svodenje na zajednicke modelske determinante.
Tako je ve¢ na temelju nekoliko izdvojenih i analiziranih primjera vidljiv
uvelike razlicit pristup artikulaciji problematike iz tematskog aspekta smrti
— kako na semantickoj, tako i na sintakti¢ko-strukturalnoj, odnosno stilskoj
razini. Dok je u slu¢aju Bajsic¢eve pjesme nastale 90-ih rije¢ o tragici i uzasu
ratnih smrti, u pjesmama autorica Andrijasevic¢ i Herceg, koje u poeziju ulaze
u prvom odnosno drugom desetlje¢u novoga stoljeca, rije¢ je o suoc¢avanju
s gubitkom osoba iz najblizeg obiteljskog kruga uslijed samoubojstva ili
prerane, iznenadne smrti. Sva tri poetska diskursa ujedno su dobar primjer za
koristenje razli¢itih iskaznih postupaka i generiranje veoma raznorodnih stil-
skih stratifikacija teksta, gdje se prvi uspostavlja na postupcima kombinacije
konvergentnih i divergentnih poetskih struktura, dok u drugom uoc¢avamo
dominaciju divergentnih, a u tre¢em konvergentnih elemenata. Ucinci koji
se iz takvih iskaznih mehanizama generiraju takoder su uvelike razliciti te
doprinose bilo poja¢avanju govorne energije i emocionalnog naboja teksta
(u slu¢aju Andrijasevi¢), bilo njihovu utiSavanju (u slucaju Herceg), bilo nji-
hovu supostavljanju i nadopunjavanju (u slucaju Bajsi¢). Na sli¢an bi nacin
bilo moguce analizirati i niz drugih suvremenih poetskih praksi, a zajed-
nicki nazivnik, u smislu znacajnije pravilnosti uvjetovane karakteristikama
razdobolja ili duhom stilske formacije, nesumnjivo bi izmicao. Suvremena
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hrvatska poezija popriste je poetskih raznolikosti i manifestacija pluraliteta,
a to se, vidljivo je, odrazava i u njezinu segmentu vezanu za fenomenologiju
smrti. Stovise, neke od najnovijih praksi, poput zbirke Lampedusa, splav
meduza, manifestiraju i one strukturalne, stilske i tonske mehanizme koje
prilikom tematiziranja tragi¢nih fenomena poput masovnih stradanja ranije
nismo sretali ili smo ih sretali vrlo rijetko — prije svega, eksperimentalnost,
ludizam i autoironiju.
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SUMMARY

POETIC LANGUAGES OF DEATH IN THE CONTEXT OF CROATIAN POETIC
PRACTICES FROM 1990 TO 2020

The paper deals with the issue of expressing death in contemporary Croatian poetry in
the last 30 years, more precisely, from 1990 to 2020. Death has always been an intriguing
phenomenon for humankind, often traumatic and difficult to explain fully and rationally.
In literature, it has always found the space of its artistic representation. The focus of
this research is to look at how contemporary poetry expresses the phenomenology of
death and mortality but also to gain insights into the semantic aspects of death and
our relationship to it that are present in current poetic practices. Analytical readings of
isolated paradigmatic examples of the poetic expressions of death in the poetry of the last
three decades are methodologically based on the postulates and insights of conceptual
poetics (Tsur 1992, Tsur 2008) and its functional consideration of the role of the so-called
convergent and divergent poetic structures, with regard to the raising and lowering of
speech energy in the poetic text and the profiling of its emotional stratification. Further-
more, against the background of concrete textual analyses and the conclusions that result
from them, an attempt is made to outline the general state of phenomena and changes in
Croatian poetry from the end of the 20th century and the beginning of the 21st century,
both with regard to the issue of death and to some other apparent tendencies such as
the (non)existence of generational determinants and the distinct heterogeneity of poetic
procedures.

Keywords: phenomenology of death, Croatian poetry from 1990 to 2020, conceptual
poetics, ways of expressing death, pluralism of poetic procedures

Autorska prava: © 2023 Autor(i). Ovaj rad dostupan je za upotrebu u otvorenom pristupu, pod
= licencom ,,Creative Commons Imenovanje 4.0. medunarodna”. Vidi: https://creativecommons.

org/licenses/by/4.0/deed.hr.
Copyright © 2023 The Author(s). Open Access: This work is licensed under a Creative Commons
Attribution 4.0 International License. See: http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/.

186


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.hr
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.hr
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

