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Glumacka druzina Histrion na otvorenoj je pozornici u Zagrebu od 1987. do 2018.
godine uprizorila osam djela Marije Juri¢ Zagorke. Rad usporeduje studiju Stanka Lasica
o Zagorki (1986) s histrionskim predstavama od 1987. do 2018. (Gricka vjestica, Kéi
Lotrscaka, Vitez slavonske ravni, Jalnusevéani i Tajna Krvavog mosta). Na temelju ana-
lize kazali$ne recepcije histrionskih predstava u radu se pronalaze dodirne tocke izmedu
knjizevnih djela Marije Juri¢ Zagorke i kazali$nih predstava Glumacke druzine Histrion.
Rukovode¢i se ljubavlju prema Zagorkinu opusu, Zagrebu i Hrvatskoj, Histrioni su gle-
dateljima ponudili pucko kazaliste, kazali$nu slobodu i spektakl pod otvorenim nebom, a
kazali$na je recepcija u novinama i ¢asopisima varirala.

Kljucne rijeci: Marija Juri¢ Zagorka; Glumacka druzina Histrion; pucko kazaliSte;
sloboda; spektakl

Neobi¢na je podudarnost da je Marija Juri¢ Zagorka rodena to¢no stotinu
godina prije nego §to su pokrenuti Dani Hvarskoga kazalista koji su 2023. godine
obiljezili svoju pedesetu obljetnicu, a Mariji Juri¢ Zagorki navrSila se stotinu i
pedeseta godiSnjica rodenja. Zagorkin je knjiZzevni i novinarski opus bio u znan-
stvenom smislu uglavnom neistrazen, iako su se njezini romani nalazili na policama
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privatnih i javnih knjiznica, zahvaljujuéi i predgovoru koji je — i opet obljetnicki
— prije Sezdeset godina, 1963., Ivo Hergesi¢ objavio u prvom svesku Zagorkinih
Sabranih djela, Grickoj vjestici (Hergesi¢ 1963: V-XXI). Obljetnicka nije 1986.,
godina izlaska zapocete monografije Stanka Lasi¢a Knjizevni poceci Marije Jurié
Zagorke, ali knjiga je prijelomna u pristupu i proucavanju Zagorkina knjizevnog i
novinarskog rada. Prije pedeset godina nije postojala ni Glumacka druzina Histri-
on, a i kad je osnovana 1975. godine, bila je putujuce, zapravo plovece kazaliste
koje se zaustavljalo u gradovima i mjestima na hrvatskoj obali i izvodilo predstave
rukovodene ponajprije, kako su govorili, prosvjetiteljskom ulogom u kazalistu. U
drugoj fazi, uz ljetna gostovanja histrionska je druzina dobila u Zagrebu na koriste-
nje Prislinovu kulu i dvoriste u parku Opatovina pa je 1987. pokrenuto Zagrebacko
histrionsko ljeto, godinu dana poslije objavljivanja Lasic¢eve studije.

Jedna od poveznica u nizu Zagorka — Glumacka druzina Histrion — Stanko
Lasi¢ moze biti i od Zagorke dvadeset godina mladi Miroslav Krleza koji je bio
autori¢in suvremenik i koji je zakljucio da Zagorka ne piSe po njegovu ukusu,
ali da nije bez talenta, domecuéi da su on i ona gotovo jedini koji su izmedu dva
rata zivjeli od literature (Krleza u Zuber [1987]). Krlezin je knjizevni opus bio i
povod za predstave i omiljena kazaliSna tema histrionu Zlatku Vitezu te velika
knjizevnopovijesna tema Stanku Lasi¢u. Dapace, ve¢ u Gricku vjesticu 1987. inter-
Histrioni pohvalno piSu o Lasi¢evu istrazivanju. Kao $to stoji u uvodnoj napoment,
Lasiceva je »iznenadna zelja« (Lasi¢ 1986: 5) da se bavi djelima mladoga Krleze
i sprijecila dovrSetak knjige o Zagorki ostavsi samo »uvod u monografiju« iako
je, uz jos neke njegove prethodnike, trasirala nova istrazivanja. Jos je devedesetih
ustvrdeno da su inscenacije Zagorkinih proznih knjizevnih djela okosnica prvih go-
dina histrionske zagrebacke ljetne pozornice na Opatovini, ali manje je pozornosti
posveceno estetskim i drustvenim poveznicama koje su pridonijele da Histrioni u
Zagorki prepoznaju vrijedan scenski materijal. Ako je suditi prema programskim
knjizicama iz prvih godina histrionskih uprizorenja Zagorkinih djela, ¢ini se da je
Glumacka druzina Histrion intenzitetom i ustrajno$¢u postavljanja tih predstava
podsjetila ne samo na Zagorkin opus nego u njega upisala i neka nova znacenja
koja su se ponajvise rukovodila ljubavlju prema Zagrebu i njegovoj kulturnoj
bastini ne dijelec¢i kulturu na visoku 1 nisku.
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PARADOKSI OBUZETOSTI POLITIKOM I NAKLONOSTI PUBLIKE

Stanko Lasi¢ u svojoj knjizi navodi tri paradoksa vezana uz Zagorkin novi-
narski i knjiZzevni rad. Prvi je paradoks Zagorkina fasciniranost politikom, §to je
vidljivo u cijelom njezinom opusu. Prema Lasi¢evu sudu, »njezini su romani (ili,
barem, veéina od njih) izraziti politicki romani u kojima su protagonisti prozeti
ne samo erotskom nego i politicCkom straséu, pa je izlaz obi¢no naden u sretnom
svrsetku i jednoga i drugog cilja i zelje« (Lasi¢ 1986: 61). Drugi paradoks Lasi¢
pronalazi u znamenitoj Bar¢evoj velicini malenih i piscima »drugorazredne« lite-
rature, koji svoju knjizevnost ne drze umjetnicki vrijednom, ali je drze drustveno
korisnom, govoreéi o sebi ponajprije kao o politickim i drustvenim radnicima,
traze¢i smisao svoga knjizevnoga rada izvan knjizevnosti. Nov pogled ponudio je i
»grickom vilom« koja je otkrila je da pri¢a »i nije samo posuda za literatne ideje
i drustveni angazman, nego i da jedno i drugo predstavlja prirodni sastojak svake
dobre pri¢e« (Pavli¢i¢ 1990: [16])'. Prema Pavli¢i¢evu sudu, Zagorki je

prica bila jedini put, jedino Sto joj je preostalo, kao Sto joj je jedino bilo
preostalo da se okrene citateljima i da bude popularna. A sve to zato sto je
bila zena, sto nije bila pisac, nego spisateljica. I sigurno bi joj bilo drago da
moze vidjeti kako danas mnogi pisci izmisljaju price kao Sto je ona cinila,
kako svaki pisac koji drzi do sebe teZi da postane spisateljica (ibid.).?

politike i knjizevnosti na kojoj, kako Lasi¢ ustvrduje, zive mnogi hrvatski pisci.
Prema Lasi¢evu sudu, »Zagorkina knjizevna skromnost i njezina politicka na-
metljivost simptomi su one strukture naSe intelektualne egzistencije koja je i nju

! Usp. i Pavli¢i¢ 1995. Pavli¢i¢evo pismo Zagorki prvi je put objavljeno u ¢asopisu
Republika, g. 39, br. 1-2, 1983.

2 Centar za zenske studije pokrenuo je 2007. godine kulturno-znanstvenu manifesta-
ciju Dani Marije Juri¢ Zagorke, a 2009. za posjetitelje je otvorio Zagorkin Memorijalni
stan u Zagrebu na Dolcu 8. Rezultat je viSe znanstvenih radova objavljenih o spisatelji¢inu
djelokrugu. Kazalisni interes za Mariju Juri¢ dokazala je 2011. godine i predstava Ivice Bo-
ban Zagorka u zagrebackom HNK-u, u kojemu je praizveden najveéi broj Zagorkinih djela.
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opcinila, a koju bismo mogli nazvati strukturom totalne politizacije« (Lasi¢ 1986:
65). Zeljela je biti prisutna u javnosti, ali zbog drustvenih okolnosti svoje ideje
nije mogla plasirati kako je planirala pa ih je prenosila posredstvom knjizevnih
djela. Kako Lasi¢ zakljucuje, Zagorka se svojih knjizevnih djela pomalo i stidjela,
iako joj je pobjedu donijelo upravo to podruéje koje je ¢ekalo spisateljicu poput
nje koja ¢e umjeti u romanesknu strukturu unijeti »igru, mastovitu raspojasanost
fabuliranja, drskost tamno-prozirnih zagonetki, privlacnost tematskih krizaljki,
naivnost arhetipskih struktura ponasanja, napetost hodanja rubom ponora, jed-
nostavnost metafore i pateti¢cnu melodramati¢nost dijaloga, ¢eznju za ljubavnom
srec¢om i divovsku borbu protiv zla« ili, ukratko, »Zagorka je obogatila hrvatsku
narativnost Sire¢i joj horizonte slobode. Trajnu prisutnost nije joj donijela politika
nego knjizevnost« (ibid.: 66-67).

Kao sredisnji motiv Zagorkina stvaranja, a onda i prihvaéenosti medu publi-
kom, Stanko Lasi¢ istice slobodu kao zasebnu vrijednost koju je Zagorka svojim
djelima zastupala, a publika prepoznavala:

Od Nere do Jadranke defiliraju njezinim romanima junaci i junakinje, koji se
grcevito bore za svoja uvjerenja i koji su spremni da se odreknu i l[jubavne
srec¢e samo da bi sacuvali Cisti prostor svoga JA, svoju slobodu. Citalacka se
publika ponovno nije prevarila. Ne citaju ljudi Zagorku samo zbog vjestine
fabuliranja, najsmionijih zapleta i najnapetijih rjesenja, nego i zbog toga sto
tu —u tim pricama bez kraja i mjere — Zivi egzaltacija duha slobode. Zagorkina
su djela poziv citacu da barem u imaginaciji doZivi svoje slobodno i herojsko
bice, kada ga sivilo svakodnevne prakse sili na robovanje, automatizam i
bijedu osrednjosti. (ibid.: 39)

U toj vrsti slobode Suzana Coha pronalazi poveznicu izmedu Zagorke i La-
si¢a: »Upravo su sloboda ogranicavanja i ogranicenja koja oslobadaju, nacela $to
se namecu kao formativna za stvaralastvo ne samo Marije Juri¢ Zagorke, ve¢ i —
Stanka Lasica« (Coha 2007: 93), a ta bi se teza mogla protegnuti i na histrionska
uprizorenja Zagorkinih djela. Na to §to joj »neke kritike spocitavaju« da piSe »za
siroke slojeve pucanstva« i da pogoduje »instinktima publike«, Zagorka odgovara:
»Jest! Istina je! PiSem za publiku, za Siroke slojeve — jer sam dio njihov i niSta
drugo« (Juri¢ Zagorka 1953: 87). Slicno je u vise prigoda govorio i Zlatko Vitez:
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U jednom intervjuu Georgij Paro je rekao da pucko kazaliste nije nogometna
utakmica. Buduci da sam ljubitelj nogometa, moj ideal je da teatar upravo
bude nogometna utakmica. Smatram da se kazaliste ne moze dijeliti na puc-
ko i elitno. Meni je pucki teatar i Shakespeare, ako predstave imaju publiku
(Vitez u Vrgoc 1994b: 23).

RAZBARUSENA GLUMACKA SLOBODA

Sto je glumac bez slobode, pitali su se Histrioni, koristeéi se kazaliinim
znakovima koji su po svom estetskom i drustvenom ucinku srodni sa Zagorkinim
knjizevnim postupcima. Igor Mrduljas istaknuo je da su stvorili i zaseban glu-
macki stil koji je dopustao vise od normirane glumacke estetike: karikiranje svim
dostupnim sredstvima, ekstemporiranje, geg radi gega, »dakle sve ono $to su mu
branili na regularnoj, posve¢enoj pozornici«, priznajuci da je bilo i pretjeranog
iskoristavanja glumacke slobode, ali i dodajuci (u zagradama) da je to »pravilo
Skrabea, jedan od trojice suautora Domagojade na temelju koje je nastala prva
histrionska predstava 1975., u kazalis$noj kritici poslije premijere Gricke vjestice
1994. zapisao je da je Zlatko Vitez tom predstavom »pokazao na djelu gotovo sve
postojece skole i stilove u naSem kazali$tu, pokazao je svu njegovu slojevitost i
heterogenost, sve njegove slabosti i poneku njegovu dobru stranu« usporedivsi
histrionsku Vjesticu s istrazivacki izdaSnim glumiSnim slojevima natalozenima u
proteklih pola stoljeca:

Svega tu ima, svakakvih iskustava — i partizanskih pozornica, i prve sezone
Spaiceva, Skiljanova i Gavellina Zagrebackoga dramskog kazalista, i tjele-
snoga odnosno totalnog teatra iz sredine Sezdesetih godina, i skakutavoga,
raspjevanog kazalista za djecu, i novogodisnjih glumackih ¢vrga, i radijskih
i televizijskih reklama, i suvremene francuske Skole kojoj se u posljednje
vrijeme okrenuo Teatar &TD, i rada s Magellijem, Vitom Tauferom i drugim
redateljima Sto su protutnjili zagrebackim teatrom, i estrade, i oteveove Ve-
Cernje skole (Senker 2003: 141).
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Sloboda od redateljske koncepcije, ali 1 sloboda igre, pa i sloboda drzavne
neovisnosti devedesetih, na kaptolskoj pozornici urodila je predstavama koje
su kadsto i nepovoljno ocjenjivane, ali ulaze u domenu puckoga kazalista. Pi-
Suci o povijesti alternativnog kazaliSta u Hrvatskoj od 1968., Dalibor Foretié
isti¢e Histrione kao izvaninstitucionalno kazaliSte »s jasno naznacenim puckim
i nacionalnim kazaliSnim odrednicama« kojemu je jedna od zadaca »pribliziti
se publici koja inace ne dolazi ili nema moguénosti do¢i u kazaliSte« (Foreti¢
1996: 209). Zlatko Vitez ¢esto je u intervjuima odgovarao na pitanje o razlozi-
ma prihvacenosti histrionskih predstava medu najSirom publikom, a jednom je
prigodom odgovorio: »Dolazi ona publika koja nas prihvaca, razumije i voli.
Na Opatovini se ljudi opustaju, smiju se, a zanimljivo je da dolaze ljudi koji
inace i ne posjecuju teatar i nije to publika koja se sastoji od eksperata« (Vitez
u Rukavina 1993).

Sedamdesetak godina prije prve histrionske premijere Gricke vjestice Vla-
dimir Lunacek u svojoj je kritici poslije praizvedbe 1916. godine zapisao da se
Gricka vjestica moze, doduse, Citati od Selske ceste do Las¢ine i od Mikulié¢a do
Resnika, ali da ona nema dodirnih to¢aka ni s umjetnos$éu ni s knjizevnoscu ni
s kulturom u uzem smislu. Ovako je nastavio: »No posve je nesto drugo, kad se
ona iznosi na pozornicu. Kazali$na uprava i Las¢ina jednog su onda ukusa. Protiv
toga mora da se dignu knjizevnici hrvatski« (Lunacek 1916: 264). Ivo Hergesi¢
jos je 1929. godine u svojoj kritici napisanoj poslije premijere Gricke vjestice u
zagrebackom Malom kazalistu spominjao Ziv interes publike koja je u meducino-
vima, a i za vrijeme predstave, zivo komentirala likove i tijek radnje (Hergesi¢ u
Zuber 1987: [9]). Sli¢no je i na histrionskim predstavama na kojima se gledatelji
repriznih predstava pod otvorenim nebom ne ustrucavaju razgovarati tijekom
predstave i komentirati radnju, a iako histrionske predstave prema Zagorkinim
djelima traju tri ili Cetiri sata, dugacka je i stanka tijekom koje se gledatelji mogu
okrijepiti »konkretnim« jelom i pi¢em, a imaju dovoljno vremena i za druzenje i
za razmjenjivanje dojmova pretvarajuci kazaliste u pucku drustvenu svecanost.
Zagrebacko je histrionsko ljeto bilo i ostalo jedina kazaliSna pozornica koja je
aktivna i od 15. srpnja do 15. kolovoza, i sve to pod otvorenim nebom, osim ako
padne kisa.
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KAZALISNE SVECANOSTI ZA PUBLIKU

Osnovna obiljezja puckoga komada, kako ih navodi Marijan Bobinac (1991:
39), bila bi lokalna mjesta radnje, likovi iz nizih druStvenih slojeva, dijalektalni
i kolokvijalni jezik te odredeni politicki i didakticki ciljevi. Nerijetko se kao
prvo obiljezje, s obzirom na estetska mjerila, spominje pripadnost puckoga ko-
mada niskom stilu, ali upravo su takva djela izazivala najveéu pozornost. Nikola
Batusi¢ govori o puckom kazalistu kao o »amalgamu pisca, sredine i gledaoca«
koji je i Zagorka spretno i zabavno ovjeravala »tipoloskim znacajkama svojih
osoba i jezicnom podlogom vlastite ukorijenjenosti u tlo iz kojega izravno nice«
(Batusi¢ 1976: 166). Epitet »pucki« taj teatar zasluzuje »i zahvaljujuéi nekim
obiljezjima one kazali$ne praiskonske svecanosti, nekim elementima imanentne
ritualnosti, svojstvene samo odista velikim glumi$nim razdobljima, kada su i
komedija i tragedija, krvava istina i parodija tvorila zajednistvo sviju elemenata
kazalista, kao u doba anti¢koga teatra« (ibid.) ali i srednjovjekovnih vi§ednevnih
misterija koje je pratilo cjelokupno stanovnistvo pojedinih gradova. Osim toga, u
histrionskim predstavama Zagorkinih djela znatni su i glazbeni dijelovi za koje je
stihove pisao Drago Britvi¢, a glazbu Arsen Dedi¢. Buduéi da nema obvezujuce
definicije puckoga komada i puckog kazaliSta, njihovo se postojanje odredivalo
uglavnom u viSevrsnoj opoziciji prema elitnom ili dvorskom kazalistu. Dok su se,
primjerice u Becu, pucki komadi izvodili u prigradskim kazalistima, u Zagrebu
su sve do sredine 20. stolje¢a u istoj zgradi izvodeni stilski opre¢ni komadi i
kazali$ne predstave, no Histrioni su im osamdesetih otvorili svoju scenu koja je
u estetskom smislu doista opre¢na onome $to se prikazivalo u obliznjem HNK-u
i drugim zagrebackim institucionalnim kazalisStima. Histrioni su Zagorkina djela,
koja svoje mjesto nisu pronalazila na pozornicama veéih institucionalnih zagre-
backih kazalita uprizorivali, najée$ée uz dramatursku pomoé Zeljke Turéinovi¢
i Borislava Vuj¢ica, a jedanput i Vladimira Stojsavljevica, za otvorenu pozornicu
i gledaliste od oko osam stotina sjedala. U uprizorenjima Zagorkinih djela na
histrionskim pozornicama sudjelovali su ugledni umjetnici scenografske (Ratko
Janji¢ Jobo, Zoran Zidari¢, Drago Bakliza, Drago Turina, Miljenko Sekuli¢..) i
kostimografske struke (Ingrid Begovi¢, Ruta Knezevi¢, Diana Kosec Bourek,
Danica Dedijer...). Ravnatelj Histriona Zlatko Vitez u brojnim je prigodama
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isticao kolektivan karakter glumacke druzine, a jo§ ¢eS¢e govorio je o simpati-
jama publike:

Publika je jedino ‘uho oholosti’ u koje govorimo i do kojeg nam je stalo.
Poznato vam je da su nas elitisticki zahtjevi — cesto pod krinkom pseudoeu-
ropskog i svjetskog teatra — ponizavali i vrijedali. Njima na dusu. I savjest.
Nama je nasa publika mjerilo. Kriterij. Ona je nas svjedok. Potpora. Ona je
ona moralna i estetska trema o kojoj smo vodili racuna. I vodimo. Publika
je tajni saveznik, bliski, a mozda i najblizi suradnik za svaki dramski efekat,
i opravdanje zasto i kako. (Vitez 1997: 245).

Cini se da je Glumacka druzina Histrion u kazalisnom smislu podijelila Zagor-
kinu sudbinu u knjizevnom smislu, preuzevsi spomenute paradokse o politi¢nosti
i drustvenom angazmanu, ali i privukavsi velik broj gledatelja. Od 1987. do 2018.
na Opatovini je postavljeno osam predstava, ¢ak Sest u jedanaest godina, a nakon
dvadeset i jednogodisnje stanke dva su ljeta za redom uprizorena jo§ dva prethodno
scenski prokusSana naslova. Prva je na histrionskom repertoaru postavljena Gricka
vjestica 1987. 1 ponovno 1994. te u drugoj fazi 2018. kao zasad posljednja u nizu.
K¢i Lotrscaka imala je premijeru druga po redu 1990. i kao zasad pretposljednja
2017. Vitez slavonske ravni premijerno je izveden 1992., a Tajna Krvavog mosta
1998. Jedini izvorni Zagorkin dramski tekst koji su Histrioni postavili 1995. tro-
¢inska je lakrdija JalnuSevcani.®* Grickom vjesticom u Histrionima je i zapoCeo
i zavrsio dosadasnji Zagorkin kazali$ni ciklus, no kljucna je rije¢ i u javnostiiu
kazalisnoj kritici bila »spektakl«, mozda i zato $to je i naslov teksta u programskoj

ey .

HISTRIONSKI SPEKTAKLI
Prema Klai¢evu Rjecniku stranih rijeci spektakl je u prvom znacenju

»skandal, buka; vika, a u drugom znacenju to je »prizor (uzbudljiv, zapanjiv),
pucka predstava; kazaliste gluma«, dok spektakularan znaci »izvanredan, golem,

* Detaljan popis repertoara i suradnika na predstavama dostupan u Cvitan (2016).
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napadan, neobican, sraunan na efekt, osobit, sjajan, veliCanstven, prvorazredno
zanimljiv« (Klai¢ 1987). Prema Anicevu Enciklopedijskom rjecniku hrvatskog
Jezika prvo je znacenje rije¢i spektakl »kazaliSna predstava ili zabavna priredba
u kojoj sudjeluje velik broj izvodaca, s naglasenim vanjskim efektima i u koju je
utroSeno mnogo novca«; drugo znacenje spektakla je »javni dogadaj, zanimljiv
prizor, osobito onaj koji pobuduje pozornost ili je zanimljiv javnosti« (Ani¢ i dr.
2002). U Hrvatskoj enciklopediji Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza stoji
da je spektakl »raskosno produciran film ili predstava; velika priredba, a drugo
mu je znacenje »dogadaj, prizor koji izaziva pozornost javnosti«. Uzimajuci u
obzir cjelokupan repertoar Glumacke druzine Histrion, pa i predstave utemeljene
na Zagorkinim knjizevnim djelima, u ovom se radu ¢ini prikladnijim »spektakl«
tumaciti kao produkcijski raskosnu predstavu, s velikim glumackim ansamblom,
bogatom scenografijom i kostimografijom, originalnom scenskom glazbom i
osmisljenim scenskim pokretom, tim vise $to je Glumacka druzina Histrion, kao
jedno od prvih izvaninstitucionalnih kazalista — §to u produkcijskom smislu nije
nevazno — ve¢ sedamdesetih godina zapocelo s djelovanjem na posve novim pro-
dukcijskim temeljima, najprije kao putujuce kazaliste, potom kao kazaliste pod
otvorenim nebom, a tek u trecoj fazi dobilo je vlastitu kazaliSnu zgradu, ne odri¢uci
se ljetnih predstava na zagrebackoj Opatovini. Histrioni su tako i prethodnica pro-
dukecijski zahtjevnih predstava devedesetih godina u drugim hrvatskim kazalistima
i festivalima. Osim toga, Histrioni nikad nisu krili svoju prosvjetiteljsku nakanu,
kao ni usmjerenost na publiku.

Ne zalaze¢i dublje u podrucje teatrologije ili dramaturgije, Stanko Lasi¢
nazvao je uprizorenja Zagorkinih djela »scenskim pricama« (Lasi¢ 1986: 141),
s puno scenskih efekata (SiniSino oslobadanje Nere kad se kao vrag pojavi pred
razbjesnjelim narodom). Takve je prizore publika voljela, a kritika kudila. Lasi¢
tvrdi da su se i kritika i Zagorka varali u osnovnom pitanju: kriticari su kudili
njezine romane na temelju onoga Sto su vidjeli na pozornici, a Zagorka se branila
izvanknjizevnim argumentima ili argumentima koji vrijede za roman ali ne i za
pozornicu. Prema Lasi¢evu sudu, ako su brojne retardacije svojstvene romanu i
pridonose njegovoj kvaliteti, u kazaliSnim predstavama mogu biti zamorne, $to se
Cesto prigovaralo i histrionskim predstavama. Medutim, Lasi¢ i dalje tvrdi da se
od Zagorkinih romana »moze napraviti izvrstan i velik spektakl« koji bi mozda
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najvise uspio kad bi se kretao granicom tragikomi¢nog, ali upozorava i da se od
tih romana »ne mogu napraviti drame« jer, ako bi se to i htjelo, »tada bi ih trebalo
razoriti kao price, a zatim pojedine elemente uklopiti u prave dramske strukture«
(ibid.: 142), ne izostavljajuci ni napomenu da je potrebno i ukloniti sve dijelove
u kojima Zagorka iznosi svoje teze. Nesto sli¢no pokusali su Histrionovi redatelji
i dramaturzi, s promjenjivim ishodima.

Valja imati na umu da je premijera prve Gricke vjestice u reziji Mire Medi-
morca 2. srpnja 1987. za samo Sest dana prethodila otvaranju zagrebacke Univer-
zijade, pa ne ¢udi Sto su i histrionska kazali$na predstava u reziji Mire Medimorca,
i svecano otvaranje studentskih sportskih igara u reziji Paola Magellija ocijenjene
»spektakularnima«.* Sude¢i prema novinskim osvrtima, Univerzijada je nadmasi-
vala sve, pa i kazaliSna iskustva angaziranih sudionika, ali i histrionska je Gricka
vjestica imala svoj uvodni dvosatni mimohod po gradskim ulicama, pocevsi
od Zdenca zivota preko Gornjega grada do Mandusevca, dok su mladi ¢lanovi
ansambla na francuskom, engleskom, njemac¢kom i hrvatskom tumacili povijest
gradske jezgre. U skladu s ve¢ uspostavljenim festivalskim obi¢ajima, podignuta
je i histrionska zastava i predstava je mogla zapoceti. Cak trideset i troje glumaca
razlicitih narastaja i kazali$nih afilijacija nastupilo je u predstavi. Prate¢a program-
ska knjizica svojevrstan je spomenar Zagorki i prethodnim uprizorenjima Gricke
vjestice — Andelko Stimac 1968. u rijeckom HNK-u, Petar Saréevi¢ u Zagrebu na
Jezuitskom trgu 1972. i »Komedijina« rock-opera Ivice Krajaca i Karla Metikosa u
reziji Vlade Stefanci¢a iz 1979. — no ona je i upozorenje, uz citat Julesa Micheleta,
da vjestice nastaju u vremenima beznada. Stoga i programska knjizica evocira
vrijeme spaljivanja vjestica u Zagrebu u 18. stoljecu, ali i podsje¢a na okolnosti
prethodnih premijera Gricke vjestice, pa i na manje poznate Zagorkine objekcije
o nezadovoljstvu praizvedbom.

Sude¢i prema novinskoj kritici K¢i Lotrséaka 1990. bila je »purgerska ve-
selica« ili »purgerski spektakl sa smijehom, suzama i macevanjem« (Nikcevic
1990: 21) u reziji Zlatka Viteza. K¢éi Lotrscaka pridonijela je afirmaciji Zagorke

4 Ako je maskota zagrebacke Univerzijade bio Zagi, Zagrebacko je histrionsko ljeto
na kazali$noj cedulji najavljeno slozenom kraticom ZAHI ‘87 koja se, kao ni Zagi, nije
zadrzala u devedesetima.
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kao knjizevnice i Zagrepcanke kojoj su Histrioni u Tkal¢i¢evoj ulici u Zagrebu
1991. podigli i spomenik. Tom predstavom uspostavljen je i poseban histrionski
diskurs kojim se kod $irokih slojeva gradana poticala ljubav prema Zagrebu, do-
moljublje i nacionalni ponos. Dramaturginja predstave Zeljka Turéinovié¢ svojim
knjizevnu pomirbu: »Tri knjiZevna barda pisala su o Zagrebu: Senoa, Matos i
Krleza. Rekla bih, ¢etvrti je Zagorka. Senoa je vidio Zagreb ljepsim i ljude boljim,
nego Sto su bili. Matos ih je hvalio i kudio. Krleza ih je kritizirao i napadao. Za-
gorka ih je pomirila trazec¢i ono dobro o ljudima i gradu« (Turéinovi¢ 1990: [2]).
Sude¢i prema kazaliSnim kritikama, autori predstave izbjegli su zamku »dosadnog
povijesnog spektakla« (Nikcevi¢ 1990: 24) uvodenjem dvaju glumackih parova
koji ironiziraju radnju i izbjegavaju zamke naivnosti i patetike, a do izrazaja je
dosla poznata histrionska glumacka sloboda.

IZVANINSTITUCIONALNA SLOBODA I ELITISTICKI REZERVATI

Obilaze¢i s Histrionima slavonsko ratiSte u sije¢nju 1992., Vitez je iz pozes-
koga kraja donio opozarene dijelove nekadasnjeg odmaralista Zvecevo koji su
uklopljeni u scenografiju nove Zagorkine i histrionske predstave Vitez slavonske
ravniureziji Zlatka Viteza u kojoj je na scenu stupila i sama Zagorka (u interpreta-
ciji iskusne histrionke Branke Cvitkovi¢) kao tjesiteljica.’ lako je Boris B. Hrovat
primijetio da se predstava kre¢e rubom dramatursko-rezijske konfuzije, procijenio
je da se glumacki ansambl odrzava zahvaljujuéi unutrasnjoj snazi vlastite poetike
te igri za publiku. Hrovat zakljucuje da je Histrionov teatar »jedinstvena manife-
stacija pucke vitalnosti, antipod institucionalnome teatru, a ujedno i elitistickim
rezervatima« (Hrovat 1992: 27). Medutim, histrionske su premijere pratile i
neugodnije kritike, poput one u kojoj Ivica Buljan procjenjuje da je Zagorka »op-
sesivna ‘Histrionova’ tema, da predstava nalikuje na »bljutavu i malogradansku

5 Dramski lik Zagorke u epilogu predstave izgovara i ove stihove Dragutina Britvica:
»Pa nek radost zasvjetluca, / nek zabruje tvoja zvona. / Domovino, za te kuca / srce tvojih
Histriona.//« (programska knjizica Viteza slavonske ravni)
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ki¢-razglednicu«: »Pucko kazaliSte nije niza vrsta, ali ima svoje zakonitosti kojih
se valja pridrzavati. Kad se pak njegova izopaéena verzija nametne kao sredi$nji
velegradski dogadaj s primjerenim politickim nadjevom, valja se zamisliti nad
provincijalnom barustinom u kojoj Zivotarimo« (Buljan 1992: 25).

Ako je prva histrionska Gricka vjestica bila blize sentimentalnom ozracju
melodramatskih sadrzaja, Vjestica iz 1994., pripremljena Zagrebu za 900. rodendan
u Vitezovoj reziji izvedena je u znaku »prokusane poetike puckoga teatra« (Vrgo¢
1994a: 13), s ironijskim odmacima ali i satiricnim komentarima. Dok je histri-
onska Vjestica 1987. bila bliza melodrami, nova Vjestica veéu je dramsku tezinu
dodijelila sporednim likovima. Kritika je primijetila da je nova Gricka vjestica
»poput ilustrirane monografije o starom Zagrebu« koja gledatelje »upoznaje sa
skrivenim tajnama Sto bi danas punile stranice visokotiraznih ‘Zutih’ magazina.
Njezina je privlacnost u oslobodenosti od pretjerano estetiziranih scenskih na-
stojanja ili teatarskih rjesenja koja nasilno mijenjaju predznak literaturi« (ibid.).
»Histrionizacija predloska« kao dramaturski postupak pojavljuje se u tekstu Bo-
rislava Vuj¢i¢a uz jedino histrionsko uprizorenje Zagorkina izvornog dramskog
teksta, Jalnusevéana, koje je 1995. rezirao Zoran Muzi¢. Napisan je zapravo nov
tekst ne radi dodvoravanja »osuvremenjenim oblicima jala« i izazivanja smijeha
»iz tekucéih jal-zapovijedi«, nego radi redateljskih, dramaturskih i histrionskih
razloga, a »tekst, u izvornom obliku, ostaje na ravnanje ravnateljima estetskog
ukusa. Mi smo, na tragu imenovane poetike, ne trzeé¢i estetskim jeftinocama, i
ovaj razgovor ugodni Jalnusa ucinili svrhom dobrote. S razlogom. Banalnostima
unatoc« (Vujci¢ 1995). Histrionizacija je podrazumijevala i umetanje songova, a
rezultirala je, nazalost, i usporavanjem predstave koja je, rije¢ima Marije Grgice-
vi¢, imala »odvec¢ razliven i rascjepkan tok s dugom ekspozicijom, mehanickim
ubrzanjima 1 viSe zavrSetaka, ali i s viSe dobrocudnog smijeska nego izrazite
satire (Grgicevi¢ 1995). Histrionizacija kao metoda toga kazalista deklarirana je
i u podnaslovu sljedeéeg uprizorenja Zagorkina romana, ovaj put Tajne Krvavog
mosta premijerno izvedene 1998. u reziji Zlatka Viteza. Nanovo napisan dramski
tekst nastao je zajednickom Vitezovom i Vuj¢i¢evom histrionizacijom, a uvedeni
su i novi likovi. Kuriozum je da je ta opsezna Sestosatna predstava izvodena dva
dana za redom, u njoj je sudjelovalo vise od pedeset glumaca, a sasiveno je dvje-
totinjak kostima. lako s prekidima, trogodisnje pripremanje predstave potaknuto
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je histrionizacijskom namjerom otvaranja novih lica iz drugih literarnih okruzenja
pa se u predstavi ne pojavljuju samo likovi iz Zagreba nego i iz drugih hrvatskih
krajeva, a sve radi aktualizacije Zagorkinih pric¢a u danasnjem Zivotu grada Zagre-
ba i Hrvatske. Razumljivo je da je i ta predstava proglasena spektaklom, unato¢
uocenim scenskim retardacijama i nespretnostima.

Fulminantan histrionski repertoarni niz uprizorenja Zagorkinih knjizevnih
djela zaustavio se na Tajni Krvavog mosta da bi ozivio u novoj Kceri Lotrscaka u
Vitezovoj reziji 2017. u prigodi Sezdesete obljetnice Zagorkine smrti, a nastavio
se novom i posljednjom Grickom vjesticom u reziji Drazena Ferencine 2018. i
uz dramaturSku suradnju Vladimira Stojsavljevi¢a. Unato¢ histrionskoj ljubavi
prema Zagorki dvije su posljednje predstave izazvale mnogo manje pozornosti i
u produkcijskom su smislu bile skrominije od prethodnih uprizorenja Zagorkinih
djela. Sto se histrionizacije kao poetike ti¢e, vrijeme spektakla ostalo je u 20. sto-
ljecu, a politicka je poruka ostala, $to je prepoznala i kazali$na kritika. U odnosu
na svoje prethodnice iz osamdesetih i devedesetih obje su predstave skracene, a
glumacki ansambli su smanjeni. U Kéeri Lotrsc¢aka koristeni su songovi iz 1990.,
ucinjeni su zahvati na pojednostavljivanju fabule, potisnuti su akcijski i dramski
elementi, a predstava se viSe oslanjala na idealiziranu ilustraciju legendi koje
su sudjelovale u reprezentiranju zagrebackog identiteta i »pomalo idealizirano«
uklapale su se »u privlacnu pustolovinu i akcijsku pricu, slobodnu oslonjenu na
povijesne dogadaje« (Kurelec 2017). Trideset godina poslije prvoga uprizorenja
Zagorkina djela na histrionskoj ljetnoj pozornici redatelj Vitez nije pripremio
spektakl nego »razbibrigu s politickom porukom«, a u ulozi suca Benéi¢a nastojao
je podsjetiti »novohrvatskoga gledatelja na sve ono $§to je politicki prepoznatlji-
vo kao kontinuitet nacionalnih zabluda, kojima se ne znamo suprotstaviti jer o
njima sramezljivo mrmljamo umjesto da urlamo« (Tunji¢ 2017). Ipak Glumacka
druzina Histrion »potvrdila se kao pozeljna vrijednost hrvatskoga puckog teatra i
2017. pretiskan je tekst Zeljke Turéinovi¢ iz 1990. koji poziva Gri¢ane da ljube
svoj grad i budu pomirljivi sluSaju¢i Mandusu u krémi svoga oca: »Kréma?! Alj,
ne kao zadimljeno, alkoholnim parama i propalim sudbinama zagluseno mjesto
krlezijanske proze, nego prostor za ljude razlicitih staleza, bogate i siromasne,
dobre i zle koji se svadaju i mire, placu, vesele, grijese i kaju« (Tur¢inovi¢ 1990).
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Ivana Bodrozi¢ u tekstu pod naslovom »Histrionska kréma Zagorku je bacila u
blato klijentelizma« bila je mnogo ostrija zale¢i zbog izostavljenih likova ¢ime je
narusena autenti¢nost Zagorkina djela, a kao jedan od glavnih prigovora navodi
izostanak »pionirskog Zagorkina feminizma« (Bodrozi¢ 2017). Prema njezinu
sudu, »umetnut je otuzni humor iz neprobavljivih emisija devedesetih ‘Jel’ me net-
ko trazio?’, a glavna junakinja Mandusa svedena je na plosnu, podloznu djevojku
sazaljenja vrijednu koja svu motivaciju crpi iz toga da ocuva ¢ast oca, muza, svetog
Emerika i Majke Bozje« (ibid.). Autorica se okomila i na publiku koja »izuzetno
nezahtjevna s kokicama u jednoj i pivom u drugoj ruci, zadovoljno ne razmislja,
rado se smije te krotko pristaje na jednostavnosti i sve scenske nelogicnosti pod
histrionskim nebom« (ibid.).

je Gricka vjestica 2018. »oda ravnopravnosti muskog i zenskog bic¢a, oda domolju-
blju i oda pravdi prije svega« (Stojsavljevi¢ 2018). I u posljednjoj Grickoj vjestici
jedan je od likova Zagorka u interpretaciji Sanje Marin koja je u vise histrionskih
uprizorenja Zagorkinih djela tumacila glavne zenske likove. Zagorka gledateljima
tumaci poticaje za pisanje Gricke vjeStice, no ta je interpolacija ocijenjena »nesce-
ni¢nome, a predstave je obilovala »neuobicajenim stilizacijskim intervencijama«
(Kurelec 2018) i aktualizacijama te ponekom satiricnom primjedbom. Nadalje,
»gotovo kao i domoljubna publika na hrvatskim utakmicama na Svjetskom no-
gometnom prvenstvu u Rusiji, i histrionaska publika sa zanimanjem i glasno, ¢ak
1 vicu¢i, komentira dogadanja na sceni« (Muhoberac 2018). lako je u predstavi
nastupilo samo dvadesetak glumica i glumaca, atraktivnost su prizivali nositelji
glavnih uloga Nere i Sinise, Mada Persi¢ i Janko Popovi¢ Volari¢, nasljednici Ene
Begovi¢ i Krune Sariéa te Lucije SerbedZije i Gorana Grgi¢a kao i mnogih drugih
glumica i glumaca, ovjerenih nagradama najhistriona i najhistrionke.

ZAGORKI S LIJUBAVLJU
Budu¢i da je u ovom radu Cesto bilo rije¢i o obiljezavanju obljetnica, Steta

je §to Glumacka druzina Histrion ni 1993. ni 2003. a ni 2013. nije postavljala
predstave prema Zagorkinim djelima. Kako god bilo, histrionske su interpretacije
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Zagorkinih uspjesnica ponudile svojim gledateljima spektakularne predstave s ve-
likim brojem glumica i glumaca (nerijetko novih glumackih zvijezda), redateljski
su razbarusene, dramaturski Aistrionizirane i aktualizirane, glumacki slobodne i
glazbeno osmisljene. Uspostavile su suvremeno pucko kazaliste koje se niti zeli niti
mora svima svidjeti, a svojim ljubiteljima osigurale su provod pod vedrim nebom,
podsjecajuci na kraljevsko prosStenje. Neovisno o tome je li rije¢ o purgerskim
veselicama ili spektaklima, Histrionova uprizorenja Zagorkinih djela bile su pucke
svecanosti koje su okupile Siroku publiku, onu koja preferira jednostavan smijeh
pod otvorenim nebom, uz poznate glumice i glumce te hranu i pi¢e u stanci. Mozda
ta publika ne uocava sve stilske naslage iz povijesti hrvatskoga glumista, mozda
ne posjecuje kazaliSne predstave osim ljeti u svom gradu, pa i nije jako kriticna,
ali dionica je spomenutog amalgama pisca, sredine i gledatelja, ili, jednostavnije
re¢eno, na ljetnoj pozornici na Opatovini osjeca se kao svoj na svome. To je drago
Glumackoj druzini Histrion, a vjerojatno ni Zagorki ne bi bilo mrsko.
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THE HISTRION THEATRE COMPANY AND STAGINGS OF THE LITERARY
WORKS OF ZAGORKA

Abstract

From 1987 to 2018 in an open-air theatre in Zagreb the Histrion Acting Company
put on eight works of Marija Juri¢ Zagorka. The paper compares the Stanko Lasi¢ study
of Zagorka (1986) with the Histrion performances from 1987 to 2018 (The Gric Witch,
Daughter of Lotrséak, Knight of the Slavonian Plain, Jalnusevac Folk and Secret of the
Bloody Bridge). An analysis of the theatrical reception of the Histrion performances en-
ables points of contact to be found between the literary works of Marija Juri¢ Zagorka and
the theatrical performances of the Histrion Acting Company. In key with their love of the
oeuvre of Zagorka, of Zagreb and Croatia, the Histrion troupe offered viewers a popular,
vernacular, theatre, theatrical freedom and open-air spectacle, while reception in the daily
and periodical press varied.

Key words: Marija Juri¢ Zagorka; Histrion Acting Company; popular theatre; free-
dom; spectacle
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