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U radu se analiziraju dramska djela spisateljice Monike Herceg, s posebnim osvrtom
na prodor poetskih elemenata u dramski tekst te na kontekst poetske drame. Utvrduju se
poetska obiljezja njezina dramskog rukopisa — tematska, formalna i stilska — kao i poveznice
ili otkloni od tradicije hrvatske poetske drame, a posebna pozornost posvecuje se odnosu
dramskoga opusa Monike Herceg prema kategorijama postdramskog i post-postdramskog
pisma.
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»ORIGINALAN, SVJIEZ I SNAZAN POETSKI TEKST«

»Gdje se kupuju njeznosti Monike Herceg je originalan, svjez i snazan poetski
tekst koji se u svim segmentima izdvaja iz dominantnih strujanja u suvremenoj
hrvatskoj drami«,' zakljuéna je reenica odluke kojom je prosudbeno povjeren-
stvo zagrebackoga HNK-a, u sastavu Dubravka Vrgoc¢, intendantica, Ivica Buljan,

! Tekst obrazloZenja dostupan je na mreznoj stranici: https://www.urbano.hr/magazin/
prica/zaljubila-se-u-dramu-i-odmah-pobijedila-na-natjecaju-s-dramom/ (3. svibnja 2023.).
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redatelj i ravnatelj Drame te Mirna Rustemovi¢, dramaturginja, od 166 drama pri-
stiglih na Natjecaj za otkup suvremenog dramskog teksta 2020. godine obrazlozilo
i nagradilo upravo dramu Monike Herceg.? Imajuci u vidu osebujnost dramskoga
glasa spisateljice kojoj su Njeznosti mozda i bile prva napisana drama, ali ih je
otada nanizala jo§ nekoliko, objavila zbirku dramskih tekstova Ubij se, tata (Zagreb
2022.) irazvila sada ve¢ prepoznatljiv dramski rukopis, apostrofiranje poeti¢nosti
njezina dramskog diskursa kao nec¢eg posve novog u odnosu na ono §to se i kako
se u tom trenutku pisalo u hrvatskom dramskokazaliSnom prostoru nedvojbeno je
tocno usmjereno i u vjerodostojnost premise na kojoj se takvo misljenje temelji
zacijelo ne treba sumnjati. Medutim, navedena se tvrdnja do stanovite mjere ipak
doima pomalo neodmjerenom, uzmu li se u obzir ne samo kontinuitet hrvatske
poetske drame kakvu su, primjerice, pisali Jure Kastelan, Vesna Parun ili Nikola
Sop, veé¢ i uzmu li se u obzir neki suvremeni(ji) poetski spisateljski iskoraci ili
eksperimenti s dramskom formom u hrvatskome teatru karakteristi¢ni za, primje-
rice, rukopis Lade Kastelan ili Ivane Sajko, Dine Pesuta ili Espija Tomicié¢a, kao i
za druge, sve brojnije predstavnike mladega narastaja hrvatskih dramaticara cije
dramsko pismo intenzivno obiljezava i strukturna i motivska i stilskoformalna
poetizacija dramskoga iskaza. Naime, unato¢ brojnim terminoloskim dvojbama i
poteskocama koje se javljaju kada je rije¢ o pokuSajima preciznijega definiranja
tzv. poetske drame, napose kada je rije¢ o njezinu izjednacavanju s klasiénom

2 Natjecaj za otkup suvremenog dramskog teksta pokrenulo je Hrvatsko narodno
kazaliste u Zagrebu u listopadu 2019. godine kako bi potaknulo dramske pisce da svojim
djelima obogate repertoar hrvatskoga nacionalnoga teatra. Vjerujuéi da je za nacionalno
kazaliSte od iznimne vaznosti postavljati na scenu suvremena dramska djela domacih
autora u kojima se progovara o aktualnom vremenu i prostoru te suvremenoj problema-
tici, kazaliste je pozvalo autore da »umjetnicki oblikuju sadasnji trenutak« i prezentiraju
»vlastite kazaliSne vizije danasnjice« (2021: 6). Zbog situacije uzrokovane pandemijom
virusa COVID-19, HNK u Zagrebu pomaknuo je rok za Natjecaj za otkup suvremenog
dramskog teksta s 1. travnja 2020. na 15. svibnja 2020. i prosirio ga geslom Ostani doma
i pisi tekst za HNK. Usp. https://www.hnk.hr/hr/novosti/ostanite-doma-i-pi%C5%A lite-
tekst-za-hnk-u-zagrebu/ (pristupljeno 3. svibnja 2023.) i tekst »Natjecaj za suvremeni

kupuju njeznosti (2021.).
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dramom u stihu odnosno razgrani¢avanju od nje, u europskoj, pa tako i u hrvatskoj
knjizevnoj povijesti postoji duga, bogata i razgranata tradicija pisanja tekstova
koji se mogu podvesti pod kisobran poetske drame ili mu se barem donekle pri-
maknuti. Takoder, u suvremenome hrvatskome teatru posljednjih se godina moze
uociti sve veci broj pjesnika koji osim poezije piSu i dramske tekstove unoseci svoj
pjesnicki senzibilitet u tkivo suvremenih hrvatskih dramskih tekstova, odnosno
nenta naglasena ili pak formativna odrednica dramskoga teksta. Dramsko pismo
Monike Herceg u isti se tako mah naslanja na viSedesetljetnu dramsku tradiciju
i uklapa u stanoviti suvremeni dramski trend, pa je nakana ovoga rada pokusati
naznaciti o kojoj je tradiciji i o kakvome trendu rije¢, u kojoj mjeri dramski opus
Monike Herceg s njima komunicira ili koincidira te koja su specifi¢na obiljezja
dramskoga rukopisa Monike Herceg u kontekstu te tradicije i aktualnoga hrvatskog
dramskog stvaralastva.

DRAMA U STIHU ILI POETSKA DRAMA ILI POEZIJA U
KAZALISTU ILI...

Iako jo$ uvijek nema zaokruzenog i cjelovitog, iscrpnog i temeljitog knji-
zevnopovijesnog i kazaliSnopovijesnog pregleda poetske drame, a onda niti
posve nedvosmislenoga konsenzusa o tome §to je sve to¢no poetska drama i
koji su njezini glavni predstavnici, posebice u hrvatskoj knjizevnoj i kazalisnoj
historiografiji, ve¢ina proucavatelja koji su se na ovaj ili onaj nacin doticali
problematike poetske drame nacelno istice da je poetska drama umnogome po-
vijesno odredena, da nema jedinstvenog modela poetske drame i da joj je tesko
utvrditi zajednicke odlike osim uporabe stiha, otklona od realistickoga prikaza i
usredotocenosti na rije¢ i jezik. Pritom je moderna poetska drama uzeta kao dijete
20. stoljeca, neovisna od tradicionalne drame u stihu koja je u najSirem smislu u
svjetskoj literaturi prisutna jos od antike, odnosno kao rezultat reakcije dramskih
pisaca na realisticku dramaturgiju i komercijalno kazaliste s kraja 19. stoljeca,
kojoj su temeljnu inicijalnu intonaciju davali simbolizam i modernistic¢ki pravci
fin de sieclea te autori poput Mauricea Maeterlincka ili Williama Butlera Yeatsa.
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Otada naovamo, istiCe se u istrazivanjima, poetska drama imala je brojna lica,
inacice i varijacije, kao i trenutke uzleta ili padova, a njezini su kljucni predstav-
nici poput Paula Claudela, Thomasa Stearnsa Eliota ili Federica Garcie Lorce,
autori razli¢itih senzibiliteta i poetickih nauma ¢ije su razli¢itosti u tumacenjima
iizvedbama poetske drame izrazenije nego sli¢nosti. Sistematizirajuci tendencije
dvadesetostoljetnoga dramskog stvaralastva Slobodan Seleni¢ u knjizi Dramski
pravci XX. veka (1971.) simbolisti¢ku i poetsku dramu izdvaja kao jedan od sedam
najvaznijih pravaca koji su obiljezili dramsku knjizevnosti i kazaliSte prosloga
stoljeca, ali istodobno naglasava da poetska drama »pokriva vrlo Siroko podrucje
teoretskog i prakticnog dramskog istrazivanja mnogih autora« (Seleni¢ 1971: 145).
Na sli¢an nacin poetsku dramu tumaci i Glenda Leeming u knjizi Poetic drama
(1989.), naglasavaju¢i odvojenost dvadesetostoljetne moderne poetske drame od
starije drame u stihu i isticuci da se »tipi¢ni« predstavnici poetske drame (a veé
spomenutima ona pridodaje i, primjerice, Wystana Hugha Audena, Christophera
Isherwooda, Christophera Frya, Dylana Thomasa, Edmunda Rostanda, Jeana
Anouilha i dr.) medusobno podosta razlikuju u nacinima formalnih i sadrzajnih
oblikovanja drame posredstvom poezije i pjesnickoga jezika (Leeming 1989: 2).

Premda je uporaba pojma poetske drame prilicno rasirena i namece se kao
operativna kategorija i u knjizevnim analizama i u kazaliSnim kritikama i prika-
zima dramskih djela, pa tako i kad je rije¢ o dramama Monike Herceg, u mnogim
rje¢nicima knjizevnoga nazivlja te kazaliSnim pojmovnicima i priru¢nicima sam
termin poetske drame nije precizno ili nedvosmisleno definiran, ¢esto pridono-
se¢i produbljivanju vise nego razjasnjavanju terminoloskih dvojbi, nejasnoca i
nesporazuma oko znacenja, opsega i dometa pojma poetska drama. Nije, Stovise,
rijetkost ni da pojasnjenje pojma u cijelosti izostaje kao u, primjerice, Solarovu
Rjecniku knjizevnoga nazivlja i Viskovi¢evoj Hrvatskoj knjizevnoj enciklopediji
ili da je pojam tek usput i marginalno dotaknut u kontekstu nekih drugih tema.
Tako se u priru¢niku The Continuum Companion to Twentieth Century Theatre
urednika Colina Chambersa poetska drama spominje tek u okviru drame u stihu
karakteristi¢ne za 20. stoljece, s napomenom da nije nuzno rije¢ o drami u stihu
ve¢ o tekstu €iji jezik tezi poetinom i uzvisSenom dojmu, odnosno radnji koja
odudara od realistickoga modusa (Chambers, ur. 2002: 805). U Pavisovu pak
Pojmovniku teatra termin poetska drama spominje se unutar rasprave o dramskoj
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poemi kao drama koja, za razliku od »dramatizirane« poeme sto sadrzi likove,
sukobe i dijalog, zapravo nije namijenjena scenskome izvodenju i sastavljena je
od niza poetskih tekstova (Pavis 2004: 73).

Ipak, razne terminoloske dvojbe i aspekte fenomena poetskoga teatra, po-
etske drame i poetizacije dramskoga teksta Patrice Pavis obraduje, objasnjava i
tumaci u kontekstu nekih drugih rasprava o poeziji u kazalistu. U spomenutome
Pojmovniku ve¢ na samom pocetku leksikografske jedinice »Poezija u kazaliStu«
Pavis naglaSava nezaobilaznost poezije u dramskom stvaralastvu 20. stoljeca, »kao
da poezija pokuSava ponovno osvojiti izgubljeni teritorij« (Pavis 2004: 269). U
nesto recentnijem Routledgeovu priru¢niku naslovljenom The Routledge Dictonary
of Performance and Contemporary Theatre (2016.), u opseznoj i instruktivnoj
raSclambi koncepta »poezija i kazaliSte«, Pavis najprije upozorava na vaznu dis-
tinkciju izmedu poetskoga teatra u kojem je poezija ukras dijaloga bez utjecaja na
dramsku formu i poetskoga teatra u kojem se poezijom preispituje dijalog i kriticki
promislja dramska forma, pokazujuéi dakako poseban interes za potonji. Pavis
k tomu postulira i izostanak poetskih drama iz suvremene, u njegovom sluéaju
francuske, literature naspram intenzivnoga prodora poetskoga u dramu i suvremenu
dramaturgiju, drze¢i da je od pojave postmodernizma Sezdesetih i postdramskoga
teatara sedamdesetih godina prosloga stolje¢a ulazak poetskoga u kazaliste postao
svojevrsnim pravilom vise negoli iznimkom (Pavis 2016: 171-176).

1Z NACIONALNOGA KNJIZEVNOHISTORIOGRAFSKOGA I
KAZALISNOHISTORIOGRAFSKOGA OCISTA

Povijest hrvatske dramske knjizevnosti i kazalista takoder poznaje pojam
poetske drame i bavi se povremenim prodorima poetskih elemenata u hrvatsku
dramsku knjiZzevnost, premda ne uvijek sustavno ili detaljno, pa zbog vaznog
prinosa promisljanju i usustavljivanju (ili pokusSaju usustavljivanja) problematike
poetske drame i viSeslojnih i viSevrsnih oblika i modaliteta prozimanja poezije,
drame i kazaliSta, valja spomenuti barem nekoliko istaknutih autorskih imena
i tekstova. Naime, u hrvatskoj knjizevnoj i kazalisnoj historiografiji o tematici
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poetske drame dosad su najintenzivnije pisali Nedjeljko Mihanovi¢, Boris Senker
i Pavao Pavlicicé.

Upravo je na Danima Hvarskoga kazalista prije puna Cetiri desetlje¢a Nedjelj-
ko Mihanovi¢ predstavio jedan od prvih i temeljnih hrvatskih tekstova o poetskoj
drami, ¢lanak »Elementi poetskog u suvremenoj hrvatskoj drami« (1984.). U
njemu je skrenuo pozornost na pojacanu produkciju poetskih dramskih tekstova u
hrvatskome knjizevnome prostoru od kraja pedesetih i pocetka Sezdesetih godina
20. stolje¢a nadalje i taj je fenomen objasnjavao na nekoliko razina: supremacijom
lirike na cjelokupnom planu knjizevnoga stvaranja; zahtjevom scene za slobodnim
prostorom i oslobadanjem rijeci od ideje; paralelnom potragom razlic¢itih umjet-
nosti poput kiparstva, slikarstva, glazbe (pa tako i knjizevnosti) za apstrakcijom i
¢isto¢om izraza; raskidom s tradicionalnim kazali$nim konvencijama i konceptom
teatralnosti, zapleta, radnje, karaktera i psiholoske osnove dramskoga djela (Mi-
hanovi¢ 1984). U istome je ¢lanku takoder napomenuo da se poetska drama ne
uobli¢ava kao standardna, nepromjenjiva forma ve¢ forma koja se uvijek iznova
oblikuje kroz razli¢ite kompozicijske i strukturne postupke kao §to su emotivno
produbljivanje, raznovrsnost stiliziranja scenskog govora, stalna izrazajnost moci
scenskog dijaloga, dramska tezina stilistiCke obojenosti monologa i sl. (Mihanovié¢
1984: 58), tvrde¢i da poetska drama nije puko odustajanje od forme naturalistic-
koga teatra nego i stalan pokusaj »kompromitiranja« oblika izrazavanja scenskog
realizma (Mihanovi¢ 1984: 59). Svoja je razmiSljanja o razlicitim modalitetima i
metamorfozama poetske drame oprimjerio analizom triju razli¢itih dramskopoet-
skih poetika — Jure Kastelana u drami Pijesak i pjena, Vesne Parun u drami Marija
i mornar (i nesto manje Magarecem otoku i Potresu u gradi¢u Kali) te u vise
dramskih ostvarenja Nikole Sopa. Zakljuéno, kao neke od odrednica za poimanje
fenomena poetske drame i elemenata poetskog u dramama $to ih je uzeo u razma-
tranje, a koje i danas mogu posluziti kao referentne vrijednosti za razumijevanje
i tumacenje suvremene hrvatske dramske produkcije, Mihanovi¢ je istaknuo da
poetska rije¢ (na sceni) i u dramskoj formi odreduje dramsku funkciju i karakter
lirskog teatra, da rije¢ samu sebe ostvaruje na pozornici i da realisti¢na uvjerljivost
dramskoga govora nije odsudna. Smatrao je da u poetskoj drami pjesnicka zbilja
nema veze sa stvarnom zbiljom i da je tradicionalno poimanje radnje u drugome
planu, odnosno da se artizam rije¢i namece kao sadrzaj, a lirski subjekt kao glavni
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protagonist. Upozorio je na izrazito naglasen monoloski karakter poetskih dram-
skih tekstova i na usredotoc¢enost poetske drame na unutarnja iskustva i psihicke,
a ne izvanjske sukobe, te je kao napose vazno svojstvo poetske drame izdvojio
dominaciju emotivne naspram spoznajne funkcije, odnosno njezinu »emocionalnu
svrhovitost« (Mihanovi¢ 1984: 65).

U drugome dijelu Hrestomatije novije hrvatske drame (2001.) koja pokriva
razdoblje od 1941. do 1995. godine, poetske drame dotaknuo se i teatrolog Boris
Senker te joj je, zajedno s dramom situacije, dodijelio povlasteno mjesto poseb-
noga poglavlja u hrvatskoj dramskoj produkciji 20. stolje¢a. Kod Senkera su u
to poglavlje uvrsteni autori poput Ranka Marinkovi¢a, Drage Ivanisevica, Ivice
Ivanca, Antuna Soljana i sl., dok pisci koje kao kljuéne autore poetske drame
spominje Nedjeljko Mihanovi¢ iz Senkerova hrestomatijskoga izbora izostaju.
Tocnije, njihova se dramska produkcija spominje u uvodniku Senkerova hresto-
matijskog izbora, » Vrijeme dijaloga nasuprot monologu«, u kontekstu povremenih
izleta pjesnika u kazaliste, poglavito Vesne Parun i Jure Kastelana, ali i Tonéija
Petrasova Marovica. Poetske drame i drame situacije zajednicki su opisane kao
tekstovi zaokupljeni intimnim i privatnim temama, odnosno svevremenoscu,
univerzalnosc¢u i »nepojmljivoséu ljudske sudbine« (Senker 2001: 30), te su, do
odredene mjere (iako ne posve i uvijek), pozicionirane kao nasuprotne politickim
dramama zaokupljenim svakodnevnicom, covjekovim sada i ovdje te politikom
kao sudbinom, uvelike na tragu Melchingerove premise o politickome kazalistu
kao kazalistu usredoto¢enome na ono $to je javno i vazno »mnogima, vecini,
mozda svima« (Senker 2001: 28). U srodnome duhu, ali jo$ jezgrovitije, poetsku
dramu Boris Senker uvodi i u pregled hrvatskoga dramskog stvaralastva u ¢lanku
»Drama« napisanom za Hrvatsku knjizevnu enciklopediju (2010.).

Od svih je hrvatskih knjizevnih povjesni¢ara najvise o hrvatskoj drami u
stihu i o dramskome stihu (na)pisao Pavao Pavli¢i¢, a razli¢itim odvojcima i fa-
zama drame u stihu te unutar nje i o poetskoj drami i njezinim predstavnicima u
20. stoljecu, ponajvise se posvetio u knjizi Hrvatski dramski stih (2000.). U njoj
Pavlici¢ temeljito izvodi razlike izmedu modernisti¢ke i avangardne drame u stihu
te izmedu razli¢itih povijesnih oblika drame u stihu i obrazaca karakteristicnih
za pojedina knjizevnopovijesna razdoblja (ili desetlje¢a) hrvatske knjizevnosti od
druge polovice 20. stoljeca sve do njegovoga kraja, dosljedno na njima primjenju-
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juci, oprimjerujuci ili propitujuci kategorije kao $to su vrsta stiha, nac¢in uporabe
stiha, odnos prema knjizevnoj tradiciji ili izvanknjizevnoj zbilji, odnos prema
pjesnickome dijelu opusa svoga autora, motivi uporabe stiha, ciljevi i uéinci stiha,
razlozi zbog kojih se u odredenom trenutku pojavljuje i sl. Pavli¢i¢ u svojoj studiji
znatno prosiruje broj autora o kojima se moze govoriti kad je rije¢ o versificiranoj
drami 20. stolje¢a, od modernista i ekspresionista kao Sto su Milan Ogrizovi¢, Fran
Galovi¢ i Milan Begovi¢, odnosno Miroslav Krleza, Josip Kulundzi¢ i Tomislav
Prpié, do autora druge polovice 20. stolje¢a kao to su Vesna Parun, Nikola Sop,
Skrabe, odnosno Radovan Ivii¢ koji tek sa »debelo« zakainjelom kanonizacijom
postaje dijelom hrvatske knjizevne tradicije. Unutar korpusa suvremene hrvatske
drame u stihu Pavli¢i¢ u jednom trenutku izvodi i razdiobu na tzv. predlozak za
igru koji se naslanja na knjizevnu tradiciju te na tzv. poetsku dramu koja se veze
na dvije tradicije, europsku poetsku dramu kakvu su pisali Maeterlinck, Eliot ili
Garcia Lorca i hrvatsku poetsku dramu iz doba moderne kakvu su pisali spomenuti
Ogrizovi¢, Galovi¢ ili Begovi¢. Prvu pritom smatra dijelom dramske knjizevno-
sti koji kao takav moze utjecati na dramsku literaturu, a potonju drzi rubnim i
poetskim prije negoli dramskim Zanrom, ne toliko zbog toga §to je piSu pjesnici,
koliko zbog toga §to je u njoj mnogo vaznija »snaga rijeci nego cjelina dramske
radnje« (Pavlici¢ 2000: 194).

Za nastavak razgovora o poetskoj drami i o njezinim potencijalni odjecima
i udjelima, nastavljac¢ima i predstavnicima u suvremenoj hrvatskoj dramskoj
knjizevnosti i kazaliStu, vaznijom se i uporabljivijom stoga ¢ini Pavli¢i¢eva kon-
statacija da je drama u stihu u razli¢itim fazama hrvatske knjizevnosti uvijek bila
»ekstreman fenomen« i da je uvijek »plasti¢no odslikavala poeti¢ko stanje svoga
vremena«, odnosno da drama u stihu, kako se efektno izrazio, »nikad nije samo
ono §to jest, nego je uvijek i nesto vise« (Pavli¢i¢ 2000: 208). Ako se zbog brojnih
rukavaca u promisljanju poetske drame i slozenih odnosa dramskog i poetskog
pokazuje zahtjevnim uspostaviti liniju hrvatske poetske drame u dvadesetom
stolje¢u koja bi vodila od njezinih prvih izdanaka do suvremenoga hrvatskog
dramskog pisma obiljezenog poetizacijom dramskoga diskursa i dramske forme,
potonju se pojavu na tragu Pavli¢i¢evih rijeci ¢ini ipak mogucim citati kao simp-

284



tom ili signal nekih znakovitih knjizevnih kretanja i mijena, pomaka i prevrata u
aktualnoj dramskoj produkciji vlastitoga prostora i vremena.

DRAMSKO, POSTDRAMSKO, POST-POSTDRAMSKO I POETSKO

Kad god je rije¢ o poetskoj drami ili mozda preciznije re¢eno o dramskim
tekstovima poetskih obiljezja, a osobito kada je rije¢ o njihovu kazalisnu upri-
zorenju, u knjizevnopovijesnim i kazaliSnokritickim ogledima o njima gotovo
se redovito postavlja pitanje njihove istinske dramske vrijednosti i sceni¢nosti.
Stovie, nerijetko se dovodi u pitanje i sam smisao takve vrste dramskoga pisma
i teatra, a argumenti su u pravilu srodni ili podudarni: izostanak razvoja likova i
radnje te dramske napetosti, deklamativnost i retoricnost izgovorenih replika, itd.
Sli¢no se ponovilo i nakon §to je 15. sije¢nja 2021. godine u reziji Renea Medve-
Seka na pozornici zagrebackoga HNK-a praizvedena debitantska »poetska drama,
(Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021: 7), Gdje se kupuju njeznosti autorice Monike Herceg.
Temeljem pretpostavke da »drama ne znaci puko redanje odredenog broja lica
koja izgovaraju nekakve reenice nego nudi odredenu tenziju (dramsku napetost)
i atmosferu te ukljucuje razvoj lika i radnje«, kazali$na kriticarka Olga Vujovi¢ je
nakon ogledane predstave zakljucila da nije rije¢ o drami nego o »dugoj, dugoj pje-
smi« (Vujovi¢ 2021). Stijepo Mijovi¢ Kocan je pak jos odlu¢nije odbacio scenski
potencijal dramskoga teksta Monike Herceg, odricu¢i mu vrijednost dramskoga
diskursa, a zakljuéni stav da je njezino djelo bolje i dojmljivije kada se Cita nego
kada se gleda popratio je i tvrdnjom da to »nije do redatelja nego do karaktera
teksta koji je zapravo pjesnicki recital« (Mijovi¢ Kocan 2021).

Uobicajene primjedbe na rac¢un poetske drame i poetizacije dramskoga pi-
sma izrastaju iz upucéenosti na tradiciju klasi¢noga europskog dramskog teatra,
odnosno zamisljeni ideal dobro skrojenoga kazaliSnog komada ili dramaturski
tradicionalno strukturiranog dramskog djela, no ¢ija je transhistorijska opstojnost
izvan povijesno lociranih kategorija, zagledamo li se temeljitije u povijest meta-
morfoza i prevrednovanja dramskoga teksta samo u 20. stoljecu od simbolizma
preko avangardnih tekstova do antikomada i teatra apsurda a nekmoli novijega
dramskoga pisma, zapravo neutemeljena. Nije stoga zgorega pripomenuti ni
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da je sam rodonacelnik koncepta postdramskoga teatra Hans-Thies Lehmann
simbolisticku dramu oslonjenu na scensku poeziju specificnu za teatar uvrstio u
pretpovijest postdramskoga teatra drzeci njezinu »nedramsku statiku« i sklonost
»monoloskim formama« vaznom prekretnicom u okoncavanju aksioma dram-
skoga zapleta i pri¢e odnosno dramske radnje kao kljucne tocke aristotelijanske
dramaturgije (Lehmann 2004: 74).

Reagirajuci na prevlast koncepta da je dramski tekst autoritaran predlozak ko-
jega kazaliSna izvedba treba ilustrirati na sceni poput kakva dekorativnog dodatka
te na ideju reprezentacije i rekreiranja iluzije zbilje kao jedinoga modusa kazalis-
noga djelovanja, kazaliste je razvilo niz tzv. postdramskih strategija u kojima je
tekstualni materijal samo jedno od izrazajnih sredstava a reprezentacija gurnuta
sa strane u korist samoga ¢ina izvedbe/performativnosti i dekonstruiranja granice
izmedu zbilje i fikcije. Usporedo se modificirala i sama paradigma oblikovanja
dramskih tekstova ili ne viSe dramskih tekstova, kako ih naziva Gerda Poschmann
(1997.), koji su u sebe integrirali mnoge metode postdramskoga teatra. Dekom-
poniran i/ili rekomponiran model dramskoga teksta inkorporirao je tako i ideju da
dijalog, linearnost, konflikt, prepoznatljivost prostora i vremena te koherentnost
oblikovanja lika nisu niti jedine niti primarne »tekstualne taktike« za izgradnju
dramskoga djela, ve¢ da postoje i druge opcije kao Sto su naglasavanje monologa
ili poliloga, Sirenje ovlasti i moguénosti didaskalijskih dijelova teksta, uvodenje
tehnika epizacije, dokumentarizma, esejizacije, metateatralnosti, hibridizacije
razli¢itih diskursa i materijala, kao i poetizacije (Toporisic 2021).

Nakon §to je dramska rije¢ na odredeni nacin i na neko vrijeme »protjera-
na« iz teatra kao izvedbeno suvisna ili hijerarhijski ravnopravna pa i podredena
drugim izvedbenim elementima, ve¢ krajem prosloga a posebice ulaskom u novi
milenij na europskoj se dramskoj sceni sve glasnije pocelo govoriti i 0 obnovi opet
dramskoga teksta ili tzv. post-postdramskome tekstu, o neodramskome djelu (Anne
Monfort), o povratku teatra rijeéi i verbalnoga teatra (Elisabeth Angel-Perez), o
dramskoj drami (Birgit Haas), i o redramatizaciji dramskoga pisma. No time ipak
nije obznanjen povratak na staro ili, kako se izrazio Pavis, »reakcionarna restaura-
cija« (Pavis 2016: 193), ve¢ novi pristup u pisanju dramskih tekstova obogaéen i
prevrednovan iskustvima postdramskoga teatra (Toporisi¢ 2021). Vraéanje tekstu
i rijeci ostvaruje se razli¢itim postupcima, a poetizacija dramskoga diskursa i ra-
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stvaranje ili otvaranje, demontaza i remontaza dramske forme poetskom matricom
u kompoziciji, sadrzaju i izri¢aju mozZe se smatrati jednom od njih: preplitanje
dramskog i poetskoga ne samo da je oplemenilo i transformiralo dramsku formu
nego je dramskome djelu otvorilo i nove moguénosti, vidike i perspektive.

Druk¢éije receno, elementi poetske drame i poetiziranoga dramskoga dis-
kursa mogu se smatrati integriranim i u postdramsko i u ponovno dramsko. Do
odredene mjere oni su elementom postdramskoga kazalista jer podrazumijevaju
staticnost situacije, dokidaju linearnost radnje i odbacuju koherenciju psiholoski
impostiranoga dramskog lika, i jer je, kao Sto tvrdi i Patrice Pavis, postdramski
tekst ipso facto samoreferencijalan, hibridan, poetski (Pavis 2016: 173). Jednako
su tako i sastavnicom post-postdramskog jer podrazumijevaju povratak tekstu,
prici, predstavljanju te referencijalnoj, izrazajnoj i tvorbenoj funkciji rije¢i kao
vrijednosti po sebi.

U tome se kontekstu redramatizacije teatra i drame na nekim novim osno-
vama te reafirmacije statusa dramskoga teksta (u teatru) i uopce supostojanja,
prozimanja i uzajamnoga nadogradivanja postdramskog i post-postdramskog
mozda moze promatrati i reaktualiziranje poetske drame i pojacani proboj po-
etskoga u dramsku formu i na hrvatske scene u dramskome rukopisu autora kao
$to su Dino Pesut, Espi Tomici¢, Lidija Dedus, Marija Dejanovi¢, Dorotea Susak,
Nikolina Rafaj i Monika Herceg, uvazavajuéi dakako i sve njihove individualne
posebnosti i otklone.

PJESNIKINJA U KAZALISTU

Monika Herceg je, kao i mnogi autori poetskih dramskih tekstova prije nje,
poput Jure Kastelana ili Vesne Parun, pjesnikinja. USavsi u knjizevnost viSestruko
nagradivanim i/ili hvaljenim pjesnic¢kim zbirkama Pocetne koordinate, Lovostaj i
Vrijeme prije jezika osvojila je hrvatsku knjizevnu scenu takore¢i na mah i u hipu
se prometnula u jednu od najpopularnijih pjesnikinja svoga narastaja, a prica se
do odredene mjere ponovila i s preusmjeravanjem njezina spisateljskoga zanima-
nja na dramsku knjizevnost i kazaliste te je na razli¢itim natje¢ajima u Hrvatskoj
i izvan nje osvojila viSe nagrada za suvremeni (hrvatski) dramski tekst. Ve¢ je
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svojom prvom dramom Gdje se kupuju njeznosti osvojila pobjednicko mjesto na
uvodno spomenutom natjecaju Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Zagrebu za naj-
bolji suvremeni dramski tekst na koji je pristiglo preko stotinu i pedeset dramskih
radova te je u istom kazaliStu 15. sije¢nja 2021. godine u reZiji Renea Medveseka
njezina drama i praizvedena. Dramama Ubij se, tata i potom Mama, smijemo li
danas umrijeti osvojila je drugu Nagradu Marin Drzi¢ na natjecaju Ministarstva
kulture i medija za najbolji suvremeni dramski tekst dvije godine za redom, a drama
Zakopana ¢uda nagradena je tre¢com nagradom na natjecaju Hrvatskoga narodnog
kazalista u Mostaru za najbolji neobjavljeni dramski tekst na hrvatskome jeziku.
Zakopana ¢uda imala su radiodramsku izvedbu na Hrvatskome radiju (2021.) u
reziji Darija Harjaceka, a potom su 29. travnja 2022. godine izvedena i kao »hi-
bridna, »digitalna« predstava u produkciji Teatra MaSina igre i reZiji istoga autora.
Praizvedba dramskoga monologa Ubio sam Almu bila je svojedobno najavljivana
u Teatru &TD u glumackoj i redateljskoj interpretaciji Lane Bari¢, no dosad nije
realizirana. Tekst Ubio sam Almu moze se, medutim, sluSati kao radio drama u
izvedbi Alme Price i Petre Svrtan, reZiji Gorana Ribaric¢a i produkciji Hrvatskoga
radija (1923.). Skupa s debitantskom dramom Gdje se kupuju njeznosti prvi put
je objavila Sest dramskih tekstova. Ubij se, tata, Ubio sam Almu,* Mrtve ne treba
micati, Gdje se kupuju njeznosti 1 Zakopana c¢uda objavljena su u dramskoj zbirci
Ubij se, tata (Zagreb 2022.),* a drama Mama, smijemo li danas umrijeti u zbirci
Nagrada Marin Drzi¢. Hrvatska drama 2021. (Zagreb 2022.). Monika Herceg
razvila je u kratko vrijeme samosvojan i konzistentan a sada vec i spisateljski
posve prepoznatljivo uoblicen i ustolicen autorski dramski rukopis, sadrzajem,
motivima, pjesnickim slikama, emotivnim punjenjem i jezi¢nim iskazom najblizi
upravo njoj samoj i korpusu njezinih pjesnickih tekstova u kojima je, slijedom
triju objavljenih zbirki, pjesnic¢ki obradila zavicaj i djetinjstvo (Pocetne koordi-
nate), poziciju zene u patrijarhalnom drustvu (Lovostaj) i mnogovrsne modalitete

 Drama je objavljena i u ¢asopisu Knjizevna republika, g. 19, br. 7-12 (Zagreb 2021.).
4 Kao dobitnica Nagrade Marin Drzi¢ prvi je put objavljena u zbirci Nagrada Marin
Drzi¢. Hrvatska drama 2020. (Zagreb 2021.).
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ljubavi (Vrijeme prije jezika), presavsi donekle slian slijed i putanjom osobnoga
dramskog stasanja.

TEMATSKE KOORDINATE

Kad se govori o sadrzajnome sloju rukopisa Monike Herceg, u »pocetne koor-
dinate« njezina dramskoga svijeta, ili barem neke od njih, markirane i trasirane ve¢
na razini rijeci §to zaposjedaju autori¢ine dramske naslove — »smrt«, »njeznost,
»tata«, »mamac, »mrtvig, »cuda«, »ubiti«, »zakopati«... — valja stoga ubrojiti u
prvome redu tematsko seciranje kompleksnih obiteljskih meduodnosa i meduge-
neracijske komunikacije, odrastanja i odgoja u gabaritima patrijarhata i zivota u
seoskim i ruralnim sredinama, napose sa zemljom i od zemlje, kao i posvecenost
problematici prezivljavanja u najsiromasnijim slojevima drustva, nagrizenim
neimastinom i fizickim i psihickim bolestima te gotovo uzroéno-posljediénom
popudbinom obiteljskoga nasilja. Katalogu autori¢inih gotovo opsesivnih tema
koje se u razli¢itim varijacijama i iteracijama ponavljaju kroz cijeli dosad ispisani
dramski opus valja k tomu pridodati i dijagnosticiranje trauma uzrokovanih ratom
i klasno i rodno uvjetovanim nasiljem te otpor transgeneracijskome prijenosu
traume, ali i borbu protiv izrazene zaostalosti, stagnacije pa i regresije drustva u
elementarnim ljudskim pravima i osobnim slobodama, a posebice pravima zena i
djece, sto su napokon i neke od akutnih tema Sire svjetske knjizevne zajednice. U
dvije recentnije drame autorica je intenzivno zaokupljena tematikom migracija te
s time usko povezanim pitanjima ksenofobije, rasizma i fasizma, ali i licemjerja
nacionalne drzavne politike i hipokrizije nadnacionalne, pace europske zajedni-
ce, odnosno pitanjima prava zene na pobacaj i samostalnoga donosenja odluka o
vlastitome tijelu i zivotu. Pojednostavljeno gledano, moglo bi se reéi kako svaka
od njezinih drama na odredenoj razini reflektira spomenuta problemska mjesta,
no kako je u svakoj od njih fokus suzen na neki od njih.

U drami Ubjj se, tata, koja otvara istoimenu zbirku drama,’ pozornost autorice
usmjerena je na obitelj u kojoj su trojica sinova i majka zrtve nasilnoga oca, ali

5 Drame se analiziraju redom kojim su navedene u zbirci Ubij se, tata, premda je
kronoloski prva drama Gdje se kupuju njeznosti.
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i jedni drugih. Budu¢i da se nasilje prenosi s koljena na koljeno, Zrtve, u ovom
slucaju dva starija sina, postaju i zlostavljaci, u ovom slu¢aju najmladega brata. No
i nasilni je otac takoder Zrtva traume te pati od ratom prouzroc¢enoga PTSP-a, zbog
Cega tijekom cijele drame opetovano pokusava poc€initi samoubojstvo ali u tome ne
uspijeva —dovodeci dramu do granica apsurda — za razliku od najmladega sina Cije
samoubojstvo naoko tragi¢no zakljucuje radnju, ali je zapravo vraca na pocetak jer
je uvidenju Monike Herceg vrtlog ljudske (auto)destrukcije gotovo nezaustavljiv
arat oko ljudi i u ljudima gotovo permanentno stanje ljudskoga roda. Dapace, ¢ini
se kako je dramu legitimno Citati i kao dramu jedne obitelji u hrvatskoj ruralnoj
sredini unistenoj neimastinom i traumama Domovinskoga rata, za $to su dramske
udice rasute cijelim tekstom, ali ju je legitimno ¢itati i kao metaforu utamnicenosti
ljudskoga drustva ponasanjem u kojem je dominantan kod komunikacije nasilje
i u kojem se taj kod iz narastaja u narastaj uvijek iznova perpetuira. Pritom oba
Citanja izazivaju podjednaku razinu neugode, a jedina svijetla tocka koja se namece
kao moguéi izlaz iz besprizornoga ciklusa agresije jest vjera u iskupljujuéu moc
rije¢i/umjetnosti i moguénost ponistavanje (u¢inaka) nasilja ljubavlju.

U drami Ubij se, tata zrtve vladajuceg druStvenog obrasca su Zene i djeca,
ali i muskarci koji su patrijarhalnim odgojem i socijalnim prisilama uvuceni u
represivne obrasce ponasanja, dok se u idu¢im dramama autoric¢in pogled bit-
no suzava i preciznije fokusira na nasilje pocinjeno nad zenama i nad djecom,
a osobito zZenama. Drama Ubio sam Almu trodijelna je monoloska ispovijest
zlostavljane zene ¢iji je zivot nasilno skoncao i prije prvoga izgovorenog retka
njezina dramskoga monologa, kao $to je napokon naslovom i najavljeno. Premda
je njezina monoloska ispovijest poetizirana pazljivo razradenim pjesnickim iska-
zom, autorica ne nudi nimalo uljepSanu vec¢ takore¢i klinicki razvidnu i uvjerljivu
sliku historijata nasilja iznutra, ali i drustvenoga sljepila nad nasiljem, koje ga ili
ne prepoznaje ili ne Zeli prepoznati i koje odbija zrtvi pruziti adekvatnu pomoc¢ i
utoCiste, a zlostavljaca kazniti. Ponovno, mogla bi to biti drama nadahnuta stvarnim
dogadajem i refleksija na jedan od mnogobrojnih primjera obiteljskoga nasilja u
kojem muskarac zlostavlja a zena Sutke podnosi zlostavljanje do trenutka nakon
kojeg nema povratka, a mogla bi to biti i vivisekcija sustavne, kontinuirane i ne-
umoljive povijesti druStvene mizoginije, koja iz dana u dan uzima sve vise maha
i protiv koje autorica strastveno prosvjeduje i u knjizevnoj i u drustvenoj zbilji
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pokusavajuci na obje razine dati glas Zrtvi, ali je i potaknuti da se osnazi, pobuni,
osvijesti i prekine lanac nijemog pristajanja.

Pritisak dviju slika nasilja, one intimne, unutarnje, javnosti »nevidljive« i
katkada tesko proni¢ne, duboko traumati¢ne za pojedinca i obitelj, i one vanjske,
institucionalne, ako ne i institucionalizirane, ravnodusne i negacijske, duboko
traumati¢ne za drustvo u cjelini, bit ¢e joS izrazeniji u idu¢em dramskom tekstu u
zbirci, naslovljenom Mrtve ne treba micati. U tom kratkom i gotovo na rubu (teatra)
apsurda ispisanom dramskom tekstu koji se moze tumaciti i kao replika ili jedan
od potencijalnih odgovora na prethodnu monodramu odnosno femicid, autorica
zlostavljanoj Zeni daje noz u ruke i pretvara je u ubojicu koja u obranu vlastitoga
zivota i ljudskog dostojanstva usmréuje svoga zlostavljaca te na nasilje koje se
pocelo prelijevati i na djecu odgovara nasiljem. Vazno je, medutim, naglasiti da
se samo nasilje i sam ¢in ubojstva dogadaju izvan scene i prije pocetka dramske
radnje: ono §to dramska radnja prati jest reakcija Zene i njezine prijateljice na
pocinjen (zlo)¢in, a reakcija su ravnodusnost i tupilo dovedeni do krajnosti. Dvije
prijateljice nad truplom supruga jedne od njih piju kavu i razmjenjuju pojedinosti
o receptima i kupovini, rezignirano konstatirajuci kako drustvo zasigurno nece
pokazati razumijevanje i suosjecanje za zlostavljanu zenu koja je bila prisiljena
vlastiti zivot spasiti oduzimanjem tudeg, te razoblicuju i prokazuju ne samo drus-
tveni stupor ve¢ i licemjerje i perfidnost vladajuéega sustava moci koji, zato Sto
je zrtva Zena, uporno okreée glavu od zlostavljanja i nerijetko sankcionira zrtvu
umjesto zlostavljaca.

Nakon dva kraca teksta, spomenute monodrame i duodrame, ponovno slijedi
razvedenije dramsko djelo §to u zariSte dovodi poremecene obiteljske odnose,
ali ovaj puta usredotoCujuéi se na sudbine triju narastaja Zena u jednoj obitelji.
Fabularni sklop prati neimenovanu k¢i, simboli¢no i asocijativno prozvanu K, dok
tijekom obiteljskih okupljanja kao $to su sprovodi i zajedni¢ki objedi vodi imagi-
narne i stvarne razgovore s mrtvim i zivim ukucanima, ponajprije pripadnicama
vlastite »Zzenske« linije, ali i sa samom sobom te potom i sa svojim nerodenim
djetetom Ccije je rodenje u konacnici i neizravan povod drame. Gdje se kupuju
njeznosti prva je 1 najpoznatija drama Monike Herceg, a u sadrzajnome smislu
sukus je velikoga broja autori¢inih tematskih preokupacija, u prvome redu pitanja
potlacenosti zena i pokusaja njihove fizicke i duhovne emancipacije od neimastine,
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grubosti, servilnosti, neobrazovanosti, komunikacijske i jezi¢ne neartikuliranosti
te emocionalne uskracenosti i nedostupnosti, a posebice od prenoSenja osobne/
obiteljske traume na vlastite potomke i novi narastaj, $to se opet moze promatrati
i na pojedina¢nom i na Sirem druStvenom planu. Cijela drama doima se poput
bitke protiv obeshrabrujuéeg i opresivnog socijalnog stereotipa jezgrovito sazetog
u redenici koju izgovara Baba — »Zensko. Mogla je samo zavrsiti kao ja.« —au
¢emu valja traziti i subverzivan i buntovan i neskriveno politican predumisljaj
autoricina cjelokupnoga spisateljskog rukopisa.

Dramsku zbirku Ubij se, tata zakljucuje drama Zakopana cuda u kojoj
glavnu dijalosku rije¢, oblikovanu u jedan moguéi i donekle arhetipski prikaz
zajednickoga zivota zene i muskarca od njegova pocetka do samoga konca, vode
simbolicka otjelovljenja, Zauvijek djevojéica i Zauvijek dje¢ak. Usporedo s njima
svoje monologe, u zamisljenom dijalogu s Vremenom, izgovara personifikacija
Ljubavi osobno, namecuéi se, kao i drama u cjelini, kao svojevrsni manifest vjere
u pobjednic¢ku mo¢ ljubavi. Ono $to je u prethodnim dramskim djelima tek tinjalo
na marginama kao moguc¢nost, slutnja ili namjera, u zavrs$noj je drami zbirke ra-
splamsano i raspisano u apoteozu ljubavi kao jedine otkupljujuce sile Covjecanstva
koja moze zaustaviti nasilje o kojem tako uvjerljivo govore sve prethodne drame.
Zapravo, zamalo jedine, jer podjednaku snagu autorica kontinuirano i dosljedno
pripisuje iscjeljujucoj snazi umjetnosti, odnosno rijeci, §to posebice dolazi do
izrazaja u zasad posljednjoj objavljenoj drami Monike Herceg, Mama, smijemo
li danas umrijeti.

Drama Mama, smijemo li danas umrijeti nadahnuta je aktualnom problema-
tikom migracija stanovniStva prouzroc¢enih ratovima i teskim zivotnim uvjetima
te nastavlja val sve brojnijih dramskih djela i kazali$nih predstava u hrvatskome
teatru o sudbinama migranata u potrazi za boljim zivotom. Dramska radnja struk-
turirana je kao niz postaja na kriznome putu $to ga migranti moraju savladati da
bi dosli do svog cilja, a dramski je tekst sabijen u mahom monolo§ke i poetizirane
dionice likova uklju¢enih u radnju, bilo realnih poput predstavnika vlasti (Poli-
cajci, Nacelnik Policije, Biskup) i migranata (Majka, Brat, Djevojcica nepoznate
dobi, Utopljeni djecak...), bilo alegorijskih poput Drzave, Kamiona, Ceste, Bro-
da, Rijeke, Snijega, Camca, Trac¢nica ili Prostrijelne rane na trbuhu dje¢aka kao
otjelovljenja mjesta, uvjeta i/ili uzroka migrantskih patnji, stradavanja a nerijetko
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i smrti. Autorica pritom sudbinu migranata sagledava ponajvise iz oCiSta djece
kao najvecih i najnevinijih zrtava. Valja medutim naglasiti da na samome koncu
potresno ispisanog dramskopoetskog suéeljavanja bezuvjetne (roditeljske) ljubavi
s jedne, a licemjerja, nerazumijevanja, bescutnosti i nasilja s druge strane, autorica
posljednje rijeci drame ipak prepusta simboli¢nome liku Poezije i njezinu optimi-
sticnu uvjerenju da ljubav i rije¢ na koncu mogu nadvladati nistavilo.

U zasad neobjavljenoj drami Moja stvar, prijavljenoj na natjecaj za najbolji
suvremeni dramski tekst, odnosno Nagradu Marin Drzi¢, za 2023. godinu Monika
Herceg odlucila se kroz pricu o djevojci Mateji pozabaviti ponovno vrlo aktualnom
drustvenom temom dostupnosti prava na pobacaj, kao i mnogovrsnim i proturjec-
nim, nerijetko negativnim, reakcijama blize i dalje okoline na odluku o pobacaju.

»Ako pitamo svemir, mrak je konstantno stanje u kojem svjetlo gura unaprijed
izgubljenu bitku«, glasi jedna od vise srodnih didaskalijskih napomena u drami
Ubij se, tata (Herceg 2022b: 27). Sredisnja os ne samo dramskoga vec i cjeloku-
pnoga literarnog svemira Monike Herceg kao da se pozicionirala negdje oko tocke
sudara izmedu svakom dramom nesmiljeno identificiranih oblika »mrakova« koje
covjek nosi u sebi ili susrece/odasilje oko sebe i njegove sposobnosti da recene
»mrakove« nadvladava svojim podjednako jedinstvenim kapacitetom za svjetlo
koje se u autoric¢inoj pjesnickodramskoj viziji najjezgrovitije i najjasnije sabire u
ideji ljubavi. Mracan i mucan podtekst svakog pojedinog naslova njezinih dram-
skih tekstova kao i prve zbirke drama, u konacnici je ipak iskupljen »manifestom
ljubavi, ali i uvjerenjem u snagu i mo¢ rijeci.

RIJECI KAO POLAZISTE ALI I CILJ, SREDSTVO ALI I SREDISTE

Upravo se rijeé te izrazajnost i dramati¢nost same rije¢i usmjerene ne samo
razvijanju radnje ve¢ samoj sebi, kao 1 uvjerenost u vaznost mjesta jezika svje-
snog vlastite plasti¢nosti i vlastite akcije u teatru, izdvaja kao ona iduca nosiva
odrednica dramskoga pisma Monike Herceg. Autorica svoje drame piSe na razmedi
poetskoga i dramskoga te propituje moguénosti i granice dramske forme u odnosu
na poeziju, iznalaze¢i vlastita rjeSenja u kojima jeziku daje prvenstvo i prevagu.
Poetska matrica prisutna je i na razini strukture drame u cjelini i na razini pojedine
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scene, prizora ili replike, odnosno jezika kojim se dramska forma ispisuje, a sve
u pravcu okretanja kazaliSta rije¢i kao polaziStu ali i cilju, sredstvu ali i srediStu.

Premda je, kako je receno, fabularna linija njezinih dramskih djela razvidna i
razmjerno jednostavno utvrdiva, no nikada doslovna i jednoslojna, Monika Herceg
svoje drame gradi izvan ili to¢nije receno onkraj neke pretpostavljene klasi¢ne
dramske strukture s jasno definiranim zapletom, vrhuncem i raspletom, kauza-
litetom zbivanja, linearnim i teleoloSkim razvojem dramske radnje i psiholoski
zasnovanim i razradenim likovima.

Likovi i dramske situacije povremeno su okupljeni oko pojedinih tipskih
mjesta obiteljskoga Zivota kao §to su objedi i sprovodi (Gdje se kupuju njeznosti,
Ubij se, tata) ili kava s prijateljicom (Mrtve ne treba micati), ¢ine¢i ¢vrsta pro-
stornovremenska i strukturna uporista njezinih dramskih svjetova, no mnogo su
joj zapravo draza i bliza supostavljanja i supostojanja zivih i mrtvih, proslosti,
sadasnjosti i buducnosti, tvarnog i imaginarnog u kojem se dodiruju i premrezuju
ovostrano i onostrano, unutarnji duhovni i vanjski pojavni svijet, konflikti medu
likovima s konfliktima u likovima, intimna i javna dogadajnost, zbivanja u svi-
jesti koliko i zbivanja u svijetu. Tematskim ponavljanjima odgovara i strukturna
repetitivnost. Dramska se radnja oblikuje kroz nizove ciklickih ponavljanja, s
naglaskom na repetitivnost situacija i gradacijske u¢inke ponavljanja.

Likovi u pravilu ostaju neimenovni simboli bez suviSe individualnih osobina,
odredeni Sirim kolektivnim iskustvom i op¢im imenicama i funkcijama unutar
mahom obiteljskoga ili drustvenoga zivota koji zaokuplja autoricu. U okviru
obiteljskih, a u odredenom smislu i pukih bioloskih reproduktivnih struktura, oni
su Bake, Majke, Kéeri, Ocevi, Braca, Najstariji sin, Srednji sin, Najmladi sin,
Trudnice, a u okviru drustvenih struktura oni su Susjedi, Babice, Medicinske sestre,
Doktori, Policajci, Biskupi, P (prijateljica), Ministar, Novinar/ka i sl. Povremeno
dramska lica bivaju i alegorijska otjelovljena opresija, strahova i predmeta muéenja
(kao ve¢ spomenuti u drami Mama, smijemo li danas umrijeti), ali i iskupljenja
(Poezija, Ljubav), sabirué¢i ukratko sva zarita autori¢ina interesa. Njezina naj-
poznatija dramska junakinja, K. iz drame Gdje se kupuju njeznosti, svedena je
na simboli¢no slovo koje konotira i njezinu funkciju u lancu obiteljskih odnosa
(K¢i) i asocijativno priziva u misao poznati knjizevni lik Franza Katke (Jozef K.)
i implicitno uvlaci u igru slova iz autori¢ina imena (MoniKa), sabiruéi ukratko i
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literarne, i drustvene, i autofikcionalne reference njezinih dramskih djela. Osobno
ime lika javlja se tek iznimno i tada ima posebno znaéenje s jasnom referencom na
zbilju ili dogadaje iz zbilje, nerijetko i medijski eksponirane, kao $to je ime ubijene
Alme koja je protagonistkinja drame Ubio sam Almu i naslov je jedino mjesto
gdje se njezino ime spominje, i kao $to je djevojCica Yekabod Kathi koja je lik u
drami o neda¢ama migranata na (hrvatskim) granicama Mama, smijemo li danas
umrijeti, inspirirana stvarnom osobom i stvarnim dogadajima, kako je navedeno
i objasnjeno u podrubnoj biljesci objavljenoj uz tekst drame. Razvoj dramskoga
lika i pomaci u njemu nisu toliko izrazeni na razini izvanjske dogadajnosti, koliko
na razini razmisljanja, kolebanja i odluka unutar samoga lika, njegovih sje¢anja
i trauma, ocCekivanja i nadanja, nerijetko i kao postfestum dogadajima koji su se
odvili prije pocetka same dramske radnje: Alma svoja tri monologa koja ¢ine cijelu
monodramu izgovara nakon vlastite smrti.

S jedne s strane poetskim intervencijama mijenja dramska forma, a s druge se
strane modificira sam jezik kojim se dramska forma ispisuje. U dramskome pismu
Monike Herceg ima mjesta i za tekstualne analepse i prolepse, i za asocijativnost
i fragmentarnost dramske replike, i za jukstapozicioniranje karakterizacijski
usmjerenih jezi¢nih grubosti i suptilnoga pjesni¢koga iskaza kao djelotvornog
oblikovatelja dinamike odnosa, karaktera i znacenja, i za kombiniranje proze i
(slobodnog) stiha, kratkih, ekonomicnih i elipti¢nih replika i dugih monoloski
strukturiranih solilokvija, i za pisanje poezije kroz dramu.

Jezik kojim se izrazavaju njezini likovi uglavnom je karakterno nediferenci-
ran, osim u iznimnim slucajevima neobrazovanih Majki ili Baki kada se manjak
jezicne sofisticiranosti ocituje o odabiru leksema i gramatickim pogreskama te
ponekoj psovci, ali je u pravilu metafori¢an, polisemantican, sugestivan i aso-
cijativan, dugujuéi na razini leksika, prispodoba i metafora mnogo i autori¢inoj
izobrazbi iz podrucja fizike (Sto je specificno i za njezin pjesnicki diskurs) te
filologije i knjizevnosti. Replike su retori¢ki naglaSene, ponegdje su i posebno
graficki oblikovane kao pjesme, obiluju pjesnickim figurama i ritmickim uzorci-
ma, uoblicene se u niske slobodnih stihova, strofe, ili ritmiziranu prozu. Vrlo je
¢esto, obicno u monoloskim dionicama likova, odbacena i interpunkcija te rijeci
iz likova nadiru poput nezaustavljive bujice emocija ili struje svijesti, a vrlo su
rijetko, ali tada s jasno izrazenim ironijskim nabojem i drustvenom kriti¢nos¢u,
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stihovi uvezeni u rimu. Odabir stiha tada ima i dodatno simboli¢ko znac¢enje. U
drami Gdje se kupuju njeznosti Trudnice X, Y i Z se, komentirajuci razmisljanja
i strahove glavne junakinje o radanju i podizanju djece na doslovnoj i filozofskoj
razini, mjestimice poput korskoga »glasa naroda« oglasavaju i u uobi¢ajenome
stihu usmene poezije, rimovanom osmercu: »Doji, radaj i ne vristi! / Peri, kuhaj,
peglaj, &istil« (Herceg 2022b: 222) ili »Sto sad cmizdris, budi jaka, / to je progla
zena svakal« (Herceg 2022b: 225) Naglasena su i referencijalna i akusti¢na svoj-
stva rijeci te zvukovna i ritmicka svojstva jezika.

Dramske kompozicije ritmicki su promisljene strukture koje se mogu Citati i
kao pjesme sastavljene od strofa-prizora, i nerijetko su podijeljene na prizore od
kojih svaki nosi poseban naziv, realiziran kao stih, vlastiti ili posuden od nekog
drugog autora. Kada bi se naslovi prizora poredali jedan iza drugoga, oblikovala
bi se svojevrsna pjesma u kojoj je »u malom« sadrzana srz dramskoga teksta.

Autorica se povremeno oslanja i na dijalog sa svojim pjesni¢kim uzorima ili
nadahnu¢ima iz domace i svjetske literature. Reference na pjesnike i pjesnistvo
imaju vazno mjesto u njezinu dramskome stvaralaStvu te su raznovrsne jasno
identificirane ili manje razlucive, odnosno snaznije integrirane knjizevne reminis-
cencije, citati ili parafraze prisutni u cijelom dramskom opusu Monike Herceg, a
sluze joj kao odskocna daska za bolje sagledavanje i razumijevanje problematike
kojom se bavi i pozivaju se na razliCite pjesnicke autoritete iz hrvatske i svjetske
knjizevne tradicije, kao $to su Tin Ujevi¢, Antun Branko Simi¢, Marija Cudina
ili Sylvia Plath. Primjerice, u drami Gdje se kupuju njeznosti autorica rabi na-
zive pjesama Tina Ujeviéa (Meni bez mene), Antuna Branka Simica (Smrt i ja),
Marije Cudine (Nestvarna djevojcica) ili Sylvie Plath (Ja sam okomita) kako
bi problematizirala poziciju vlastite dramske junakinje te njezin odnos prema
osobnoj egzistenciji, emocionalnoj i drustvenoj poziciji Zene i smrti, a stihove
Vesne Parun iz Manifesta [jubavi rabi kao moto cijele dramske zbirke, oblikujuci
ga 1 kao dirljiv hommage omiljenoj pjesnikinji, i kao naslov za vlastiti manifest
ljubavi koji tvori zakljuéno poglavlje zbirkom sabranih dramskih tekstova i, prije
i poslije svega — kao vaznu smjernica za moguce pristupe Citanju, interpretaciji i
izvodenju vlastitih dramskih djela.

Za razliku od mnogih poetskih drama iz prethodnih razdoblja, u kojima
je izravno referiranje na suvremenu zbilju izbjegnuto u korist metaforickih ili
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alegorijskih analogija (usp. Grgi¢ 2017), drame Monike Herceg neskriveno dija-
logiziraju — ili to¢nije receno polemiziraju — s aktualnom drustvenom stvarnoscu,
unoseci 1 mnogo autobiografskoga ili autofikcijskoga materijala, a s vremenom
se ¢ini kako u njezine dramske tekstove prodire i sve viSe gotovo nepreradene
dokumentarne grade, posebice kad je rije¢ o skupnom iskustvu zenskoga zivota
u patrijarhatu te, recentnije, nasiljem nad izbjeglicama: stvarne sudbine zlostav-
ljanih zena i slucajevi femicida kao i sudbine migranata na hrvatskim granicama
koje nerijetko pune medijske stupce, na pojedinim se mjestima, kako je receno,
otvoreno navode kao izvori materijala i nadahnuce za likove i radnju, ili ¢ak ulaze
u drame kao dramska lica ili sadrzaj o kojem se u drami raspravlja. Pored ve¢
spomenutoga, potonje posebno naglaseno ulazi u zavrsne dijelove drame Mama,
smijemo li danas umrijeti kroz obra¢un Novinara/Novinarke s drzavnim tijelima
i predstavnicima vlasti, ali i kroz apatiju ili nezainteresiranost Sire javnosti, te se
i doslovno nabrajaju ili pojasnjavaju brojni slué¢ajevi zlostavljanja, nasilja i smrti,
gdjekada potkrepljeni i statistickim podacima.

Osim pjesnicki oblikovanih dijaloskih i monoloskih dionica teksta, odnosno
replika koje izgovaraju dramska lica, pjesnicki diskurs intenzivno zaposjeda i
didaskalijske dijelove dramskoga teksta, odnosno prodire u dijelove koji se Cesto
nazivaju pomo¢nim tekstom dramskoga djela, poc¢evsi od naslova drama i prizora,
o ¢emu je ve¢ bilo govora, preko podjele i opisa likova do samih scenskih i teh-
nickih uputa na, primjerice, pocetku svakog prizora i uz pojedine replike, koji se
rjede realiziraju kao opisi scenskoga prostora ili napomena o izvedbi, a ¢es¢e kao
lirski umetci koji oblikuju atmosferu prizora, subjektivni iskazi koji razjasnjavaju
unutarnja stanja likova ili autorski komentari koji prizore emotivno intoniraju i
misaono zaokruzuju.

Monologi¢nost koju autorica nerijetko problematizira na razini sadrzaja, a
to je nedostatak razumijevanja medu likovima i izostanak komunikacije koja nije
puko izmjenjivanje konvencionalnih fraza, prati i dramska forma koja se najcesce
uoblicuje u izmjenjivanje dugih monoloskih dionica likova i mnogo rjedih i kracih
dijaloskih dijelova teksta. U reCenim se monoloskim dionicama radnja retardira ili
komprimira, pomice unaprijed ili unatrag, izmjenjuju se vizure s kojih se zbivanja
promatraju, stjece se uvid u razmisljanja likova, njihova sje¢anja i projekcije, traume
i oekivanja. Stovise, pojedine se drame, poput Ubio sam Almu, i sastoje iskljucivo
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od monologa, ili su ve¢inom organizirane kao nizanja monoloskih tirada razli¢itih
likova, kao drama Mama, smijemo li danas umrijeti. No, kao $to se dogadajnost iz
svijeta preselila u svijest, pored lirskih i refleksivnih, ispovjednih i narativnih, neki
su monolozi dijalogizirani i pretvoreni u rasprave lika sa samim sobom, s licima
iz vlastite proslosti ili sadasnjosti, pa i buduénosti (u slucaju K.), a djelomice i sa
zamisljenim recipijentom s kojim se govornik identificira i kojega Zeli animirati
na neku vrstu promjene i djelovanja odnosno otpora (zrtva nasilja) ili suosjecanja.
Monodrama Ubio sam Almu sastavljena je od tri posmrtne monoloske ispovijedi
ubijene naslovne junakinje: u prvom monologu »Je li vam tko rekao koliko ste
lijepi« junakinja se obraca svojoj djeci i zamislja, ponovno prozivljava ili nastavlja
razgovore s njima; u drugome dijelu » Tata se samo Sali« obraca se publici ili svome
zlostavljacu te izlaze sve strahote koje je prozivljavala; u trecem dijelu »Ovo tijelo
to nisam ja« obraca se svim zlostavljanim zenama i Zrtvama drustvenoga sustava
koji ne reagira na njihove patnje, poticu¢i ih na borbu i zauzimanje za sebe. U
dramama Monike Herceg na snazi je, ¢ini se, neka druga vrsta dijaloga.

»JA SAM POEZIJA I VIERUJEM DA JE RIJEC ZAISTA JACA OD
NISTAVILA«

Jedna od pretpostavki o poetski oblikovanim dramama jest da one govore o
intimnim i osobnim temama koje se ponajprije ticu pojedinc¢eva privatnoga zivota
ili pak o transcendentalnim, filozofskim ili egzistencijalnim pitanjima smisla i
svrhe ljudskoga postojanja. Ipak, Spela Virant je u tekstu »Poetiéno kot politi¢no«
utvrdila kako se u suvremenoj drami nakon 2000. godine autorefleksivnost i anga-
ziranost vise ne iskljucuju (Virant 2021). Na sli¢an je nacin i u poetskim dramama
Monike Herceg intimo ¢vrsto prepletno s javnim, a unutarnja je dogadajnost kao
srediSte njezina zanimanja premrezena s vanjskim poticajima, lociranim i u pros-
losti 1 djetinjstvu i u neposrednoj sadasnjosti likova.

Bastine¢i mnogo i od autoricina cizeliranog pjesnickog diskursa i od autori¢ina
angaziranog drustvenog iskaza u javnome govoru, zajednicki nazivnik dramskoga
rukopisa Monike Herceg svakako se stoga razabire u simptomati¢nome spajanju,
sudaranju i suceljavanju izrazito oporih, aktualnih i aktivisti¢kih sadrzaja s jedne
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strane te estetiziranoga poetskog izri¢aja s druge strane; u gorljivom davanju glasa
onima kojima je taj glas uskracen ili ga ne mogu, ne smiju ili ne umiju artikulirati i
u artikuliranju toga glasa pridavanjem osobite pozornosti jezi¢nom izrazu kakvim
se on sam vjerojatno ne bi mogao izraziti; u razmicanju i probijanju granica u pro-
misljanju aberacija i zastranjenja aktualnoga drustvenog poretka i u razmicanju i
probijanju granica umjetnickoga medija dramskoga pisma; u naglasavanju spoznajne
i politi¢ne funkcije teatra osvjestavanjem brojnih socijalnih nepravdi i pozivanjem
na promjenu, i u naglasavanju emotivne i afektivne funkcije teatra poticanjem
Citateljeva/gledateljeva osjecaja za empatiju. Gotovo na tragu ideje Nedjeljka Mi-
hanovica o »emocionalnoj svrhovitosti« poetske drame, sama spisateljica upravo je
emociju ovlastila kao jednu od pocetnih toc¢aka, okidaca pa i ciljeva vlastitoga opusa,
bez obzira je li rijec o poeziji ili drami ili nekom tre¢em umjetnickom mediju $to
ga u pojedinom trenutku za pojedinu temu odabire kao prostor svoga umjetnickog
izri¢aja. Govoreci pak o vlastitome shvacanju drame i poezije, ustvrdila je kako joj
je drama u odnosu na poeziju omogucila veéu slobodu izrazavanja i snazniju dozu
izravnosti u posredovanju sadrzaja i tema kojima se Zeljela baviti.

Govorimo li dakle o modalitetima njezine osobne i osebujne »revizije« ili
»revivala« (zanra?) poetske drame i trenda poetizacije dramskoga diskursa na
koje se htjela-ne htjela nadovezala, oslonjena i na vlastiti pjesnic¢ki rukopis, i
na angaziran drustveni stav, ne moze se pore¢i da je na djelu zapaljiva smjesa
poetskoga i politiénoga, ne veseliti se trenutku kada ¢e njezin eksplozivni naboj
(ponovno) buknuti u kazalistu, ali i ne zapitati se o motivima takvoga postupka. Za
Moniku Herceg svaki oblik pisanja, pa tako i odabir poetske drame ili poetskoga
diskursa u dramskom pismu, u prvom redu postoji kako bi se iskazala ili izazvala
odredena emocija, reakcija i stav, odnosno proizlazi iz idealistickoga uvjerenja
da se poetskom rije¢i i umjetnickim, u ovom slucaju knjizevnim (i kazalisnim)
radom 1 treba i moze djelovati na svijet oko sebe, ako ne i mijenjati ga. Zbog
toga u zavrsnici njezine zasad posljednje objavljene drame lik Poezije u sukobu
s represivnim silama aktualnoga (nacionalnog) drzavnog aparata i doslovno uzi-
ma pravo da njezina bude zadnja te se, jezgrovito projicirajuci i stav empirijske
spisateljice, ne ustrucava reci, ni viSe ni manje nego — »Ja sam Poezija i vjerujem
da je rijec zaista jaca od niStavila« (Herceg 2022a: 101) — koliko god to zvucalo
pateti¢no ili — poeti¢no.
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THE PRESENCE OF POETRY IN CONTEMPORARY CROATIAN
PLAYWRITING — MONIKA HERCEG

Abstract

The paper examines the playwriting of Monika Herceg regarding the presence of
poetry and the elements of poetic drama in her plays. The paper establishes and analyses
the specific qualities of her plays in terms of preferred subjects, formal elements and sty-
listic features, and its connection to (or departure from) the tradition of Croatian poetic
drama, focusing in conclusion on the intersections of Monika Herceg’s playwriting with
the categories of postdramatic and post-postdramatic writing.

Key words: contemporary Croatian playwriting; Monika Herceg; poetic drama;
postdramatic; post-postdramatic
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