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Teorija dekadentskog romana

Koncem devetnaestog stolje¢a pitanje estetski odgovaraju¢ih i moralno
prihvatljivih prikaza rasapa, propadanja ili propasti kultura, to jest civilizacija te
kataklizmickih okoncanja povijesnih epoha na zalasku postalo je predmetom
prijepora u knjizevnoj kritici koja je u pojmu dekadencije, preuzetom iz historio-
grafskih istrazivanja razloga propasti Rimskog carstva, pronasla kljuc za objasnje-
nje percipiranog stadija povijesnog razvoja u kojem se nalazi onodobni Zapad. Pod
utjecajem teorije o degeneraciji,! koja vrhunac popularnosti doseze u isto vrijeme
kada 1 dekadentska knjiZzevnost daje svoja najpoznatija djela, u knjiZzevnoj se kritici
razvila tradicija antidekadentske kritike koja je u onome Sto se nazivalo knji-
zevnos¢u dekadencije pronalazila potvrdu teze o moralnoj i bioloski regresivnoj
evoluciji koja je zahvacala civilizacije u periodima opadanja moc¢i i kona¢ne
propasti. U svim karakteristikama knjizevnosti dekadencije — od raspadanja jezika,
iznurene sintakse, trijumfu fragmenta nad cjelinom, sve do pretjerane senzualnosti
teksta 1 podredivanja strukture tijeku fiksnih ideja ili senzacija neuroti¢nog
protagonista, a koje primjecuju Bourget (1920) i Lemaitre (1889) — antidekadent-
ska ¢e kritika dijagnosticirati odraz terminalnog stadija organskog propadanja koji
doseze civilizacija na samrti. Krafft-Ebing je ustvrdio da su ,,periodi moralne
dekadencije u Zivotu jednog naroda uvijek upareni s vremenima zenskastosti,
senzualnosti i1 luksuza, a te uvjete valja shvatiti kao posljedak povecanih potreba
zivéanog sustava koji nastoji udovoljiti tim zahtjevima® (1894: 6). Stovise: ,,u
vremenima politicke i moralne propasti, cudovisne perverzije seksualnog zivota
bile su sveprisutne [...] Kako je pokazala povijest Babilona, Ninive, Rima, ali
takoder 1 ,,misterija* Zivota u modernim prijestolnicama, ti su veliki gradovi [bili]
uzgajaliSta Ziv€anosti 1 degeneri¢ne senzualnosti” (ibid: 6-7).

' Naziv za psihijatrijski (psihopatoloski, kriminoloski i socijal-darvinisti¢ki) diskurs koji nastoji pronaci
uzroke ne samo individualnog i kolektivnog devijantnog ponasanja ve¢ i moralnog srozavanja i
bioloskog nazadovanja citavih slojeva drustva, pa i drustava samih, kao i1 kultura i rasa. Teorija
degeneracije razvija viziju ,unutarnjih prijetnji unutar Europe®, shvacéajuéi ,zlocin, suicid,
alkoholizam i prostituciju kao ,,drustvene patologije* koje ugrozavaju europske rase, predstavljajuci
degenerativni proces unutar njih samih” (Pick, 1989: 21). Stoga, klju¢ni je cilj takvog diskursa bio
identificirati fizicke znacajke koje bi ucinile ludilo naizgled vidljivim*“ (White, 2014: 41).
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Primijenjena na analizu knjizevnosti, takva je psihopatoloska dijagnoza
dovela do shvacanja knjizevnosti dekadencije kao ,,sklonosti prljavom i degu-
tantnom, unizenom emocionalizmu, bolesnoj senzualnosti* (Stuttfield, 1895: 834),
a koja se javlja kao gnjili izraz civilizacije na samrti. Klju¢no je obiljezje
knjizevnosti dekadencije, tvrdi Laurent, bolesna zudnja ,,za bizarnim i stranim*
(1897: 61) koja je logicna posljedica ,pretjeranog uzbudenja nasih istroSenih
zivaca“ (ibid: 5) 1 ,,hipertrofije ega® (ibid: 99) kao tipi¢nih neurastenija civilizacije
na samrti. Prema teoriji degeneracije, civilizacija u stadiju prezrelosti ne proizvodi
samo objektivno loSu knjiZzevnost ,,zaokupljenu grotesknim 1 odbojnim* (Harrison,
1908: 294), to jest knjizevnost ,,sustavnih pokusaja usadivanja u Umjetnost
vladavine ruznoce, okrutnosti i otupjelosti“ (ibid: 298), ve¢ ona postaje rezervoar
Sirenja moralne zaraze ,,neprirodnim i $kodljivim osje¢ajima‘ (Quilter, 1895: 778).

Iako je cilj inkvizicijski minucioznog biljezenja svih patologija knjizevnosti
dekadencije, upotpunjeno pornografskim katalozima svih devijacija koje takva
knjizevnost nudi, bio identificirati knjizevnost dekadencije kao izvor moralne
zaraze, a kako bi dokazi o degeneraciji civilizacije i postojanju njezina unutarnjeg
kontagija postali vidljivi, ono je, paradoksalno, postavilo temelje za razvijanje ne
samo teorije dekadentske estetike vec i teorije dekadentskog romana. Kako bi
bolest knjizevnosti dekadencije dokraja psihopatoloski rastumacila, teorija je
degeneracije prodrla u samu bit dekadentske knjizevnosti, nastoje¢i pronaci ono
obiljezje koje patologiju potonje €ini unikatnom i novom. Lombroso ¢e tako u
Baudelaireu, kao geniju koji je lud, dijagnosticirati nesto specificno: ,,morbidne
strasti u ljubavi [...] ljubav prema ruznim i1 odvratnim Zzenama, crnkinjama,
patulj¢icama, gorostasima® (1917: 71); dok ¢e Harrison kao bit dekadentnosti
istaknuti ,,morbidno pretjerivanje* (1912: 338) proizaslo iz tipicno dekadentske
,»morbidne ljubavi za onim $to je ili odbojno ili pak nemoguce* (ibid). Upravo je
otkric¢e radikalne novine bolesti knjizevnosti dekadencije i estetike na kojoj pociva
(estetike ,,morbidnog pretjerivanja“) polaziste za apologiju dekadentske estetike.

Arthur ¢e Symons u svojoj slavnoj apologiji knjizevnosti dekadencije (a koja
time postaje pionirska teorija dekadentske estetike odnosno dekadentske knjizev-
nosti) potonju takoder definirati kao bolest — ali kao ,,novu, prelijepu i zanimljivu
bolest” koja pogada ,,civilizaciju izraslu onkraj svake luksuznosti, onkraj svake
zudnje* (1893: 859). Bolest morbidne Zudnje u srzi je Baudelaireove poezije,
primjecuje Eliot, no za razliku od psihopatoloskog pristupa, Eliot ipak uvida da
,bez morbidnosti nijedno njegovo djelo ne bi bilo niti mogucée niti znacajno*
(1927: 384). Stovise, bit se Baudelaireove poezije — i &itavog projekta prikazivanja
zbilje specificno modernog drustva — nalazi upravo u tome $to sustavno poseze za
morbidnom zudnjom kako bi se u prekomjernosti iste dosegla istina 0 modernom
zivotu. Anatole ¢e Baju svoj ¢asopis u kojem ¢e se objavljivati radovi autora koji
svi odreda sustavno posezu za pretjeranom morbidnos¢u kako bi prodrli u sustinu
iskustva zivljenja u povijesnoj epohi dekadencije s ponosom nazvati Le Décadent.
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Stovise, Baju ¢e u svojoj apologiji dekadentske estetike (i jo§ jednom primjeru
pionirskih teorija dekadentske knjiZevnosti) ustvrditi da je ono §to potonju ¢ini
radikalno novom to §to ,,za cilj ima uobliciti sliku ovog melankoli¢nog svijeta“
(1887: 10). Budu¢i da je aktualno doba ,,ne bolesno, ve¢ umorno i prije svega
prezasic¢eno® (ibid: 7), nova knjizevnost, kao ,,djelo vremena* (ibid: 2), nuzno
iznalazi novu estetiku ,,prozZetu osje¢ajem propadanja ovog stoljec¢a na kraju* (ibid:
11) koja poseze za novim i novim senzacijama, kako bi prikazala zbilju deka-
dencije jedne civilizacije koja umire u prezasi¢enosti, nemoc¢na prije konacnog
pada osjetiti ijjedan novi uzitak, ve¢ svakim novim pokuSajem pasti jos dublje u
ennui.

U prvom valu teorija dekadentske knjiZzevnosti nakon fin de sieclea, pojavom
kritiCara koji osobno nisu bili suvremenici prijepora izmedu psihopatoloskih
interpretacija knjizevnosti dekadencije i apologeta dekadentske knjizevnosti,
zapocela je tradicija knjizevnopovijesnih i knjizevnoteorijskih pokusaja sustavnog
definiranja dekadentske estetike. Kao i antidekadentski i apologetski kriticari, i
pisci sada ve¢ klasi¢nih studija o dekadentskoj knjizevnosti uvidjeli su da tzv.
»dekadentski pokret u knjizevnosti® doista predstavlja radikalnu estetsku novinu
koja se samoostvaruje, kako je Holbrook Jackson tvrdio, u potrazi ,,za nesvetim
uzicima* (1922: 66). Iako Jackson na ,,dekadentski pokret” nije nimalo blago-
naklono gledao (smatraju¢i ga, u konacnici, ipak patologijom koja vodi u smrt 1
onemocalost), ipak je shvacao da je dekadentska knjiZevnost naprosto morala biti
takva kakva jest — uzivljena u ,,nesvete uzitke*, op€injena nalazenjem ,,Cistoce u
necistim stvarima“ i ,,iskustva bivanja dobrim, ali nakon razvrata“ (ibid) — kako bi
postigla svoju svrhu i smisao. Na istom tragu, Carter je tvrdio da dekadentsku
knjizevnost specificnom ¢ini to §to ona ,,ne implicira puko propadanje, ve¢ jedno
propadanje koje je istovremeno i iskvareno, ali i primamljivo® (1958: 144).
Dekadentski je knjizevni tekst nesto specifiéno zbog toga Sto se unutar njega zbiva
»hamjerno uzgojeno kvarenje* (ibid: 37), i to ne toliko poradi nalaZenja uzitka u
kvarenju, ve¢ poradi Zelje da se prodre u stravi¢nu istinu o uvjetima u kojima se
odvija zivot u epohi moderne, u zenitu projekta moderniteta. I Eliot ¢e primijetiti
da su blasfemije pomno uzgojene u Baudelaireovoj poeziji zapravo ,,uvodenje u
krS¢anstvo na straznja vrata“ (1927: 383) i ,,put ka afirmaciji vjere* (ibid).

Kroz te rane pokusaje razvoja teorije Sto to dekadentska knjizevnost doista
jest odjekivale su, kako se pokazalo, jo§ uvijek aktualne Baudelaireove i
d'Aurevillyjeve teze o novoj morbidnoj umjetnosti koja sustavno poseze za
sotonskim, ali ne zato $to je ona sama sotonisticka, ve¢ zato Sto je epoha moderne
— ta slavna ,,era progresa“ — ta koja je sotonisticka. Baudelaire ¢e u eseju o Poeu
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prihvatiti pojam dekadencije kao tada pejorativnu oznaku za Poeovu estetiku
zacudnosti, a koju su negativnim znac¢enjem ispunile interpretacije ,,nezagonetnih
sfingi koje drze strazu pred svetim dverima klasi¢ne estetike” (1964: 117). Stovise,
u toj novoj, dekadentskoj estetici, Baudelaire ¢e pronaci sasvim novi tip umjetnosti
koji jedini moze na odgovarajuéi nacin prikazati stadij dekadencije — tu ,,igru
svjetla umiru¢eg sunca“ (ibid: 118), tu zbilju ,;jednog pohlepnog svijeta [...]
demokracije, progresa i civilizacije* (ibid: 119) — i to na nacin da sustavno upreze
»osjecaj za deformaciju ili disproporciju® (ibid: 129) s ciljem raskrinkavanja svih
patologija moderne i moderniteta. Na istom tragu, Barbey d'Aurevilly, autor Les
Diaboliques, tog istinskog brevijara dekadencije, porucuje: ,,Les Diaboliques nisu
djelo davolje, one su Diaboligues, istinske pripovijesti izvucene iz ove nase ere,
ere progresa, ere tako slatke i bozanstvene civilizacije da sam, kada sam ih odlucio
napisati, osje¢ao na svakom koraku kao da mi ih sam Pavo diktira® (2015: 4).
Dakle, ono $to su Baudelaire i d’Aurevilly jo§ u zrelom 19. stoljecu ustvrdili o
prirodi dekadentske knjiZzevnosti i dalje se pokazuje kao polaziste za razvijanje bilo
kakve teorije dekadentske knjizevnosti i estetike. Naime, obojica su autora jasno
uocila da neki tekst dekadentskim €ini to $to je rije€ o estetski dokraja domisljenom
1 zaokruzenom knjizevnom djelu koje sustavno poseze za estetikom transgre-
sivnoga 1 zaCudnoga, senzualnim 1 pretjerano artificijelnim stilom te pesimisticki
intoniranim imaginarijima morbidnosti 1 patologija modernog Zzivota, a sve s
krajnjim ciljem prikazivanja zbilje o jednoj ,,sotonistickoj eri.

Iako se kroz drugu polovicu 19. stoljeca (€ak i u antidekadentskoj kritici
teoretiCara degeneracije) i dobar dio prvog vala studija o ,,dekadentskom pokretu*
1 ,,knjizevnosti dekadencije* s pocetka 20. stolje¢a afirmirala ideja da je deka-
dentska knjizevnost specifi¢na reakcija na modernu i modernitet koja poseze za
pretjeranom morbidnoS¢u kako bi raskrinkala c¢udoviSnu bit moderne i moder-
niteta, od zaCetka izucavanja dekadentske knjizevnosti dogodio se nevjerojatan
propust: iako su postojale sve pretpostavke za razvoj teorije dekadentskog romana
— kao krune dekadentske knjiZzevnosti — do danas ne postoji monografija koja bi
bila posvecena izvodenju te teorije. Stovise, iako se kao pocetak discipline tzv.
studija dekadencije obi¢no uzimaju 1980-te (Weir i Desmarais, 2019), Cesto se zna
zaboraviti da se o dekadentskoj knjizevnosti nije prestalo pisati, bilo u knjizevnoj
kritici ili u teoriji o dekadentskoj knjiZevnosti, od ve¢ spomenutih Baudelairea 1
d'Aurevillyja, preko teoreticara degeneracije 1 apologeta iste, pa sve do nekih od
kljucnih teoreticara 20. st., kao Sto je Gyorgy Lukécs, €iji su cjelokupni projekti
pocivali na obracunu s dekadencijom. Povrh toga, od 1990-ih nadalje — nakon §to
dolazi do procvata studija dekadencije, a u okvirima tada sve dominantnijih
poststrukturalisti¢kih, feministickih, queer i postkolonijalnih teorija i pristupa —
fokus se s dotadasnjih pokuSaja izgradnje sustavne teorije dekadentske knji-
zevnosti, od dekadentskog stila (Reed, 1985) i1 dekadentske imaginacije (Pierrot,
1981) preko dekadentskog jezika (Dowling, 1986) do dekadentskog protagonista
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(Ridge, 1961), stavlja na tzv. subalterne i nekanonizirane silnice dekadentskog
pisanja, od queer aspekata dekadentizma, dekadentizma onkraj Zapada i Zenskog
dekadentskog pisma do suodnosa dekadentske imaginacije i kolonijalizma.

U klasi¢nim studijama, prije utemeljenja discipline kakvu danas poznajemo,
fokus nikad nije bio stavljen isklju¢ivo na analizu dekadentskog romana, ve¢ se o
potonjem teoretiziralo isklju¢ivo u sklopu ve¢ spomenutih teorija o dekadentskom
jeziku, stilu ili pak imaginaciji i imaginarijima. Nakon utemeljenja discipline u
1990-ima, nije nedostajalo analiza koje bi, barem ovlas, nastojale definirati
dekadentski roman. Weir je u svojoj studiji Dekadencija i stvaranje modernizma,
koja se uzima kao jedna od temeljnih doprinosa studijima dekadencije, dao
definiciju dekadentskog romana kao specificne forme fikcije u kojoj se razvija, kao
prvo, ,Cisti spektakl stila®, dok se na razini forme ucvrscuje antirealisticki sustav
kodiranja zbilje koji odbacuje ,,psiholosku karakterizaciju, narativno izlaganje,
demotske dijaloge, izravne kronologije* u svrhu podredivanja radnje dusevnom
stanju lika, a na razini se sadrZaja koriste imaginariji ,,bolesti, propadanja,
perverzije, artificijelnosti, esteticizma® kako bi se prodrlo u grotlo istine o
patologijama modernih drustava (1995: xvii). No problem s Weirovim shvacanjem
dekadentskog romana lezi u tome S§to se u analitickom dijelu njegove monografije
kao dekadentski roman podjednako definiraju i Huysmansovo Naopako 1 Flau-
bertova Salambo pa Cak 1 Germinie Lacerteux brace Goncourt. Za Weira je,
utoliko, dekadentski roman oblik fikcije koji, kroz spektakl stila, antirealisticku
strukturu podredenu tijeku svijesti 1 senzacija protagonista te imaginarije bolesti,
deprivacije i rasapa, kao u slu€aju Germinie Lacerteux, nudi ,,estetizaciju ruznoce*
(ibid: 58). Stovise, prema takvoj teoriji, dekadentski je roman onaj tekst koji
posredstvom tako shvacdenih imaginarija, stila i strukture prikazuje raspadanje,
propast, rasap ili pad bilo kakvog tipa drustva ili pak individualne deprivacije, od
stare Kartage (Salambo) pa do individualne degeneracije i konacne propasti
Germinie Lacerteux.

Dekadentskim su se romanom studiji dekadencije bavili samo ovlas, u
sklopu S$irih teorija ili pak u rasprSenim ¢lancima. No u pravilu, kao u slucaju
Weirove studije, pri analizi toboze dekadentskih romana pod pojmom potonjega
uvrstavali su se razli€iti romani koji se, na izvjestan nacin, bave problematikom
propadanja, raspadanja, rasapa, pada ili propasti, bilo da je rije¢ o raspadanju
drustva, propasti porodice, kona¢noj propasti politickog rezima ili smrti kulture.
Izdvojit ¢u samo par primjera. U jednoj od monografija koje se smatraju
utemeljiteljskim za studije dekadencije, Nalbantian tvrdi da se dekadencija u
romanu odrazava u stvaranju pripovijesti ,,.koje su snazne 1 moéne u opisivanju
‘propasti‘ (1984: 116). Utoliko, u ,,roman dekadencije* spadaju i Idiot F. M.
Dostojevskoga i Jamesovi Ambasadori i Zolin Germinal i Hardyjev Neslavni Jude
1 Conradovo Srce tame, jer se u svim tim romanima ,,istrazuju posljedice odricanja
od tradicije zapadnjackih moralnih kriterija, kao i propasti uvrijezenih religijskih,
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estetskih 1 filozofskih vrijednosti zapadnoga svijeta® (ibid: 15). Stoga se deka-
dencija u romanu, kako je Nalbantian zamislja, odnosi tek na uop¢eno propadanje:
raspadanje tijela, kvarenje drustava, rastakanje smislene egzistencije, rasap vrijed-
nosti poretka, propadanje pojedinca u degeneraciju.

Na istom tragu, urednici studije Dekadencija, degeneracija i kraj tvrde da
dekadencija ,,moze odrazavati nacin izraza, tematsku naklonost, stilski stav ili
estetiCku tendenciju, ali podjednako moze funkcionirati i kao manifestacija stvar-
nog propadanja kulture* (Nissen i Hirmdnmaa, 2014: 7). Posljedi¢no tome, deka-
dencija se ne shvaca iskljucivo kao duhovno-povijesni stadij propadanja moder-
niteta, ve¢ 1 kao uopcéen ugodaj propadanja drustva i kulture, ali i osjecaj
individualnog propadanja: dekadencija je pritom uparena s osje¢ajem degenera-
cije, ali 1 obi¢nog propadanja i kraja na individualnoj organskoj razini — na razini
oslabljivanja i smrti tijela (ibid: 10).

Iako jos uvijek ne postoji jasna definicija Sto bi to dekadentski roman trebao
znaciti, vazno je primijetiti da se u istrazivackom polju ipak konsolidiralo mnijenje
o tome $to bi dekadentski roman trebao obuhvacati i §to tocno oznacava. Tako ¢e
za neke dekadentski romani biti romani Isherwooda i Firbanka (Mahoney, 2020),
a za druge podjednako 1 Buddenbrookovi i Finneganovo bdijenje (Gillespie, 2019),
dok ¢e za trece biti rije¢ o kategoriji primjenjivoj na romane Henryja Jamesa
(Kventsel, 2007), Strindberga (Dahlkvist, 2012) 1 Houellebecga (Bikul¢ius, 2019),
ali svi ¢e se sloziti da je Naopako nesumnjivo dekadentski roman koji svoje mjesto
ima naci u svakom pokusaju definiranja, klasificiranja i kanoniziranja dekadent-
skog romana. Za Weira dekadentski je roman podjednako i Naopako 1 Slika
Doriana Graya, ali i Germinie Lacerteux i Salambo, Nalbantian je pod romanom
dekadencije predstavljala i Naopako i Sliku Doriana Graya, ali i Idiota 1 Germinal,
Long i Jones su pak kao primjere dekadentskog romana istaknuli i Naopako i Sliku
Doriana Graya, ali 1 Firbankov Crrnacki raj kao 1 Propast i pad Evelyna Waugha
(1961). Postavlja se pitanje: zasto je danas opéeprihvaceno (Cak i samorazumljivo)
da se Naopako i Slika Doriana Graya smatraju istinskim dekadentskim romanima,
dok se pak neke romane koji progovaraju o rasapu, raspadanju, propadanju ili padu
ipak konsenzualno ne uzima za primjere istoga? Stovise: ukoliko je jasno da neki
romani o propadanju, o ,,propasti i padu®, nisu dio istog zZanra kao Naopako 1 Slika
Doriana Graya, zaSto se onda 1 dalje neumorno pokuSavaju, ¢ak i nasilu, klasi-
ficirati kao dekadentski romani?

Tek je 2022. godine, u sklopu Oxfordskog prirucnika dekadencije, objavljen
¢lanak Kristin Mahoney o dekadentskom romanu, a u kojem je autorica, fokusi-
rajuéi se na protagonista i morbidnu ljubav kao temu dekadentskog romana,
definirala potonji kao ,,podZanr* knjiZzevnog teksta u kojem ¢e sve karakteristike
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realistiCke forme, stila, sadrzaja i1 ishodiSne im estetike biti izokrenute naopacke.
Kategoricki odbacujuci vaznost radnje, razvoj lika ili logi¢nost sadrzaja, dekadent-
ski se roman, tvrdi Mahoney, konstituira kao ,,stati¢an, nepristupa¢an roman koji
ne pruza zadovoljavajuéi osjecaj zavrSetka [...] te prenosi informacije o izoliranom
pojedincu u svom srediStu na nepovezan i fragmentirani nacin, dokidajuci time
moguénost empati¢nog uzivljavanja Citatelja u iskustvo protagonista‘ (2022: 287).
Ne samo da je dekadentski roman preokret postavki realistickog romana ve¢ je ono
Sto ga Cini specifiénim ,,podZanrom‘ i njegov naglaseno politicki karakter, jer je
rije¢ o romanu ,,koji tjera svoje Citatelje u konfrontaciju s nezadovoljstvima ende-
mic¢nima za modernu® (ibid). Dekadentski roman, utoliko, upotrebljava ,,otudene
pojedince i Stetne oblike zudnje kako bi natjerao Citatelje da se suoce s tjeskobom
koju stvaraju moderni uvjeti [Zivota] te da razmisle o nacinima na koje moder-
nizacija, povec¢avajuca individuacija, kao 1 pojacan osjecaj fragmentacije na kraju
stoljeca izoblicuju subjektivnost i omogucéavaju jos stravicnije oblike okrutnosti‘
(ibid: 288).

Upravo se u politicnosti i subverzivnosti dekadentskog teksta — koju Maho-
ney pronalazi u kritici moderne kroz ,,odrazavanje simptoma moderne* (ibid: 297)
u tekstu — valja prona¢i konstitutivno obiljeZje dekadentskog romana kao
specificnog zanra. Ali istovremeno teorija dekadentskog romana mora i¢i onkraj
teza da se politicnost potonjega ocituje u prikazivanju ,,bolesti, tuge i atomizacije
koje su iznjedrili moderni individualizam 1 kapitalistiCko natjecanje* (ibid), jer
dekadentski roman za svog neprijatelja nikako ne uzima tzv. kapitalizam, a bome
niti moderni individualizam, ve¢ ¢itav projekt moderniteta, joS od njegova
apostatskog, a vrlo vjerojatno i sotonisti¢kog, zacetka. Stoga, teorija dekadentskog
romana nuzno mora biti popracena i teorijom konzervativnog antimodernizma.

Dekadentski roman nije bilo kakav roman o raspadanju, propadanju ili
rasapu, vec je rije¢ o formi modernog satirickog romana koji monopolizira temu
spektakla dekadencije jedne sasma specificne civilizacije: zapadne civilizacije u
percipiranom stadiju odumiranja. lako su propasti civilizacija dio organskog zivota
otkad je svijeta i1 vijeka, dekadentski roman nije zaokupljen tek obi¢nim rasapom
tek obicne civilizacije, on nije fasciniran propas$¢u Rima, samouniStenjem Azteka,
padom Babilona, ve¢ spektaklom propasti modernog Zapada kao sustinski zle
civilizacije utemeljene na suStinski krivim konstitutivnim mitovima. Dok je u
juvenalovskoj satiri, kao i kod Hesioda, ali i Petronija, dekadencija sasvim obi¢ni
period odumiranja i organskog propadanja kulture kojoj je dosudeno propasti, bas
kao 1 svim kulturama u carstvu prolaznosti, u dekadentskom je romanu rije¢ ipak
o necem viSem: o kataklizmi epskih razmjera, samoskrivljenoj apokalipsi koja se
poput kletve spusta na specificnu prezrelu kulturu koja je za svoj konstitutivni
nomos uzela anomiju. Ono §to moderni Zapad — proizvod moderniteta kao poli-
ticko-filozofskog projekta ,radikalne preinake predmoderne politicke filozofije,
preinake koja se isprva pokazuje kao odbacivanje predmoderne politicke filozo-

fije* (Strauss, 1975: 83) — ¢ini sustinski zlom civilizacijom, Ciji je hybris bez
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presedana u povijesti goropadnih civilizacija koje prizivaju svoje pustosenje, jest
to Sto pleoneksiju® pretvara u svoj konstitutivni nomos: upravo takva vizija skan-
daloznog zla moderniteta nesto je s ¢ime nas suocava dekadentski roman. Ujedno,
rije¢ je o politicko-filozofskoj i1 filozofsko-povijesnoj viziji moderniteta kakvu
razvija konzervativni antimodernizam kao kriticka kulturno-pesimisticka teorija
moderne kao duhovno-povijesnog stadija dekadencije te moderniteta kao
nihilistickog projekta ustrojavanja moderne. Slijede¢i Kermodeovo razlikovanje
izmedu mita 1 fikcije, moZzemo re¢i da dekadencija Zapada u dekadentskome
romanu funkcionira samo kao dio fikcije koja ,,nije ni mit ni hipoteza, niti se svijet
preureduje kako bi joj odgovarao® (2000: 41), dok se u konzervativnom antimo-
dernizmu dekadencija pretvara u politicki mit kao ,,sredstvo stabilnosti* i okvir za
,»opc¢a 1 primjerena objasnjenja stvari kakve jesu i kakve su bile” (ibid: 39). Deka-
dentski roman nikako nije puki odraz ideologije konzervativnog antimodernizma,
vec je rijeC o knjizevnom tekstu koji upija i svojoj fikcijskoj prirodi podreduje
ideologeme 1 imaginarije konzervativnog antimodernizma (kao 1 njegov srediSnji
politicki mit) u svrhu prikazivanja ¢udovi$nosti moderniteta (tj. pleoneksije).
Stoga, dekadentski ¢u roman definirati kao Zanr modernog romana koji
proizlazi iz dekadentske estetike kao osmisljenog umjetnickog okvira ozbiljenja
dekadentske politicke imaginacije koja, oslanjajuci se na ideologeme i imaginarije
konzervativnog antimodernizma, prokazuje duhovno-povijesni stadij dekadencije
koji doseze modernitet bivaju¢i ustrojen u epohi moderne, tako da zamislja ili
stanje onkraj moderne ili pak dovodenje moderne do potpunog nihilizma, a time i
do samorasplinuéa. Stovise, zbog svog cilja prokazivanja istinskih i dubinskih
patologija moderniteta, dekadentski roman mjeSavina je druStveno-politicke satire
i romana ideja u kojem se lik pretvara u utjelovljenje izvjesnih politickih ideja, i u
kojem se sustavno koriste esejisticki elementi pa Cak i diskurs politicko-filozof-
skog izlaganja. Dekadentska estetika ovisna je o prezasi¢enju, pretjerivanju,
intenziviranju, preuveli¢avanju i neobuzdanom gomilanju senzacija kako bi se
ostvario prodor ne samo u iskustvo Zivota u epohi moderne i civilizacije modernog
Zapada ve¢ 1 u samo srce tame moderniteta: u pleoneksiju, kojoj se u deka-
dentskom romanu dopusta da govori, StoviSe, da se mahnito racva, groznicavo
sunovracuje u svoju prekomjernost. Dati glas pleoneksiji znaci dati glas nihilizmu
kao telosu 1 usudu moderniteta. Dekadentski se roman ne ustru€ava otvoriti taj

Pleoneksija nije samo zudnja za imanjem viSe od onoga §to je pojedincu po bozjim i ljudskim
zakonima, tj. mjeri ili nomosu, dano ili dodijeljeno, vec je to duboko antipoliticka i antinomijska strast,
izvoriste svih negativnih afekata, koja nijece i u konacnici razara ideju politeie i politicke zajednice,
jer poredak pretvara u anomiju, a vrhunac je anomije tiranija, strahovlada jednog nepravednika nad
svima ostalima. Pleoneksija je, utoliko, krajnja nepravednost odnosno ,,neka druga nepravednost koja
nije dio one sveopée®, jer je rije o politickom Cinjenju zla (Stete drugima) iz ,,hlepnje za dobitkom*
(Nikomahova etika, 1130a, 20-25) onkraj ovjerene norme. Hybris pleoneksije lezi u tome $to ona utje-
lovljuje cCisto antipoliticko nacelo, nacelo negacije politeie.
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pakao, dapace, uziva i nasladuje se u Sto bestidnijem trijumfu pleoneksije, jer se
njime potvrduje do koje je mjere moderni Zapad liSen nomosa. Propast civilizacije
pretvara se u dekadentskom romanu u priZzeljkivani spektakl, u apokalipsu pro-
¢is¢enja, jer, kako je ustvrdio de Maistre, katastrofe su izraz plana Providnosti za
»kaznjavanje da bi [se] preporodilo® (2005: 45), stoga je katastrofa propasti civi-
lizacije ,,istovremeno i straSna kazna [...] i sredstvo da se spasi [kultura]“ (ibid: 53).
Bez potpunog razaranja sustinski iskvarene civilizacije kulturna palingeneza niti
nije moguca — zato dekadentski roman prozima uzivanje u dekadenciji koja biva
prikazana. No koliko god transgresivan 1 skandalozan bio, dekadentski roman
nakraju, otvorivsi, iskusavsi i iskusivsi ponor pakla moderne, prerasta u naj¢iséu
apoteozu poretka: tek suocen s pleoneksijom, tek bacen u cudovisno moderno
drustvo, dekadentski subjekt u egzaltaciji dopire do idealtipa predmodernog po-
retka smisla u ¢ijoj nepodnosljivoj svjetlosti moderno sebstvo ne moze prebivati.
Kulturna palingeneza moze do¢i samo iz kulture koja se, zagledavaju¢i se u
korijenje vlastitih devijacija i1 ekscesa, zeli preporoditi: kusanje 1 prozivljavanje
dekadencije najvisi je stupanj stupanja u tragi¢ko ¢uvstvovanje zlatnog doba.
Sredis$nja su obiljezja dekadentskog romana kao zanra: dekadentski subjekt,
dekadentska politicka imaginacija, dekadentska forma i dekadentski stil. Deka-
dentski subjekt, to jest protagonist, jezgra je pulsiraju¢e ultramodernosti odnosno
apoteoza modernog sebstva (eticki emotivist, dendi, uhapsenik negativne slobode,
uzivatelj luksuza i1 lagodnosti koje pruza civilizacija na samrti), ali istovremeno je
1 rezervoar resantimana protiv moderniteta, iz Cijeg se konzervativno antimo-
dernistickog ocista ili pak kroz ¢ije se nihilisti¢no iskustvo prozivljavanja zivota u
epohi moderne do krajnosti, aktualni duhovno-povijesni stadij moderne zapadne
civilizacije prokazuje kao stadij dekadencije jednog onemocalog kulturnog orga-
nizma Ciji se konstitutivni mitovi razotkrivaju kao antivrijednosti i okvir za
anomiju. Dekadentska imaginacija, to jest povijesna imaginacija dekadentskog
subjekta, kao odgovor na percipirani stadij dekadencije, razvija kritiku moderniteta
s nuznom ili emotivistickom vizijom kulturne palingeneze onkraj moderne ili
nihilistickom vizijom dovodenja epohe moderne do njezina logi¢nog kraja, a
samim time 1 do to¢ke samorasplinu¢a. Dekadentska je forma okvir unutar kojeg
se pleoneksiji dopusta da govori te da prekomjernost civilizacije na samrti bude $to
zivlja 1 konkretnija. Bez ikakvog sanitarnog kordona, forma dekadentskog romana
u tekstu otvara ponor propadanja u dekadenciju i nihilizam, kako bi se kroz kusanje
ekstrema moderne egzistencije, kruzenje u paklu osudenosti na zivot u epohi
moderne, utonu¢e u konzervirano propadanje ili pak naslu¢ivanje drazi palin-
genetickog stanja onkraj moderne, zapravo iniciralo uzivanje u dekadenciji, a
posredstvom toga i unislo u okrilje idealtipa zaboravljenog poretka i zlatnog doba.
Dekadentski je stil obiljeZen pretjeranom artificijelno$¢u, bizarnim dekorom i
prezasic¢enosc¢u senzacijama. Stil je to oslonjen na nabujali, glomazni, labirintski i
ezoteri¢ni jezik fasciniran detaljima koje nastoji, u maksimalistickoj potrebi, upiti
sve u sebe, kako bi izrekao sve o civilizaciji na samrti, kako bi pomocu preza-
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si¢enja senzacijama, mantrickim ponavljanjima i minucioznim detaljima, prodro u
zbilju jedne proklete civilizacije koja umire u skandaloznom ekscesu, a duhovno
osiromasena i opustoSena kao nijedna civilizacija u povijesti. Kako je Nicolés
Gomez Davila primijetio: ,,moderni svijet ne¢e biti kaznjen, on sam jest kazna“
(2013: 195). Zadaca je dekadentskog romana, kao umjetnickog djela koje od
propasti Zapada stvara spektakl koji ¢e bizarnim senzacijama zasititi sva cula 1
time nas dovesti blize kuSanju ideala zlatnog doba, u tekstu otvoriti sav ponor te
kazne. Dekadentski roman u sebi nosi svjetlost inkvizicije koja s uzitkom isljeduje
sve patologije moderne 1 uZiva u klasifikaciji svih obiljeZja njezine palosti, jer se
tek u spoznaji stravi¢nosti zlo¢ina koji je Zapad pocinio da je kaznjen padom u
modernu rada moguénost kulturne palingeneze.

Na razini sadrzaja, dekadentski roman nije zaokupljen imaginarijima tek
obi¢nog propadanja i raspadanja (od individualnog organskog rasapa do moralnog
kvarenja porodice ili drustva), ve¢ epohalnim 1 spektakularnim propadanjem —
dekadencijom — kulture ¢ije su konstitutivne vrijednosti, u okvirima modernog
poretka smisla, nadomjeStene novim, modernim, nomosom, a €ija je dokraja pro-
misljena logika — nihilizam. Neki od standardiziranih imaginarija dekadentskog
romana su: hereditarne psihopatologije aristokracije, drustvena anomija i vlada-
vina negativnih afekata, sumrak individualizma i trijumf omasovljenosti, este-
tizacija egzistencije kroz dendijevsku etiku 1 estetiku, potraga za bizarnim idealom
koja je u pravilu osudena na neuspjeh, intenziviranje neobi¢nih 1 morbidnih
senzacija kao pokusaj odvajanja od sveobuhvatnog zla modernog drustva i drzave.
Na razini forme i stila, dekadentski roman u sebe upija Sto prenapregnutije i mon-
struoznije aberacije, transgresije 1 ekscese, gotovo na razini komicnosti (Sto
neminovno dekadentsku estetiku pribliZzava estetici campa), a sve s ciljem kako bi
razvio antirealisticku formu fragmentacije, digresivnosti 1 podredivanja teksta
dinamici fiksnih ideja i1 ¢uvstvenih spektakala dekadentskog subjekta, te kako bi
bujnim, maksimalistickim i artificijelnim jezikom docarao osjecaj saturacije
civilizacije na samrti koja Zeli izre¢i sve o sebi, kao heretik pred inkvizitorom koji
s uzitkom gleda kako se priprema lomaca namjeStena po mjeri njegova
predstojeceg procisScenja. Dekadentski se roman napaja dekadencijom i nihiliz-
mom moderniteta, jer ovisi o potonjima; kao i konzervativni antimodernizam,
dekadentski roman, u biti, ne tezi obaranju i1 prevladavanju moderne, jer svoju
svrhu postojanja odrzava sve dok postoji neprijatelj: ukoliko dekadentnog Zapada
ne bi bilo, ni dekadentski roman, a kamoli konzervativni antimodernizam, vise ne
bi bili proroci koji tvrde da poznaju istinsku bit moderniteta te da polazu monopol
na interpretaciju povijesti bolesti moderniteta.

Kanon dekadentskog romana trebao bi obuhvacati sljedece tekstove: de
Sade: 120 dana Sodome 1 Justine ili Nedace kreposti; Alfred de Musset: Ispovijedi
djeteta svog stoljeca; Barbey d’Aurevilly: Zacarani i Les Diaboliques; Elémir
Bourges: Sumrak bogova; Huysmans: Naopako i Pakao; Léon Bloy: Ocajnik; Jean
Lorrain: Gospodin de Phocas, Gospodin de Bougrelon 1 Zabludjeli porok; Delphi
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Fabrice: Crveni pauk; Rachilde: Gospodin Venus; Oscar Wilde: Slika Doriana
Graya, Arthur Machen: Brdo snova; D'Annunzio: Uzitak; Georges Rodenbach:
Zvona Brugesa 1 Bruges-la-Morte; Dmitrij Merezkovskij: Petar Veliki i Aleksej; Fr.
Rolfe: Hadrijan Sedmi; Mateiu Caragiale: Dendiji staroga dvora; Yukio Mishima:
Mornar koji je iznevjerio more 1 Hram zlatnog paviljona; Tomasi di Lampedusa:
Gepard; José Donoso: Bestidna noc¢na ptica; Patrick Stiskind: Parfem; Bret Easton
Ellis: Americki psiho; Chuck Palahniuk: Pigmejac; Michel Houellebecq: Pokora-
vanje (koji se moze uzeti i kao primjer postdekadentskog romana).

Dekadentski su subjekti ne samo Dorian Gray ili Des Esseintes ve¢ i likovi
kao Charles d'Este, protagonist dekadentskog romana Sumrak bogova Elemira
Bourgesa (objavljenog dva mjeseca prije izlaska Naopako), taj ,,vojvoda kojeg
nista nije moglo omesti u uzivanju u svojoj naklonosti luksuzu i veli¢anstvenosti*
(Bourges, 2018: 9). Neurasteni¢ni je to suveren koji, uslijed rata Konfederacije i
Pruske, usred svog vojvodstva koje ¢e neminovno biti pregaZeno pruskom vojnom,
dovodi Wagnera kako bi mogao uzivati u tragickom ¢uvstvovanju njegovih mu-
zi¢kih drama. D'Este je veliCanstveni konac loze papistickih europskih aristokrata,
»potomak obitelji bogova, glava posljednjih gvelfa, neko¢ podjednako mo¢nih kao
1 Habsburgovci ili Burbonci® (ibid: 18). Palac¢a koju gradi d'Este nakon protjeri-
vanja iz svog vojvodstva ultimativni je san svakog dekadentskog subjekta: enklava
je to negativne slobode, bunker emotivistiCke etike i estetike usred modernog
drustva, a u kojem je sve podredeno volji dekadentskog subjekta kao apsolu-
tistickog suverena 1 jezgre ultramodernosti, no ujedno je rije¢ i o prostoru u kojem
se kroz fetiSizam luksuza 1 organizaciju prostora nastoji stvoriti prostor sakralnoga
stupanjem u koji se proc¢is¢ava od vulgarnosti i nelagoda moderne. U palaci koju u
Parizu gradi d'Este ,,priroda je iscrpljena® (ibid: 88), ultimativni je to trijumf volje
umjetnika koji Zeli estetizirati egzistenciju ne samo nad totalitarnom prirodom ve¢
i nad despocijom moderne drzave. Citav tekst, u biti, postaje praéenje pulsacija
fiksnih ideja 1 senzacija vojvode d’Este koji, ¢itavo to vrijeme, svakim novim
pokuSajem iznalazenja nove ideje 1 senzacije pada jo§ dublje u svoj ennui,
nemocan pronaci lijeka apetitima svojih razbudenih cCula: ,razlicite ekstrava—
gancije kojima se Vojvoda prepustao tolikih godina nakraju su postale njegove
uobicajene navike; svakojake su mu vrste cudnih ideja iskrsavale, ¢ini se,
niotkuda® (ibid: 175-176). No ¢itavo to vrijeme, pred slijepim se vojvodom, zbiva
sumrak bogova: ne samo odumiranje njegove plemenite loze ve¢ 1 smrt starog
poretka koji zamjenjuje novi poredak smisla, a koji je skandalozno dijaboli¢an, jer
je anomijski, §to vojvoda shvaca kada nakraju romana, sjede¢i medu pukom,
prisustvuje inscenaciji Wagnerove muzicke drame, ali sada ne kao suveren, ve¢
kao sasvim obican potroSa¢ umjetnosti za mase: ,,sve pomijesano, izjednaceno,
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izmijeSano, postalo je narod, veliki i mali, poznati i nepoznati, u jednakosti odjece.
Nije bilo vise pravila, nije bilo viSe hijerarhije! Arogantna burzoazija, zaludeni
pristase politike, revni pisci, mijeSali su se, kako god im se €inilo ispravnim, s
plemi¢ima i ¢ak suverenima; toliko je duh pobune i inovacije zatrovao svijet™
(Bourges, 1901: 334-335). Upravo se u tom momentu dekadentski subjekt
preobrazava u rezervoar dekadentske politicke imaginacije koja u radikalnom
prijelomu s tradicijom ne vidi tek obi¢ni povijesni lom ve¢ skandalozni trijumf zla
1 sotonisticku rabotu afirmacije jednog sustinski krivog poretka smisla. Zato ¢e
d'Este, nakon sudjelovanja u Wagnerovoj predstavi za mase, zakljuciti: ,,svi znaci
unistenja nazirali su se nad starim svijetom poput andela gnjeva nad prokletom
Gomorom* (Bourges, 2018: 224).

U Lorrainovu Zabludjelom poroku, jo§ jednom zaboravljenom klasiku
dekadentske knjizevnosti, bas kao 1 d'Este, dekadentski subjekt, grof Wladimir
Noronsoff povlaci se u perverznu palacu u kojoj se organiziraju notorne orgije, a u
kojoj je priroda poraZena, jer se sve unutar tog vojvodstva negativne slobode
odvija u skladu s bolesnim grofovim kapricom. Ta je palaca, ukratko, grofovija i
enklava unutar modernog drustva u kojoj grof Noronsoff, ,,dostojan Zivota u
vremenima Luja Cetrnaestog® (Lorrain, 2018: 111) stvara vlastitu emotivisti¢ku
utopiju organiziranu samo s jednim ciljem: neprekidnim proizvodenjem novih i
novih senzacija koje ¢e (neuspjesno) pokusati nadraziti ,,to bolesno i opustoseno
tijelo u kojem je samo imaginacija prezivljavala“ (ibid: 115). Prostor je to u kojem
dekadentska imaginacija iz modernog svijeta naprosto nastoji preoteti komadi¢
teritorija 1 na njemu stvoriti suStinski protumodernu grofoviju. Zato ¢e grof
Noronsoff neprekidno organizirati nove orgije i saturnalije, a vrhunac ¢ega ¢e biti
preobrazenje jednog djecaka u azijskog boga, u ,,nesto toliko ¢udovisno i ludo, ali
predivno, carev san, pjesnikov izum, apoteozu boga“ (ibid: 244). No upravo ¢e u
negativnoj slobodi svoje privatne grofovije, nakon svih pokuSaja resakralizacije
tog prostora u mjesto stupanja u okrilje zaboravljenog bitka, grof Noronsoff
shvatiti da je ¢itavo vrijeme bio niSta vise nego rob pleoneksije, i upravo ¢e se tada
u njemu afirmirati dekadentska politicka imaginacija koja ¢e modernu i modernitet
mo¢i obuhvatiti u kulturno-pesimisti¢koj cjelini. ,,Zivot me ne moze obuzdati, jer
je pretjerano uzak, a moje su Zudnje neizmjerne®, zakljucit ¢e grof (ibid: 264). Na
samrti, grof ¢e Noronsoff prokleti Europu, prizivaju¢i invaziju Azije na taj bolesni
kontinent, jer ¢e upravo u Europi vidjeti Sodomu i Gomoru koja ga je, svojom
prekomjernoséu, ucinila ovisnikom o neizmjernim Zudnjama: ,nasmrt je
proklinjao Nicu, Firencu i London; Pariz, Be¢ i Sankt Petersburg su ga ucinili
gangrenoznim 1 zagnojenim; njegovi su se barbarski instinkti najzad probudili,
pozivaju¢i Barbare da izvrSe kaznu. Zazivao je Atiline Hune 1 Dzingis-kanove
Tatare, horde zute rase, da pobiju, poharaju, popljackaju 1 masakriraju stanovnike
Nice* (ibid: 287).

Lorrainov gospodin de Bougrelon pulsirajuca je jezgra dekadentske politicke
imaginacije; ponasa se kao Carobnjak koji svoje sljedbenike nastoji iz desakra-
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liziranog aktualiteta uvesti u uzviSenije i tragickije doba, a pritom mu pomazu
zaCarane relikvije 1 artefakti, pomocu kojih usred moderne anomije otvara otajstve-
na vrata u stupanje u okrilje utopije predmodernog poretka smisla:

Zar ne osjecate, gospodo, zacCaranost zastarjele mode, tuzan Sarm drevnih zivih bi¢a
[...] Ovdje vlada crkveni ugodaj; zar ne dozivljavate duh Stovanja Sto prozima ovo
sveto mjesto? Taj se duh osjeca zato §to ovdje lebde moéne duse starih aristokrata,
nevidljive ali opipljive. Kakva autoritarna ljupkost, kakav li je samo ponos sadrzan
u ovim haljama, kakva urodena elegancija u njihovim pufastim stepenicastim
haljinama, kakva prelijepa odvaznost u luckastosti ovih $esira. Cijelo je to jedno
nestalo drustvo koje sam otkrio ovdje, jer sam ga poznavao. Ovdje sam u domovini.
(Lorrain, 2020: 41-42)

Bougrelon dovodi svoje sljedbenike do utvrde dekadentskog resantimana
protiv modernog svijeta, do ,,svetog mjesta“ na kojem inicirani osje¢aju prisustvo
»duSa starih aristokrata®, mjesta na kojem se dendi osjeca kao da je u svojoj
duhovnoj domovini, jer na tom mjestu biva dosegnut krajnji stupanj odalecenja od
»stolje¢a probitaka i vulgarnih apetita® (Lorrain, 2020: 43). Na svetom mjestu, u
enklavi usred modernog velegrada i bjesomucne mase, zbiva se stupanje u okrilje
bitka, prozivljavanje osje¢aja kakav mora da je prozimao neslobodne funkcije
inkorporirane u organicki poredak smisla. Stoga, zadaca je rute kojom nas vodi
Bougrelon: kao prvo, ispisati odnosno stvoriti povijest na temelju artefakata
proslosti koji tek stavljeni u sluzbu dekadentske estetike i okrupljeni u smislenu
cjelinu snagom dekadentske povijesne imaginacije zadobivaju svoj smisao i
funkciju; zatim, na temelju takve tvorbe povijesti projicirati idealtip organizacije
zivota u predmoderno doba kao imaginarni period stupanja u okrilje bitka, a kako
bi initiatus najzad apostazirao od modernog poretka smisla te se uknjizio u knjigu
zivota koji se tek ima izdi¢i iz pustopoljine moderne; kao trece, dokraja odvojiti
dekadenta, dendija, duhovnog aristokrata, kao jezgru ultramodernosti, od moderne
1 moderniteta, pretvaraju¢i ih u rezervoar konzervativnog antimodernizma; te
nakraju, uvesti inicirane u istinu o pravom nali¢ju modernog drustva i moderne
drzave, a ¢ime se, najzad, razotkriva sva ¢udovisnost projekta moderniteta. Bou-
grelon nakraju shvacda da je vizija Francuske, koju uzgaja u svojoj dekadentskoj
politickoj imaginaciji, vizija ne samo Francuske kakva je neko¢ bila ve¢ i kakva bi
1 ubuduce trebala biti:

Osobno, ja sam u prognanistvu, ja sam starac pod vlaséu halucinacija, zatvoren u
viziji koju ne Zelim dodirivati. Ja sam poput urne, gospodo, urne jos uvijek tople
poradi vreline pepela. Taj pepeo vizije su moje proslosti, vizije Francuske kakvu
sam poznavao, kakvu sam ostavio, Francuske liSene Zeljeznica, telegrafa i telefona,
Francuske koju joS nisu obescastile tvornice 1 parlamenti. (Lorrain, 2020: 69)

Cetiri su karakteristi¢ne forme dekadentskog romana. Kao forma otvaranja
ponora propadanja u dekadenciju i nihilizam, s ciljem iskuSavanja ekstrema isku-
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stva egzistiranja u epohi moderne, kao primjer moze posluziti de Mussetov roman
Ispovijedi djeteta svog stoljeca, €iji dekadentski subjekt Octave, stupivsi u ljubavni
odnoSaj svjestan da se upusta u kusSanje Zudnje u carstva beznada, pada u zamku
prekomjerne zudnje koju moderna stavlja pred moderno sebstvo, a ¢iji zatvorenik
postaje time Sto, kao ovisnik o kusanju svih iskustava modernog zivota, pretvara
svoju egzistenciju u pad iz jednog ekstrema iskustva modernog Zivota (npr.
razvrat) u njegovu oprecnost (npr. ustezanje). Nadalje, formu kruzenja u paklu
osudenosti na zivot u epohi moderne nac¢i ¢emo u romanima kao $to su de Sadeova
120 dana Sodome ili Americki psiho Breta Eastona Ellisa. Rijec€ je o tekstovima u
kojima se zacCaranom, ciklicnom formom zadrzavanja dekadentskih subjekata u
bezizlaznim labirintima pleoneksije, zapravo naglasava drustveni pakao Zivota u
moderni, Zivota koji, po logici organizacije modernog drustva i drzave, nuzno
mora postati rob pleoneksije. Treca je pak forma utonuée u konzervirano pro-
padanje ili pokusaj dekadentske imaginacije da konzervira status quo civilizacije
u raspadanju, ali koja jos$ uvijek nije dozivjela raspad ili konacni pad. Kao primjeri
nam mogu posluziti Rodenbachov Bruges, mrtvi grad ili Rachildein Gospodin
Venus: u oba se romana, naime, voljom pomahnitale dekadentske imaginacije
enklava negativne slobode dekadentskog subjekta izdvaja od tijeka Zivota i
pretvara u artificijelni raj u kojem ¢e Zudnja za nadrazajem novim (i kona¢nim)
senzacijama poprimiti razinu egzaltacije kakvu ovozemaljski svijet ne moze
ponuditi. Nakon ubojstva zamjenske supruge, protagonist Brugesa, mrtvog grada
uvuci ¢e se u nekrofilsko carstvo Stovanja zenske strvine, dok ¢e se u Gospodinu
Venusu, Raoule Vénérande, jedna od rijetkih Zenskih protagonista u dekadentskom
romanu, povuci u svoju sablasnu palacu kako bi se igrala sa seksualnom igrackom
nacinjenom od trupla svog supruga, a u ¢ijoj bizarnoj artificijelnosti nalazi jedino
sredstvo zadovoljenja prekomjerne zudnje. Najzad, Cetvrti se tip forme dekadent-
skog romana ti¢e nasluc¢ivanja i dozivanja palingenetickog stanja onkraj moderne.
Kao primjer moze posluziti Chestertonov roman Povratak don Quijotea u kojem
poroda propale Engleske, naposljetku postaje engleski kralj kojem biva dana
mogucnost da konkretizira kulturnu palingenezu i tako oslobodi kulturu od deka-
dencije.

Po pitanju stila, dekadentski roman usvaja jezik prezasicenja koji odgovara
katalogu fiksnih ideja dekadentskog subjekta, vrludavom tijeku njegovih/njezinih
zudnji za zacaravanjem prostora, za podizanjem artificijelnih utopija ili za
prenoSenjem u alternativno vrijeme i doba, u kojima je moguce posti¢i zadovo-
ljenje Zudnje i iznova osjetiti povezanost radikalno individualiziranog sebstva s
totalitetom. U Gospodinu de Bougrelonu, jezicno ulancavanje bizarnih detalja,
predmeta transmutiranih u liturgijske predmete, biva uklju¢eno u neiscrpne
kataloge senzacija, enciklopedije simbola i Siboleta, a koji, prevedeni u jezik i
konkretizirani u dekadentskom pisanju, od obicnog jezika stvaraju antimoder-
nisticki separatizam, a od dekadentskog pisanja stvaraju ezoteri¢no pisanje koje u
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svoje tajne pripusta isklju€ivo inicirane u zavjeru protiv moderniteta. Kada
Bougrelon uvodi pripovjedaca, kao iniciranoga, u napustenu dvoranu za bal, u
sveti prostor prezasic¢en relikvijama predmodernog poretka smisla, stil 1 jezik
romana dovode se do krajnosti prezasi¢enja, do ekstaze nabrajanja detalja, do afela
odalecenja od modernog svijeta:

[...] tu smo pronasli, uz dugacke ku¢ne haljine ukraSene detaljima koji imitiraju
Watteaua i Paterove seoske scene, debele taftove, vezove srebrnih ljiljana na bur-
gudnocrvenoj pozadini, haljine s obrucima, delikatne prugaste pekine uz svilene
plahte, lisnate mirtnozelene brokate i svjetlucave satene, kao izbrazdane mrazom, s
astragalima i ljubavnim ¢vorovima, rupicaste girlande i cvjetne koSarice [...] sav
teski luksuz Isto¢noindijske kompanije, glomazno izobilje drskih dobrocinstava
rezaca dijamanata, vizije enormnih dekoltea u Jordaensovu stilu, kao i bokova
kalastura u satenima iSaranima, okrljusenima i damasciranima poput oklopa, posute
grenadinama rastvorene kore i dugackim ananasima [...] sva melankolija samrtnih
muka kraja osamnaestog stoljeca [...] diskretni i parfumirani dodiri francuske
elegancije koja je nasla utociste u ovoj zemlji tijekom Revolucije. (Lorrain, 2020:
40)

Ta bujica nabrajanja, ulancanih detalja, katalog spektakularnih rariteta, ne
samo da dovodi do zasi¢enja Cula kroz jezi¢ni spektakl ve¢ postaje i dokaz o
prevladanosti i izliSnosti realizma kao metode kodiranja zbilje modernog svijeta,
ali 1 podloga za kritiku istoga te otvaranje vrata za poniranje u alternativno doba,
pri ¢emu svi ti silni taftovi, obrucaste haljine, dekoltei u Jordaensovu stilu bivaju,
magijskom mo¢i dekadentske politicke imaginacije, preinaceni ne samo u relikte
ili fetiSe izumrlog poretka ve¢ i u svete agense koje inicirane uvode u okrilje zabo-
ravljenog totaliteta. Dekadentski je stil gisant ezotericnog pisanja, pisanja koje
iznalazi protugeografije moderne, antimodernisticke utopije ili pak veli¢anstve-
nosti samoanihilacije i apokalipse moderne, a da itavo vrijeme ne prestaje biti glas
civilizacije na samrti.
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SUMMARY
A THEORY OF THE DECADENT NOVEL

Although a self-conscious academic discipline at least since the 1980s,
decadence studies have still not offered a systematic theory of the decadent novel.
The concept of the decadent novel undoubtedly proves to be an operational term
for classifying the specific genre of the modern novel, because there is a dire need
to name, classify and differentiate a specific genre that does not resemble anything
that could be encompassed or explained by the established criteria of the existing
theories of the novel. Within the research field it is unequivocally accepted that
novels such as Huysmans' Against Nature or Wilde's The Picture of Dorian Gray
should be classified and interpreted as decadent novels, but due to the absence of a
theory of such fiction, it is entirely unclear what truly makes these novels decadent,
what constitutes the canon of the decadent novel, and why some novels dealing
with similar themes of decline, decay, disintegration, or the downfall of
individuals, families, societies, and cultures actually do not belong to the same
genre. In order to address these open issues, this paper offers a theory of the
decadent novel that emphasizes its political and satirical aspects, based on which
it, ultimately, identifies specific characteristics that constitute the decadent novel as
a type of modern novel entirely distinct from all other existing genres.

Key words: the decadent novel; decadent aesthetics; decadence; nihilism; downfall
of the West
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