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Groteskni 1 karnevaleskni aspekti
Kovaceva romana Moja sestra Elida

1. O nekim kompozicijskim specificnostima romana

Moja sestra Elida drugi je roman Mirka Kovaca, objavljen 1965. godine.
Ovom se knjigom Kova¢ kao povratnik, nakon bojkota i literarnog progona
izazvanoga Gubilistem, vraca na jugoslavensku knjiZzevnu scenu. Godine 1966.
roman je nagraden knjizevnom nagradom Mladost. Roman se sastoji od uvodnog
djela i sedam poglavlja. Svakom poglavlju nakon naslova prethodi kratak tekst koji
ima funkciju svojevrsnog pripovjedaceva, odnosno prirediva¢eva pojasnjenja ili,
preciznije, ima funkciju najave sadrzaja poglavlja koje slijedi.! Anticipacije
buduc¢ih dogadaja dramske su manire i u romanu su u velikoj mjeri hermeti¢ne, bez
uocljive uzro¢no-posljedi¢ne veze u njima i medu njima. Gramaticka i pravopisna
nesredenost teksta najave u korespondenciji je s visokom razinom sadrzajne
konfuznosti samog poglavlja, odnosno romana u cjelini jer je isti princip i najave,
i realizacije sadrzaja poglavlja primijenjen u cijelom tekstu. Nesredenost i
konfuznost postmodernisticki su izazovi tradicionalnom modelu pripovijedanja.
Ogresenje o tradicionalnu predodZzbu i perspektivu pripovijedanja provedeno je na
svim razinama teksta pa se suo€avamo s osporavanjem kronologije, pravolinijskog
protjecanja vremena, logike, uzrocnosti i1 cjelovitosti, Sto umnogome usporava
percepciju teksta. Romanesknim poglavljima prethodi Uvod koji je informativan i
ima funkciju klju¢noga pocetnog koda za daljnje isCitavanje teksta. Priredivac
rukopisa u uvodnom dijelu govori o sebi i otkriva da je knjiga posvecena obitelji,
podcrtava i najavljuje Citatelju sadrzaj samoga Uvoda kojim ¢e se rasvijetliti
motivacija za pisanje knjige i sagledati okolnosti njena nastajanja, kao i utjecaji na
oblikovanje price. Svakako da u ovakvom postupku mozemo detektirati primjenu
elemenata postmodernisticke poetike koji paznju Citatelja usmjeravaju na nacin
stvaranja price, a ne na samu pricu, odnosno njen sadrzaj. Uvod, a samim tim i
roman, pocinje sljede¢om recenicom: ,,Moj zZivot pocinje ovom knjigom” (Kovac,

' Ove kratke najave koje prethode tekstu poglavlja dane su u graficki neobi¢noj formi. Naime, rijeci se

ne redaju uobicajeno od pocetka do kraja lista ve¢ nalikuju na graficki prikaz stiha.
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1965: 10).? Danim iskazom Anton Biris$, kako je potpisan uvodni tekst, najavljuje
sebe 1 zapoc€inje knjigu o svojoj obitelji BiriS. U postmodernisti¢koj maniri onaj
koji iznosi pricu pripisuje sebi ulogu kronicara, tj. priredivaca pri¢e. Primjena ovog
postupka ukazuje na visok stupanj moguénosti ugrozavanja funkcija pripovjednog
subjekta. Anton, kao interpretator, komentator 1 priredivac tudih tekstova 1 prica,
dobiva karakteristike postmodernog pripovjedaca. Prema teoriji Linde Hutcheon
tipican postmoderan tekst odbacuje sveznanje i prisutnost treceg lica i umjesto toga
ulazi u dijalog izmedu narativnog glasa i zamiSljenog citatelja. Iako su komen-
tatorske forme u ovom romanu prisutne, ipak nisu razvijene u dovoljnoj mjeri da
bi se moglo govoriti o formi dijaloga ve¢ je komunikacija sa zamisljenim Citate-
ljima realizirana u vidu smjernica, uputstava, pojaSnjenja, priprema za iS¢itavanje
teksta. Interpretator, odnosno priredivac genealogije BiriSa ostvarivanjem otvorene
komunikacije s Citateljima i komentiranjem price sebi dodaje retoricku funkciju.
Ovdje uocavamo svojevrsni paradoks koji je posljedica postmodernisticke igre
koja podrazumijeva invertiranje 1 razgradivanje tradicionalnih pripovjednih nace-
la. Naime, cilj retoricke funkcije onoga tko pricu iznosi, kroz komentare, inter-
vencije, sugestije ili kroz direktno obracanje Citateljstvu, usmjeravanje je Citatelja
u odredenom smjeru na putu donosenja odredenoga vrijednosnog suda, a da toga
Citatelj nije ni svjestan. U svojoj teoriji pripovijedanja, a govoreéi o funkcijama
pripovjedaca, Franz Stanzel istice:

Naime, komentariSuci zbivanje, njegove intervencije istovremeno uticu na ¢itaoca
na jedan nacin koga on nije ni svestan. One podsticu i vode njegovo ocekivanje u
vezi s priCom u sasvim odredenom pravcu, usmeravaju njegovo interesovanje,
bacaju seme sumnje u pogledu ponasanja nekog junaka, pojacavaju utisak jedne a

priguSuju utisak neke druge scene. (Stanzel, 1987: 38)

Paradoks lezi u tome $to samo nakon ¢itanja Uvoda romana Citatelj postaje
svjestan velike mogu¢nosti nepouzdanosti kazivanja Antona BiriSa, nepouzdanosti
izvora koje on nudi, tj. odmah biva suoCen s problemom sumnje u pouzdanost i
istinitost iskaza i predstava onoga tko pricu iznosi, odnosno prireduje. Na pitanje
zasto Citatelj odmah neizbjezno izrazava sumnju u pouzdanost Antonovih iskaza,
dajemo sljedeci niz odgovora koje oblikujemo iz pripovjedaceva samopredstavlja-
nja: Zato Sto je Anton Biri$ Sikaniran i prognan od svih stanovnika Varo$i; Zato §to
su ga dugo opsjedala poput ¢udnih biblijskih bica lica brace, sestara i rodaka; Zato
Sto je palio i1 uniStavao svoje pjesme u trenucima psihi¢ke nestabilnosti i emo-
cionalne napetosti; Zato Sto se brani od tvrdnji drugih da ima neka Ziv€ana
rastrojstva; Zato Sto priznaje da su ga zaplaSenost i nedozvoljene pozude nagonile

2 Svi citati u radu preuzeti su iz romana Moja sestra Elida, objavljenoga 1965. godine u izdanju

beogradske Prosvete.
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na samoubojstvo; I zato $to se prvo poziva na Gogolja, potom govori o snaznom
Gogoljevu utjecaju na njegov rad, a na kraju se poistovjecuje s Gogoljem i za sebe
kaze: ,,JJer ja sam Gogolj” (1965: 11). Dakle, Antona BiriSa na samoj uvodnoj
granici teksta Citatelj ¢e neminovno dozivjeti kao nepouzdanog posrednika, tj. u
svojoj ¢e svijesti uvijek drzati aktivnu moguénost osporavanja Antonove istine. To
znaci da kriticko sagledavanje 1 preispitivanje narativne istine od prvih stranica
romana postaje aktivno u svijesti Citatelja, Sto je nesumnjivo produktivna narativna
strategija, ali 1 bit postmodernizma kao stilske formacije koja lezi u sumnji i u
preispitivanju uspostavljenih istina.

Govorec¢i o Elidi 1 KiSovu romanu Basta, pepeo, Jerkov naglaSava sljedece:
»Ako je KiSov roman u nekoj dalekoj pozadini imao Prusta, Kovafev roman
priziva Gogolja, nagovestavaju¢i da ¢e groteskno biti njegova osnovna osobina”
(Jerkov, 1992: 18). Pozivaju¢i se na Gogolja, Anton u Uvodu najavljuje aktiviranje
fantasticnog koda. Anticipacija budu¢ih dogadaja u romanu ne utjece na smanjenje
estetske informacije, odnosno na intenzitet sile entropije. Bizarnost tematike, iSca-
Senost obitelji 1 konfuznost pripovjedne perspektive u cijelom tekstu odrzavaju
stupanj nepredvidivosti koji je razmjeran koli¢ini estetske informacije. U
Antonovu predstavljanju Citateljima lajtmotivski status dobiva uspostavljena veza,
a potom i identifikacija s Gogoljem, koja je aktivna u cijelom romanu. Iden-
tifikacija s Gogoljem najvidljivija je u kontekstu unistavanja, tj. spaljivanja vlasti-
tog rukopisa.’ Poistovjeéivanje s Gogoljem i poznatim Cinjenicama iz njegova
zivota i djela vjesto je uklopljeno u postmodernisti¢ki koncept organiziranja stvar-
nosti. Udvajanje li¢nosti, kao jedna od sustinskih odlika grotesknoga, te fingiranje
1 deformacija autorstva, elementi su postmodernisticke poetike. Takoder, priredi-
vac kronike o BiriSima, koriste¢i se tudim tekstovima, ostvaruje postupak doku-
mentarnosti $to kao posljedicu donosi fragmentarnost romana. Koncipiranje teksta
kao fragmentarnog mozaika bez vece medusobne povezanosti fragmenata ukida
cjelovitost 1 razbija jedinstvo narativne cjeline. 1z svega navedenoga donosimo
zakljucak da je kompozicijski sklop romana Moja sestra Elida krajnje razglobljen
1 disperzivan, a osnovni uzrok tome lezi u pripovjednoj instanci.

lako o zivotu Nikolaja Vasiljevica Gogolja ne postoji dovoljno pouzdanih informacija kao najupe-

sije i paranoidne psihoze. Psihicko i emotivno rastrojstvo dovelo je ovog velikana pera u stanje manije
pod ¢ijom je prevlaséu zapalio veliki broj svojih rukopisa, medu kojima je i drugi dio romana Mrtve
duse. O tome vidjeti na: www.biografija.org, 18. 10. 2022.
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2. Groteskna 1 destruktivna Hercegovina bez vjetra

Groteskni princip deformiteta 1 vanjskih (fizickih) 1 unutarnjih (emotivnih i
moralnih) proveden je dosljedno u konstituiranju svih likova koji pripadaju obitelji
Biris ili koji se vezu za BiriSe, bez obzira na to jesu li u pitanju marginalni likovi
ili oni koji zauzimaju viSe mjesta u narativnoj zbilji. I pored prikazivanja ska-
rednosti i deformiteta, fizickih 1 emotivno-moralnih, a narocito seksualnih, kroz
likove ove obitelji autor istovremeno ukazuje i na patrijarhalnost 1 zatvorenost
hercegovacke kulture kojoj oni pripadaju. U tom spoju nemorala i patrijarhalnih
kulturnih ograniCenja ostvaruje se ironijski 1 groteskni dojam. Ovo je posebno
naglaseno u posljednjem poglavlju romana gdje su svi ¢lanovi obitelji na okupu
iznad Elidina odra. Navest ¢emo dva reprezentativna primjera za nasu tvrdnju. Prvi
podrazumijeva scenu u kojoj pristigli Elidin ljubavnik Josif prilazi odru i strasno
cjeliva njene mrtve usne, a drugi se odnosi na pripovjedacevo komentiranje toga
kako se u Hercegovini na proces kremacije tijela pokojnika gleda kao na grijeh i
sramotu:

1. On je, ne osvrnuvsi se na rodbinu, prisao Elidinom uzglavlju i poljubio je u usne,
§to se u Hercegovini smatralo sramotom da verenik ljubi svoju mrtvu u usta.
Verenici u Hercegovini nisu smeli da placu isto kao $to nisu smele ni Zene za svojim
muzevima, jer bi se tako izdao ponos ovog hrabrog naroda i dostojanstvo bola, koji
se ovde znao ceniti. (247)

2. U Hercegovini je spaliti le$ najveca sramota i greh i bas zbog toga je za njih svet bio
¢udan i nerazumljiv i bojali su se da ¢e ta svetska prljavstina do¢i i ovde i da Ce se
ovaj zdravi narod jednoga dana raspadati u svetskim zarazama. (Kovac, 1965: 250)

U narativnoj zbilji u kojoj su ubojstvo, silovanje, incest i blud uobicajene
genealoske pojave obitelji Biri$, u kojoj razvrat i tjelesni deformiteti predstavljaju
konstantu, govoriti o zdravom narodu i poStovanju principa patrijarhalne kulture
tog naroda kombiniranje je disparatnih semanti¢kih nizova odnosno groteska.*
Groteska realizirana u ovom kontekstu priblizava se kategoriji ironije. Naime,
ironijski koncept evidentan je u spoju dozivljaja vlastitog naroda kao hrabroga,
ponosnoga, Cestitoga i zdravoga, s jedne strane, i bolesti, zaraze, smrada, bluda i
zloc¢ina kojima je obavijena obitelj Biri§ kao slika tog naroda s druge strane. Kroz
obitelj Biri$ 1 sve one koji dolaze s njom u kontakt prostor Varosi i Hercegovine
uopce poprima sva obiljeZja dijaboli¢nog univerzuma. U tom univerzumu bludne
1 zlo¢inaCke radnje predstavljaju osnovni princip komunikacije medu likovima.

Ovdje se u prvom redu pozivamo na definiranje groteske A. Flakera koji je tumaci kao montiranje
nespojivog, odnosno montiranje znakova koji pripadaju razli¢itim znakovnim sustavima. Kada se
suprotnosti spajaju uzajamno se usporavaju i tako se stvara groteskni dojam koji izaziva tjeskobu zbog
poremecenog reda stvari. (v. Flaker, 1982: 355)
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Dakle, nisu Hercegovci ti koji trebaju strahovati od ,,svjetskih zaraza” i nisu Herce-
govci ti koji sebe mogu smatrati ,,zdravim narodom.” Obitelj kao organizirana
zajednica predstavlja ¢eliju druStva, odnosno drustvo u malom. Obitelj Biris, kao 1
svi oni koji s njenim ¢lanovima, kako u sadasnjosti tako i u proslosti, ostvaruju bilo
kakav kontakt, oli¢enje je propasti 1 druStvenog dna. Kroz BirisSe kao primarnu
kancerogenu strukturu kompletni prostor Hercegovine i naroda u njoj ima odlike
drustvenog maligniteta, odnosno destrukcije i raspadanja. Destruktivni princip
dostize vrhunac na posljednjim stranicama romana u morbidnim prizorima koji
opisuju pojavu medu Hercegovcima nazvanu pomama za leSevima. Bez obzira na
raznoliko mnostvo prikazanoga devijantnog ljudskog ponasanja kroz roman, Ko-
vac je nanovo uspio Sokirati zavrSnim dijelovima teksta u kojim se ostvaruje prica
0 pomami za lesevima. Scene o kupovini, potraznji i potrebi za ljudskim tijelima
podsjec¢aju na filmske horror-scene. Kroz svu morbidnost i Sokantnost ovih scena
mozemo razabrati, naravno nespecificnu i nekanonsku, realizaciju motiva gladi.
Potvrdu te tvrdnje nalazimo 1 u temporalnoj odredenosti ovih scena. Naime, one su
vezane za ratno vrijeme (Prvi svjetski rat) 1 za poratne godine. To je povijesno
vrijeme gdje je na globalnoj razini, a ne samo na podrucju Hercegovine, glad bila,
uz rat i kasnije uz sve druge posljedice rata, najteze egzistencijalno iskusenje. To
se iskusenje na prostoru Hercegovine u romanu manifestira na sljede¢i nacin:

Sa svake strane pretila je opasnost od gladnih i podivljalih ljudi. Najuza rodbina
skrivala se po sobama, ali ubrzo su i njih zahvatile ista glad i pomama. Da bi imao
les, sin je ubijao oca ili brat brata. Nastao je pravi i sveopsti rat za jedno telo vise.
Cene ljudskom telu vise nije bilo jer je daleko vece zadovoljstvo ubijati nego
kupovati. Zatim, da bi se izbeglo rodbinsko i neduzno ubijanje, Hercegovci su se
odelili znakovima koje su postavili na kapijama. Nastale su hajke i trke, ljudi su
bezali s leSevima i skrivali ih po zemunicama i jazbinama. Haos i pomama gladnih
ljudi rasla je iz dana u dan. Heroj niti pobednik nije bio onaj ko nagomila vise
leseva, ve¢ onaj ko se izvuce, pobegne i ostane ziv. [...] Najskuplja i najtrazenija
bila su tela svestenika. Zensko telo jedino, po prvi put nije bilo mnogo cenjeno.
Onda je, da bi se odrzala tradicija turskog vakta, pocCelo unakaZzavanje leSeva.
Ljudske oci postale su ukras na zadriglim vratovima. Poceli su proglasi i protesti iz
celog sveta. Ali bolest se nije mogla smiriti naredbama vrhovnih komandi. Narod je
poceo da veruje da Ce postati nesre¢an ako ne bude drzao leseve. (1965: 251-252)

Epizodom s leSevima ne zavr$ava se horor povijesti hercegovackog kraja.
Naime, nakon pomame za leSevima i dijelovima ljudskog tijela ,,hercegovacki
narod poceo je da pije” (252). Miris krvi zamijenjen je mirisom alkohola. Cijela
Hercegovina bila je pijana. U ovim opisima primjetna je prisutnost kategorije
familijarnosti koja je specificna za karnevalizirane literarne tekstove.> Hercegovci

5 Kategorija familijarnosti ostvaruje se kroz ukidanje svake distance medu ljudima $to uzrokuje krajnje
slobodan kontakt. (v. Bahtin, 2000: 116)

61



Rasprave i pregledi

familijarno, pijani, u grupama, krS¢ani i muslimani, idu na jutarnje molitve,
prizivaju Boga u crkvama, klece 1 klanjaju po dzamijama (252). Ljubav prema
alkoholu koja je zamijenila ljubav prema leSevima zamijenit ¢e potreba za seksom:
»Seoski narod je odjednom osjetio strasnu potrebu za seksualnim praznjenjem. To
je bila nova, jo$ veca pomama. Nisu uopste razabirali s kim to Cine, nije se gledalo
na veru, na lepotu, pa ¢ak ni na pol” (252). Slike seksualnog opéenja, bizarne i
Sokantne, ukljucuju informacije o silovanju stranih vojnika, napastovanju kalude-
rica, o seksualnom opcenju medu djecom, o trudnim pjegavim djevojcicama i
pomamljenim muskarcima, odnosno informacije o seksualnim ekscentricnostima
svake vrste.® Apokalipti¢ne scene Hercegovine, toliko bizarne i crne, mogu voditi
samo ka jednom putu — putu potpune propasti. Upravo ovdje dolazimo do one
sustinske karnevalske maksime koju isti¢e Mihail Bahtin, a koja glasi Rodenje je
bremenito smréu a smrt novim rodenjem (v. Bahtin, 2000: 118). Dakle, Kovac u
ovom romanu literarno do najdubljeg dna srozava sve ono §to Hercegovina i narod
u njoj predstavljaju. Takav sunovrat zapravo znaci uniStenje, ali uniStenje radi
novog radanja, jer jedino smrt moze odagnati u romanu prikazani ocaj, jer jedino
ponovno rodenje moze roditi nadu 1 Zivot.

U tome smislu vazno je istaknuti dozivljaj Hercegovine s vanjske toCke
glediSta, odnosno iz perspektive stranaca koji su stjecajem okolnosti upoznali
hercegovacki prostor i narod. Tako na samome pocetku teksta dva austrijska
vojnika Jan 1 Franc, nostalgi¢no i placno, prizivajuci svoju domovinu Austriju,
Hercegovinu vide i dozivljavaju kao zabitu zemlju obraslu u ¢icak i trnje, nad
kojom je nebo nisko i prazno:

‘Sasvim je tako’ — rekao je Jan — ‘pogledaj nebo, Franc, kako je nisko i prazno’. —
‘Tamo se umire’— osmehnu se Franc s gor¢inom i opruzi se po travi koja mu je sekla
nezne dlanove a kroz durbin je udaljio nebo toliko da ga je podsetilo na zavicaj i
osetio se usamljen, zatocen i gotovo si¢usan pred tom beskrajnom daljinom u kojoj
se gubila svaka nada da ¢e ikada izaci iz Hercegovine zarasle u ¢icak i trnje. ‘Kad
bi bilo vetra’, pomislio je i sam ne znajuci zbog Cega. [...] ‘Prati onaj oblak $to
dolazi, to je iz naSe otadzbine, pogledaj koliko se razlikuje od prljavih hercego-
vackih oblaka’. (1965: 25-26)

U ovom dozivljaju hercegovackog prostora iz perspektive austrijskih vojnika
posebno je markiran prostor neba. Nebo kao prostorna struktura na kojoj egzisti-
raju 1 koju ureduju sile dobra grotesknu metamorfozu dozivljava odrednicama
nisko i prazno. Nebo simbolizira visinu pa je nisko nebo radikalan oponent
osnovnoj simbolici. Uz to, nebo kao bozji prostor treba biti ispunjeno uzvisenim

¢ Ekscentri¢nost Bahtin takoder vidi kao naglasenu karnevalsku kategoriju, smatra je bliskom familijar-
nosti i komentira je kao nastranost i pretjeranost, kao ponasanje van uspostavljenih normi. O tome
vidjeti: Isto, 117.
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kategorijama kao Sto su nada, spas i smisao. Praznina neba anulira sve navedene
kategorije pri ¢emu se ovaj prostor semanticki priblizava donjem prostoru, prosto-
ru pakla u kojem vladavinu imaju destruktivne sile. Prema Lotmanovoj teoriji
jezika toposa prostor neba u romanu je ukinut, a kao posljedica toga zemaljski
prostor, odnosno podneblje Hercegovine ureduje se pod dominacijom donjeg,
paklenog kronotopa, koji u svakom smislu iskljuc¢uje postojanje kategorije dobra:

Bog je na strani zla. [...] a provednik je bacao krst i vadio listove svetog pisma i
govorio narodu da je najzad doSao Cas prave, ljudske slobode i za vjekovni strah i
potistenost svog naroda obarao je krivicu na boga. Mozemo li sad, gospodine moj,
silovati bliznje, moZemo li otimati imanja jer mi smo Hercegovci najzasluzniji da
zivimo. (1965: 94)

SnaZenje karakteristika pakla ostvareno je i informacijom o odsustvu vjetra
u rijeCima austrijskog vojnika. Iako Franc nije svjestan razloga zbog kojeg bi mu
prisustvo vjetra na hercegovackom prostoru godilo, semantika je ovog motiva
snazna. Naime, vjetar je sinonim daha, odnosno Duha i njegova pojava predstavlja
duhovni utjecaj s nebesa. Vjetar u takvom znacenju prisutan je u sakralnim teksto-
vima, 1 u Bibliji 1 u Kuranu. U oba sveta teksta vjetrovi predstavljaju bozanske
vjesnike 1 imaju andeosku funkciju (v. Gheerbrant, Chevalier, 2009: 1038-1039).
Dakle, niska i prazna struktura neba, uz potpuno odsustvo vjetra, hercegovacki
prostor obrastao trnjem i ¢i¢cima, prekriven travom koja je opasno ostra i koja
sijece njezne Francove dlanove oblikuje se kao prostor bez boga, kao reinkarnacija
pakla. I jedan od Elidinih ljubavnika osvrnut ¢e se na Hercegovinu u kojoj je
boravio rije¢ima:

Ja dok sam bio u tu jadnu, poniZzenu Hercegovinu upoznao sam samo mrznju koju
¢e osloboditi jedino ratovanjem. [...] ¢ekam te, najmilija moja, da kaze§ ve¢ tom
narodu da je sebican, da je prljav i smrdljiv, da je ta cela zemlja samo jedan zadah,
¢ekam da kaze§: jadna Hercegovino koja si ostavila boga ja te ostavljam, i dolazi §to
pre u moju sre¢nu zemlju gde se slavi zivot... (246)

3. Hodaju¢i mrtvac

Posebna analiza ¢lanova obitelji Biri§ moguca je kroz tumacenje groteskne
konstrukcije tijela. Naime, medu BiriSima pronalazimo citav spektar abnormalnih
tijela, odnosno tijela s grotesknim karakteristikama. Od Dolfija Biri$a koji ne moze
umrijeti i ¢ije tijelo ¢ine samo kosti tj. skelet, preko Atile koji se nadima do puca-
nja, incestoidnih patuljastih blizanaca, do umanjenog tijela najmanjeg Birisa
Jordana ili do barbe Donata, zivog mrtvaca koji na nogama ulazi u vlastiti grob.

Poglavlje naslovljeno Donatova smrt po€inje sljede¢im rijeCima:

Barba Donato je bio jedini ako ne i1 poslednji Dalmatinac na celom ovom podrucju
Hercegovine. Ne zna se da je u Varo$i iSta izazvalo toliko uzbudenje koliko ne-
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obi¢na smrt barba Donata §to je za nas Hercegovce, odnosno za nas Madare u
Hercegovini, i dalje ostao najtajanstveniji dogadaj, koji je dosao vrlo neocekivano:
petnaest dana posle njegove slave, dok je jos uvek bio prili¢no zdrav i kada se pod
nadzorom svoje zene okupao i promenio donji ves. (1965: 127)

Cjelokupna prica vezana za Donata, od pocetka do kraja, kao i njegov zivot,
od rodenja do smrti, odiSe mistikom koja ¢e kulminirati u sceni njegova pogreba.
Na uvodnoj granici pri¢e dana je informacija da se Donato rodio u Kastel Starom
,pored izvora, jedne godine kada su cvetale treSnje i kada su smrt i radanje bili dve
najlepSe vrline” (127). Ovdje nas je posebno zainteresirala simbolika tre$nje, toc-
nije treSnjeva cvijeta. Naime, treSnjev cvijet, koji je lagan, krhak i prolazan, koji
brzo i1 lako odnosi vjetar, simbolizira idealnu smrt, smrt ,,odvojenu od dobara ovo-
ga sveta i privremenosti postojanja” (Gheerbrant, Chevalier, 2009: 982), a upravo
je Donatova smrt dogadaj posebno markiran u romanu. Status grotesknog tijela
dobiva Donato jer se ostvaruje u ulozi mrtvaca koji sjedi, a potom hoda i na
nogama ulazi u vlastiti grob. Jasno je da je u ovoj sceni groteska proSirila svoje
granice 1 ukljucila aktivnost fantasti¢nog koda, odnosno da je razvila mogucnosti
koje su u realnom poretku stvari nemoguce. Interpretiraju¢i Kayserovu teoriju o
grotesknom, Zdenko Skreb o otporu groteske prema racionalnom govori kao o
najlucidnijem i najglasnijem otporu svakom racionalizmu i svakoj sistemati¢nosti
misljenja (v. Skreb, 1957: 261). Takoder, faktor iznenadenja, koji Kayser u svojoj
teoriji uzima kao jedan od kljucnih signala za stvaranje grotesknog dojma, odnosno
kao osnovnu odliku za stvaranje grotesknog djela, ovdje je jasan i snazan. I faktor
iznenadenja 1 aktivnost grotesknog koda u navedenoj pri¢i potpomognuti su, a
samim tim i osnazeni, komentarima pripovjedaca koji ukazuje na veze s Gogolje-
vim pri¢ama: ,,Neki nisu smeli ni da se primaknu, valjda zbog neobi¢nog polozaja
mrtvaca, a nekima je sve to li¢ilo na prividenje, na kakvu fantastiénu Gogoljevu
pricu” (1965: 141).7

Medu izrazitijim motivima i temama grotesknoga Kayser vidi otudenost. On
isti¢e da groteskno obavezno nastaje otudenjem od vlastite prirode: ,,Sve §to je
mehanicko, otuduje se ako zadobije zivot; a sve ljudsko ako ga izgubi” (Kayser,
1981: 173). Prema ovoj tvrdnji tijelo mrtvaca, dakle bezivotno tijelo, samo po sebi
je otudeno, strano te samim tim groteskno. PojaCavanje efekta grotesknoga u slici
mrtvaca koji sjedi 1 hoda izaziva dodatni stupanj otudenosti, iznenadenja i
Sokantnosti:

O sablasnosti prisutnosti zivota u mrtvacu govori i Umberto Eco u svojoj studiji Povijest ruznoce.
Pozivajuci se na Rosenkranza i njegovu Estetiku ruznog Eco biljezi sljedece: ,,Smrt sama po sebi nije
sablasna. 'U stanju smo da spokojno, hladnokrvno bdimo kraj lesa. Ali, ako dasak vetra pokrene
mrtvacki pokrov ili se svetiljka zanjiSe, pa njegove crte samo naziremo, ve¢ i sama ideja o zivotu
mrtvaca [...] bi sa sobom nosila nesto sablasno. Utvara nema nepomucenu ocevidnost duhova
pokojnika u drevnim vremenima, demona, andela ili bajkovitih bi¢a, koji su takvi kakvi su od pocetka
do konca. Pojava preminulog s onog sveta (pa i onda kada bismo Zeleli da je ziv) poprima svojstvo
‘zastrasujuce anomalije’.” (Eco, 2007: 323)
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Svi su verovali da ¢e ga nositi tako u stolici jer je mozda pokojnik to Zeleo. Ali na
iznenadenje nekih primitivnijih Hercegovaca pa i same rodbine, njegova svastika
stavila mu je cvet u rever. Donatova ruka, kao i kod svakog mrtvaca, bila je uko¢ena
i u pocetku je bilo tesko odvojiti je od naslona stolice i u nju ugurati Stap. To
dodavanje Stapa mrtvacu izazvalo je jo§ vece iznenadenje, a kad je svojom rukom
gréevito stegnuo Stap to je unelo pravi nemir, strah i zaprepaséenje. Hladan znoj
pojavio se na licima prisutnih u isto vreme kad i na ¢elu mrtvog. Svima je bilo jasno
da je to u stvari napor da se uspravi. I u prvom pokusaju, potpomognut svojim
Stapom, nije uspeo, no tek kada su ga pridrzale Sjora Mande i sestra njegove zene
Klara uspravio se i koji trenutak nesigurno stajao na nogama. Bila je to Zalosna slika
mrtvaca koji se uspinje da bi pokazao kako su granice izmedu zivota i smrti
nevidljive. (141-142)

U drugim junacima ovog romana groteskno identificiramo u deformaciji
ljudskoga, a u slici Donatove smrti groteska je posljedica odsustva ljudskoga, tj.
tesku zanima sve $to izlazi iz tijela, $to se bo€i 1 $to tezi prekoraciti granice tijela
(v. Bahtin, 1978: 333). Prekoracenje granica tijela, koje primarno prema Bahtinu
podrazumijeva hiperboliziranost odredenih dijelova tijela, u sceni Donataove smrti
nije ostvareno. Medutim, prekoracenje granica tijela svakako mozemo identifici-
rati u kontekstu prekoracenja mogucnosti tijela, jer sposobnost bezivotnog tijela
mrtvaca da sjedi, hoda i pokusava mokriti jest prekoracenje. U sceni pokusaja
mokrenja mrtvaca, koja se dogada na putu od crkve do groblja, takoder vidimo
osobitost grotesknog tijela. Naime, Bahtin, tumaceci groteskne slike tijela u Rabe-
laisovu djelu, govori o otvorima tijela 1 onome §to izlazi iz tijela (izluCevine) kao
o grotesknom. Izmet 1 mokra¢a su prema njegovu misljenju smijesna 1 tjelesno
shvatljiva materija i u grotesknim slikama upravo njima se pobjeduje strah. Detalj
pokusaja mokrenja mrtvaca u tekstu nije dovoljno razvijen, dakle ostao je samo na
razini pokus$aja, no svakako ima ulogu ublaZavanja straha u prizoru mrtvaca koji
hoda.

U sceni hodaju¢eg mrtvaca upecatljiv je i trenutak koji bismo mogli nazvati
paradoksalnom sintagmom groteskna nekrofilija. Zasto kazemo paradoksalnom?
Zato $to je nekrofilija kao kompleksan fenomen u biti, po svojoj prirodi, groteskna
jer predstavlja invertiranje svih vrijednosti koje podrazumijeva biofilija, tj. l[jubav
prema zivotu. Nekrofilija, u mnostvu raznolikosti znacenja, oznacava i seksualno
zadovoljstvo nad mrtvim tijelom. U sceni o kojoj govorimo u tom kontekstu
uocavamo obratnost, ili, da se posluzimo Bahtinovim terminom, logiku obratnosti
koja je svojstvena karnevaliziranoj literaturi. Naime, ovdje mrtvac izrazava
seksualno zadovoljstvo pipajuci grudi Zive Zene:

Ali ako nije hteo da mokri, rekla je Sjora Mande, onda je ispruzio levu ruku i dodi-

rivao Klarine grudi posto ga je ona pridrzavala s leve strane i drzala svoju ruku
ispod njegovog pazuha, §to ga ni najmanje nije golicalo, ali smo svi sigurni da je

65



Rasprave i pregledi

imao smes$ak na licu i da se ispod njegovih zatvorenih o¢iju mogao naslutiti umor
ili prikriveno zadovoljstvo samim sobom, svojim vrlo lepim i privlaénim izgledom
mrtvaca. (1965: 143)

Donatovo tijelo na epiloskoj granici pri¢e dobiva dodatne karakteristike gro-
tesknog tijela koje se sada realizira u vidu sli¢nosti sa zivotinjom. Naime, nakon
ulaska u svjeze iskopan 1 dubok grob, Donato, neodoljivo podsjec¢ajuéi na zivoti-
nju, rukama kopa 1 razgrée mokru zemlju ne bi li se Sto udobnije u nju smjestio.
Dakle, njegovo tijelo radnjom koju u tom trenutku obavlja, a koja je svojstvena
Zivotinjama, priblizava se Zivotinjskom tijelu Sto je groteska.

Moramo utvrditi u slici Donatova pogreba i1 prisutnost pojave slobodnog
govora o kojem govori Bahtin kao o uliénom govoru u Rabelaisovu djelu:

Pojave slobodnog govora, kao §to su psovke, bogmanja, kletve, preklinjanja, zatim
govorni zanrovi trga (Krici Pariza) i reklame vasarskih Sarlatana i prodavaca leka-
rija, ulaze u sastav narodno-praznicnih i knjizevnih predstavljackih zanrova: skazo-
vi, rasprave, dijablerije, sotije, farse. Prelaz sa pohvale na pogrdu i kletvu nije
sluc¢ajan: izmedu pohvale i kletve je tanka granica — groteskni uli¢ni govor bio je
orijentisan na svet i pojave u svetu u stanju njihove beskrajne metamorfoze.
(Mustedanagi¢, 2002: 51)

U iznoSenju price o pokopu zivog mrtvaca ostvaren je prelaz s pohvale na
kletvu 1 psovku. Nakon prikaza dostojanstvenog izgleda mrtvaca, koji je izbrijan 1
¢ist s mirnim izrazom na mrtvom licu, dostojanstva na koje s osjecajem stida
reagiraju oni koji su mu se za zivota zbog staracke ljubavi i zaljubljenosti
podsmjehivali, kroz rijeci §jore Mande ostvaruje se prelazak na psovku: ,,Medutim
postoje 1 nekolike neverovatne price Sjora Mande za koje se ne¢emo mnogo
zanimati tim pre Sto se §jora Mande te nedjelje, upravo tog popodneva, nekoliko
puta glasno smejala i psovala barba Donatovu smrt” (Kovac¢, 1965: 142). Njen
smijeh 1 psovku mozemo tumaciti kao karnevalsko ruganje smrti, koja tako dobiva
ambivalentnu prirodu.

4.  Zazijin groteskni porod

Kao prica u pri¢i u poglavlju o Donatu realizira se i pripovjedna epizoda o
Zaziji 1 njenoj trudnodi, koja je s glediSta groteske, ali 1 postupka karnevalizacije,
vrlo zanimljiva. Trudno¢a maloumne Zazije traje abnormalno dugo u ¢emu vidimo
postupak hipertrofiranosti kao jednog od obiljezja groteske. No, vezano za Zaziju
i njen plod groteska nastavlja djelovati i dalje. Zazija se porada u podrumu.
Podrum kao prostorna struktura mra¢na je podzemna prostorija i vrijednosno ostro
odstupa od ¢ina rodenja koji oznacava pocetak zivota. Ovaj je spoj stoga groteskan,
ali ga mozemo promatrati i u okviru karnevalske mezalijanse, kategorije koja spaja
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suprotnosti.® Karneval, koji ima mo¢ da stvari izvrne s lica na nali¢je, dozvoljava
spoj porodaja i podruma. Medutim, daljnja realizacija pri¢e gubi mogucénost pri-
sustva priguSenog karnevalskog smijeha koji je prema Bahtinovoj teoriji se-
manticki najoptere¢enija komponenta karnevala. Ali 1 pored toga kolektivni lik
VaroSana u udruzenosti povodom Zazijina porodaja, iz koje nitko ne odstupa,
zadrzava duh karnevalske familijarnosti i skupa u kojem su svi jednaki. Beganovic,
tumaceci Zazijin porodaj i ono Sto je uslijedilo nakon njega, govori o ,,isprva
pasivnom a potom aktivnom” sudjelovanju VaroSana (Beganovi¢, 2009: 33).
Njihovo sudjelovanje ima karakteristike ekscentri¢ne karnevalske parade koja u
sebe ukljucuje elemente mistike, fantastike, teorije ruznoce, ali i zlo¢ina. U trenu-
cima dok se Zazija u podrumu porada, VaroSani se zabavljaju okladama:

Varos$ani su ¢ekali celog jutra po najve¢em suncu dok se Zazija poradala u podrumu
i zabavljali se opkladama da li ¢e biti musko ili Zensko, Zivo ili mrtvo, a niko nije
mogao da pretpostavi da nece biti nijedno od toga, i zaista ni danas, mi koji znamo,
nec¢emo kazati $ta se rodilo te godine, koja je inace bila u znaku ¢udnih i nevero-
vatnih predskazanja. I to dete viSe smo primili kao predznak nesrece negoli Zivo
ljudsko stvorenje koje smo istog ¢asa kad smo ga ugledali zadavili a uvece bacili u
jamu gdje su bacane crkotine. (Kovac, 1965: 131-132)

Vidimo da pasivna zabava u vidu oklada prerasta u aktivno djelovanje kroz
zlo¢in 1 ubojstvo novorodenceta. Pripovjedac koji nam iznosi informacije ucesta-
lom upotrebom zamjenice mi ukazuje na vlastitu pripadnost kolektivu, odnosno
Varo$anima koji dave novorodence i bacaju ga u jamu. Dakle, kroz njegove rijeci
aktivira se tocka glediSta kolektiva. Izostanak potpune informacije o Zazijinu
porodu (,,ne¢emo kazati Sta se rodilo te godine” ili ,,¢im smo bacili to Sto se
rodilo”) uz ubojstvo, koje je posebno markirano jer se radi o davljenju tek rodenog
djeteta, uz svu karnevalsku ekscentri¢nost, prerasta u morbidnu scenu zloCina.
Scena se zavrSava potresnim prizorom maloumne majke koja se ,,sa straSnim
osjecajem materinstva” (132) pojavljuje iznad jame u pokusSajima da se u nju spusti
1 vidi plod svoje utrobe. U toj potresnoj slici maloumnice iznad jame u kojoj je
medu crkotinama i1 njeno zadavljeno ¢edo nuZno je prokomentirati i Zazijine
pokrete tijela. Ve¢ smo istaknuli da je ovdje izrazen snazan osjecaj majcinstva.
Osjecaj 1 emocija pripadaju apstraktnoj, duhovnoj, viSoj razini. Nasuprot toj razini,
ali u neraskidivom jedinstvu s njom je i plan materijalnoga, tjelesnoga i niskoga.
Bahtin kao osnovno svojstvo grotesknog realizma vidi upravo snizavanje viso-
koga, apstraktnoga i duhovnoga na materijalno-tjelesni plan, na plan zemlje i tijela.
Stojeci iznad jame, Zazija dodiruje svoju utrobu, odnosno trbuh:

8 Za karnevalsku logiku ne postoje razlike i podjele pa je sasvim uobifajen proces spajanja, ujedi-
njavanja elemenata koji u obi¢nom zivotu stoje na o$tro suprotstavljenim vrijednosnim pozicijama.
Slobodan, familijaran odnos dozvoljava karnevalu da ,,zblizava, ujedinjuje, zarucuje i sjedinjuje sveto
i profano, uzviseno i nisko, veliko i nistavno, mudro i glupo.” (Bahtin, 2000: 117)
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[...] ali se na kraju sve dobro svrSilo jer smo Zaziji obec¢ali drugo dete koje ¢e
odmah prohodati i poceti da govori. Zazija je bila sre¢na, rukama je dodirnula svoj
trbuh i rekla: opet ¢e ovde biti, jer nama je i jedino bilo poznato koliko se Zazija bila
izmenila za to vreme dok je nosila porod, oni znaci bezumlja i duhovne uzetosti kao
da su sasvim nestali pred ose¢anjem srece koja je tih meseci ispunjavala celo njeno
bice. U nekoj toploj, bolnoj ljudskoj Zelji da se sreca prikazuje, Zazija je to ucinila
na taj nacin §to je celo vreme milovala svoj trbuh. (1965: 132)

Dakle, dodirivanje trbuha u kontekstu Bahtinova grotesknog realizma,
tumacimo kao snizavanje, spustanje, odnosno naglasavanje tjelesnoga. Snizavanje
je proces spustanja na zemlju, prevodenje od kategorije gore na kategoriju dolje,
»sa kosmickog stanoviSta znaci nebo—zemlja, tj. nacelo apsorbovanja (grob,
utroba) i1 nacelo radanja, preporoda (materinsko okrilje)” (Mustedanagi¢, 2002:
42). U ovakvom kontekstu i zlo€in davljenja novorodenceta dobiva karnevalsko
obiljezje gdje su dolje grob 1 smrt, ali s moguénoscéu novog radanja. Tu konstataciju
potvrduju i Zazijine rije¢i dok rukama mazi svoj trbuh: ,,opet ¢e ovdje biti.”

5. Groteskno tijelo slabasnog prijestolonasljednika

U kontekstu groteskne tjelesnosti nezaobilazno je osvrnuti se na pri¢u o
prijestolonasljedniku koju okupljenim Dalmatincima na molu prica Donato. Rije¢
je o srpskom prijestolonasljedniku, sinu kralja Aleksandra. Donatova funkcija
prenosioca price ovdje je rastereCena svake vrste epske uzviSenosti kada je u
pitanju prikaz povijesne licnosti ili teme. U tom postupku prepoznajemo aktivnost
karnevalskog koda, odnosno karakteristike menipskog zanra jer menipeja podra-
zumijeva distancu od uzviSenosti i negiranje mitskih i povijesnih vrijednosti.’
Prijestolonasljednika Donato prikazuje kao grotesknu figuru kojom vlada princip
tjelesnosti, ¢ulnoga i erotskoga. Lik je oblikovan na kontrastu koji se ogleda u
izuzetno si¢usnom i slabom tijelu s izuzetno velikim spolnim organom. I slabost
tijela 1 veli¢ina spolnog organa hipertrofirani su. Prijestolonasljednik ima tako
slabo 1 mrSavo tijelo u kojem nema snage ni da samostalno hoda ni da stoji
uspravno: ,,‘Bio je u naru¢ju neke dame’, govorio je Donato, ‘toliko je imao sla-
backo tijelo 1 sicusnu glavu da nije mogao da se uspravi ako ga ne bi neka od tih
dama koje su ga okruzivale pridrzavala™ (Kovac, 1965: 128). Kroz naglasenu
sicusnost glave prijestolonasljednika, ironijskom inverzijom, degradira se umni,
odnosno misaoni proces i naglasak se stavlja na tjelesno-Culnu razinu koja je reali-
zirana u predstavi velikoga spolnog organa:

® O menipskoj satiri vidjeti: M. Bahtin, 2000: 108.
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On je sebe oslovljavao ,,srpski kralj” i govorio im da budno prate da ne potone
srpstvo, no kazu da je i pored mrSavosti i nerazvijenog tela imao onu musku stvar
preveliku, da je naprosto celo plemstvo s dvora obuzimala sramota i nastojali su da
prikriju tu paradoksalnu ¢injenicu, ali sam kralj je namerno isticao tu svoju prednost
a u njegovoj nameri podrzavale su ga dame, pa Cak i starije gospode s dvora. (1965:
129)

Paradoks 1 logika obratnosti koji se ostvaruju kroz ovakav koncept tijela, a
koji su postignuti aktivacijom grotesknog i karnevalskog koda, dodatno su nagla-
Seni izborom upravo predstavnika jedne dinastije za nosioca takvog tijela.
Prijestolonasljednik je funkcija optere¢ena vladarskom mislju i strategijom i kao
takva, u realnom poretku stvari, podrazumijeva misaono i duhovno nacelo kao
dominantnu silu oblikovanja. Invertiranjem tih vrijednosti, odnosno karnevalskom
slobodnom mastovito$¢u izvrtanje normiranih vrijednosti s lica na nali¢je, rezulti-
ralo je grotesknim konceptom lika jednog vladara. Naglasavanje spolnog organa
degradira sve oblike vladarske titule i snizava ih na materijalno-tjelesni plan, koji
je u ovom slucaju i sam groteskan i karikaturalan jer je nesrazmjeran u odnosu na
tijelo u cjelini, slabasno, mrSavo, bezivotno i nestabilno.

6. Groteskno slavlje u ku¢i BiriSa

Karakteristike tzv. grotesknog slavlja,'® o ¢emu govori Kayser pri izu¢avanju
grotesknoga, na¢i ¢emo na epiloskoj granici romana gdje se na istom prostoru,
prostoru obiteljske kuce, okupljaju Birisi oko tijela umiruée Elide. Oko Elidina
odra kao nukleusa, u obiteljskoj kuéi, Birisi, svaki na svoj nacin ekscentrian i
deformiran, svojim djelovanjem realiziraju grotesknu svecanost ili groteskni bal.
Spajanje dogadaja umiranja i bizarne obiteljske sveCanosti groteskna je kombina-
torika, ali u oblikovanoj zbilji, koja je u cijelosti svijet otudenja, nema karak-
teristike neobicnosti. Da epilog romana nosi karakteristike grotesknog slavlja,
potvrduje 1 prisutnost kaoti¢nosti koja se ostvaruje kroz dogadanja izvan prostora
kuce BiriSa. Kayser groteskno slavlje vidi kao potpuno otudenje koje obi¢no ide s
motivom otudenosti grada: ,,Groteskno slavlje sa potpunim otudenjem i sveko-
likim raspadom ustaljenog poretka u opSti haos predstavlja jedan od cesto
obradivanih motiva u istoriji grotesknog i obi¢no ide uz onaj drugi motiv o gradu
koji se otuduje od samog sebe i upada u opsti haos* (Kajzer, 2004: 159). I
kaoti¢nost grada prisutna je u Elidi. Tijekom svecanosti BiriSa na gradskom trgu
odvijaju se demonstracije. Uspostavlja se kaos koji ima znacenje pobune i to
pobune protiv nakazne Hercegovine, Sto znaci da se grad otuduje od vlastite
destrukcije u koju je bio potopljen.

10

O grotesknom slavlju, tj. grotesknom balu vidjeti: Kayser 1981: 115-117.
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Analizu tzv. grotesknog bala Kayser objasnjava na primjeru tekstova nje-
mackih realista (Gottfried Keller, Wilhelm Busch) i u svom istrazivanju zakljucuje
da ova vrsta okupljanja reflektira pravo otudenje svijeta koje se gradi na spoju
nespojivoga. Kao ilustraciju navodi primjer sotonskog humorista Jeana Paula koji
je uzivao u estetskoj €ari cvjetova na odjeci osudenika na giljotinu. Groteskno kao
objedinjavanje nespojivoga moze se pojaviti u samoj predmetnosti ili proizaci iz
reakcije jedne figure ili samog pripovjedata na nastalu situaciju: ,,‘Mi se
suoCavamo s grotesknim kada to objedinjenje ne moze da se ostvari, kada stvari
nadmasuju Coveka 1, ukratko receno, sve postaje neljudsko™ (Kajzer, 2004:
159-160). Polaze¢i od ovog Kayserova zakljucka, primjec¢ujemo da epilog romana
Moja sestra Elida, odnosno okupljanje u obiteljskoj kuéi velikog broja ¢lanova
obitelji Biris, karakteristike groteskne svecanosti ostvaruje upravo kroz otudenost
i dozivljaj neljudskoga, ali ne iz reakcije neke instance na to otudeno i neljudsko.
Dakle, groteskno je sadrZzano u samoj predmetnosti, u Sokantnosti jedne obitelji na
okupu. Nitko u kué¢i BiriSa, ni u tom trenutku okupljanja ni u cjelokupnoj
narativnoj zbilji, ne odstupa od grotesknog koncepta Zivota i svijeta te stoga
nemamo glas, tj. perspektivu koja se odupire nespojivom i otudenom (osim jedne
marginalne replike rodaka Zombora usmjerene samo na razgradnju religijskog
koda na koju ¢emo se kasnije osvrnuti). I pripovjedacev glas, odnosno ideoloska,
psiholoska i u konkretnoj sveCanosti i prostorno-vremenska tocka gledista u
potpunosti pripadaju grotesknoj koncepciji obitelji. Upravo koncept obitelji,
okupljene na jednom mjestu, tvori groteskni svijet otuden do razine neljudskosti.

,»Rodaci su poceli da pristizu jo$ rano izjutra i gotovo se necujno uvlacili u
predsoblje do kojeg je dopirao smrad iz Elidine sobe® (Kovac¢, 1965: 183) —
recenica je kojom pocinje posljednje poglavlje romana i istovremeno groteskni bal
BiriSa. Smrad tijela, bolesti i raspadanja koji ispunjava obiteljski dom stoji u
korespondenciji s boles¢u i izvitoperenoscu, kako tjelesnom tako i duhovnom,
persona koje obitelj ¢ine. Dakle, tjelesni smrad ima funkciju pojacavanja slike
grotesknoga obiteljskog portreta. Olfaktorne slike uspjeSno doprinose realizaciji
slike otudenosti svijeta i realizaciji grotesknog koncepta obitelji na kojem se taj
svijet temelji. U neobaveznom ¢askanju rodaka u obiteljskom salonu, putem kojeg
se aktiviraju 1 retrospektivne perspektive usmjerene na razgovor o ¢lanovima §ire
obitelji, jedna od Biri$a, rodakinja Filomena, ¢e se, tek zabave radi, zapitati: ,,Koji
dokolici svoje zagnojeno lice stiskati prstima ,,a zatim bi svaku nacetu ranicu
pomirisao* (184), dok ¢e jedna stara rodakinja od sebe Siriti miris predratnog
parfema i iz obrva u kojima su usi ,,neki ¢udan muslimanski zadah* (203). Trulez
1 smrad su zidovi medu kojima egzistiraju BiriSi, ruzni i nastrani: ,,U sobi je
zaudaralo i1 od Elidine bolesti i od samih rodaka tako da su, verovatno od tog
smrada koji oni nisu mogli osetiti, stakla na prozorima bila zamagljenja. Zavese i
slike bile su prekrivene prasinom* (184).

U smrdljivom i prasnjavom ambijentu kuce ostvaruje se niz ponasanja,
govora 1 scena kojima se potvrduje groteskni obiteljski svijet. U prostoru kuce
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izdvajaju se dvije manje prostorne strukture. Jedna je soba umiruce Elide, a druga
je nuznik. Prostor nuZznika zanimljiv je kao prostor naglasene slobode, odnosno
najslobodnije ili najskrivenije intime. Naime, vlastitu devijantnost Birisi u cjelini
ne dozivljavaju kao destrukciju, ve¢ kao prirodno stanje pa se stoga i ne ustruca-
vaju pri djelovanju iste. Medutim, na prostoru nuznika iS¢asenost li¢nosti, u intimi,
dobiva dodatnu slobodu. Stoga su radnje na tom prostoru krajnje bizarne. U tom
pogledu posebno je vazna scena Ciji su akteri braca blizanci i Jordan Biri$ koji ih
promatra:

Blizanci su ponovo usli u nuznik s namerom da mokre. Jordanu je navirala neka
slast i tama na grlo i o¢i kada je video kako to uzimaju jedan drugome i pocinju veé
davno poznatu igru decaka. Jordan je hteo da nesto kaze ili bar da uzbudeno dise.
Drhtale su mu noge i plu¢a su mu bila puna neke oporosti i suvoée. Grlo mu se
susilo. Blizanci su to radili jedan drugom. Jordana je hvatala blaga nesvestica i
mogao se svakog Casa stropostati iza paravana. Da je pao, ruke bi mu klonule preko
klozetske Solje. Blizanci su ve¢ bili znojavi i gotovi. Neko je kucao na vrata nuznika
1 terao ih da pozure. (1965: 201-202)

I prije ove scene blizanci Birisi imaju grotesknu tjelesnu odredenost. Oni su
dio obitelji patuljaka iz Begova koju osim njih ¢ine otac, majka 1 tri sestre: ,,To je
bila jedina porodica patuljaka u Begovu, mozda ¢ak jedina u Hercegovini“ (191).
Dolazak patuljaste porodice na Elidin ispracaj u smrt, dan iz perspektive tetke Ane,
sam po sebi je iS¢aSen. Naime, Ana iz kuce promatra kako njih sedmero, identic¢-
noga patuljastog rasta, svi obuc€eni u crninu i svi ,,s decijim golobradim licima*
(192), a s upaljenim svije¢ama u rukama prelaze gradski trg. Nakon tog prizora
braca blizanci ¢e se u prostoru kuce oblikovati bas i1 jedino u nuzniku gdje zajedno
mokre, gdje se davolski cerekaju gledajuci 1 seksualno zadovoljavaju¢i jedan dru-
goga. Tumaceci ovu scenu Beganovi¢ kaze:

Kuca se dijeli na dodatni prostor intime (nuznik) koji se Jordanovim voajerizmom
desakralizira, bolje reCeno — karnevalizira — vra¢anjem na ‘prizemnu’ dimenziju
ocitovane tjelesnosti. No vrhunac je toga (ovaj put u smislu seksualnoga) razaranja
intimnosti scena u kojoj se sazimaju klju¢ne teme romana: incestuidnost i groteskno
tijelo. Gotovo svi rodaci koji se okupljaju oko Elidina odra na neki su nacin
‘obiljezeni’, pa tako i dvojica koja donose ostvarenje Jordanovih erotickih snova:
blizanci—patuljci koji u nuznik dolaze slijede¢i cilj Sto odstupa od njegove konven-
cionalne upotrebe. (Beganovic, 2009: 35)

7. Culni pokrov i erotiéni odar

Da Birisi okupljeni oko umiru¢e Elide konstituiraju svojevrsnu svecanost,
odnosno grotesknu ritualnost, eksplicitno potvrduju dvije konstatacije u tekstu.
Prva se odnosi na izgled dvorista, to¢nije na polozaj starih dvoriSnih vrata, a druga
na izgled Elidine sobe. Na samom kraju romana, kada Elida u mrtvackom kovc¢egu
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napusta prostor obiteljske kuce, dvoriste izgleda svecano i obasjano mjesecinom.
U tom opisu posebno su markirana dvori$na vrata: ,,Kovceg su postavili do
gvozdene kapije, koju nikada niko nije video otvorenu i koja je zbog razlicitih
Siljaka 1 rde izazivala strah i tajanstvenost, te su mnogi verovali da ¢e ta kapija biti
otvorena samo jednom prilikom: ako ikada dode do neke svecanosti u kuc¢i BiriSa“
(Kovag, 1965: 255). Takoder, u ¢asu Elidina umiranja njena soba, prethodno
oblikovana kao mracan prostor ispunjen smradom bolesti, dobiva svecani izgled:
,U Elidinoj sobi sve je podsecalo na svecanost, na neki starinski ceremonijal®
(238). I zaista krajnje iSCaSen ceremonijal pokojnice obavit ¢e obitelj 1 rodaci.
Upravo na ovim posljednjim stranicama teksta jasno mozemo potvrditi prethodno
citiranu Beganovic¢evu tvrdnju da su dva klju¢na motiva u romanu groteskno tijelo
1 incestuoznost. Nju potvrduje upravo scena realizirana oko mrtva Elidina tijela.
Potpuno otudenje od motiva smrti i obiteljske percepcije istog provedeno je u slici
okupljenih rodaka oko mrtve Elide. Logika obratnosti preuzima prevlast i postaje
dominantan ¢imbenik pri oblikovanju scene. Naime, rodak Jeftimije, po zanimanju
svecenik, uz radoznale poglede svih drugih rodaka koji nestrpljivo, ¢ekajuci prizor
golog Elidina tijela, okruzuju pokojnicu, polako povlaci pokrov kojim je
prekriveno mrtvo tijelo. Mrtvacki pokrov, koji klizi preko privlacna Elidina tijela
ovdje dobiva karakteristike eroti¢nosti Sto je groteskna kombinatorika. Kompletna
scena kompresira u sebi eroti¢nost i ¢ulnost, a s obzirom na predmetnost iz koje se
gradi, dakle smrt, bizarnost 1 i§¢aSenost dostiZzu izuzetno visok stupanj. Uz to,
obiteljski kontekst dodatno izvitoperuje scenu, obavija je mrezom kolektivne
obiteljske incestuoznost, a kao posljedica svega toga uspostavlja se krajnja gro-
teskna otudenost od ljudskoga. U otudenom grotesknom svijetu ,,ne postoje dublje
veze izmedu ljudi, tu viSe nema spona ni nekih zajednickih stvari* (Kajzer, 2004:
164). No, medu BiriSima ipak postoji spona, izrazito vidljiva na prostoru Elidine
sobe gdje su svi na okupu, a ona je usmjerenost ka incestu i seksualnosti.

Logika obratnosti kao jedan od konstruktivnih ¢imbenika grotesknoga, kao
Sto smo istaknuli, prisutna je u opisima tijela mrtve Elide. Do trenutka Elidine
smrti Citatelj dobiva, kroz komentiranje okupljenih rodaka, informacije da Elida
umire od starosti i bolesti. Te informacije potvrduje i miris, odnosno smrad koji se
Siri iz sobe u kojoj ona umire. Medutim, nakon smrti golo Elidino tijelo odiSe
mlados¢u, ljepotom i savrSenoScu:

Rodaci su bili zbunjeni izgledom njenog lica i vrata. Jeftimije ih je gledao kako se
dive. Svi su ocekivali da ¢e videti bolesno i zuto lice starice sa ostacima ujeda
muskaraca, s brazgotinama i borama. Umesto uvele koze i sede retke kose videli su
zategnutu belu i blagu kozu lica, neZzno opustene kapke, blago sklopljene nad umor-
nim o€ima, i trepavice povijene nagore. Verovali su da ¢e joj videti usne s bezbroj
oziljaka i ¢vorova, ali izgleda da je bas to dugotrajno ljubljenje ucinilo da joj usne
izgledaju kao na ikoni andeoskog lika. [...] Njihovo iznenadenje raslo je pomera-
njem pokrova. Jeftimije se zadrzao kada je otkrio cele grudi. Tako jedre i pune, s
prekrasnim kruzi¢ima oko bradavica [...] Uspravne grudi stajale su kao u kakve
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crnacke petnaestogodis$nje device. [...] Jeftimije je, posto je dobro odmerio rodake,
lagano povlacio pokrov i otkrivao gusti crni predeo izmedu nogu divno ispupcen
napred. Pokrov je klizio preko punih i glatkih bedara, $to su se naprosto rascvetala
od boje i punoce neverovatno lepe koze koja kao da je osecala dodir pokrova kao da
je bila ziva i ukraSena jedva primetnim dladicama. [...] Vise je bilo nepotrebno
povlaciti pokrov nadole, ali Jeftimije ga je sasvim svukao kako bi se dobio celovit
utisak mrtve Venere iznad koje je stajala zadivljena rodbina. (1965: 242-244)

U navedenoj sceni konstatiramo proces izuzetno zanimljive transformacije
Elidina tijela. Neumorna ljubavnica, istrosena i ljubavlju i stras¢u i staroSc¢u i1 bo-
lestima, nakon ispustanja duSe transformira se u mrtvu Veneru koju s ¢udenjem 1i
divljenjem istovremeno promatraju pozudni rodaci. Konstatiramo da je Elidino
divno i mrtvo tijelo potvrda dominantnoga tjelesnog principa svojstvenoga
Biri$ima u cjelini. Na drugoj strani, materijalno-tjelesna razina u punoj ljepoti, tj.
u smjeni lijepoga nad ruznim i nakaznim, izbija u prvi plan u trenutku kada dusa
napusti tijelo. Prema tome, duhovni, eticki i moralni plan kada su u pitanju Birisi
potvrduje se kao sfera destrukcije, izopacenosti, morbidnosti i nemorala, jer ovdje
odsustvo duse i duha znaci prisustvo ljepote u praznom i mrtvom tijelu.

Profanacija", jedna od klju¢nih karnevalskih kategorija, koja predstavlja
slobodno karnevalsko svetogrde, aktivirana je u navedenoj sceni. Njena realizacija
pocinje izborom rodaka oca Jeftimija za onoga koji ¢e spustati pokrov i otkrivati
Elidino zanosno tijelo. Svecenik, kao posrednik izmedu Boga i ljudi, po norma-
tivnom poretku stvari svojim svecenickim pozivom 1 jest netko tko prilazi pokoj-
niku i1 priprema ga za put u onozemaljski svijet. Jeftimije, pod djelovanjem
grotesknog izoblicenja, ovdje dobiva ulogu posrednika izmedu pozudnih rodaka i
eroti¢nog tijela umrle. Svecenikov ritual, ostvaren kroz /agano povlacenje pokro-
va, kulminirat ¢e u ono $to nazivamo parodia sacra'. Ovom karnevalskom kate-
gorijom parodiraju se sveti tekstovi i obredi, a u navedenoj sceni njena se realiza-
cija o€ituje u Cinu zamjene crkvenog pojanja, tj. opijela ¢inom citanja pisma u
kojem Elidi ljubav izrazava neki muskarac. U danoj grotesknoj inverziji jasno je
da se izobli¢enjem vjerskih obreda degradira kr§¢anska ideologija i simbolika.
Ovdje je interesantan glas, odnosno uplitanje rodaka Zombora. Naime, on je kraj-
nje marginalizirani lik koji se pojavljuje tek na zavr$nim stranicama romana.
Njegova pojava motivirana je samo jednom replikom koju iskazuje. Zbog iS¢a-
Senog nadina ispracanja pokojnice sveéenik ¢e dobiti prijekornu sugestiju Zom-
bora, koji se nimalo slucajno skolovao u Becu, odnosno obrazovanje stjecao
dislociran od prostora hercegovackog zavic¢aja. On ¢e sveceniku reci da je crkva
duZna okajati pokojnicu. Okajanje grijeha i odlazak okajane, tj. Ciste duse ka Bogu
jedan je od primarnih postulata kr§¢anstva. No, sve¢enik Jeftimije blagoslov ljuba-

" O tome vidjeti: Bahtin, 2000: 118.
2O tome vidjeti: Isto, 118.
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vi, koja ne samo da ne iskljucuje ¢ulno i erotsko ve¢ ga uspostavlja kao primat, vidi
kao neSto iznad procesa okajanja. Naravno da se tako groteskno razgraduju
osnovne krSc¢anske kategorije jer spasa nema bez okajanja grijeha. Zakljucujemo
da glas Zomborov predstavlja polemicku repliku, jedinu takvu u romanu, koja na
trenutak daje ambivalentnost sceni, tj. usporeduje je s normativnim poretkom. Ako
prizor u Elidinoj sobi prepunoj rodaka tumacimo kao svojevrsnu karnevalsko-
grotesknu sve¢anost, slobodnu i ekscentri¢nu, uvodenje Zomborove replike moze-
mo smatrati odstupanjem od scenske predstave u kojoj sudjeluju svi (Sto i jest srz
karnevalskog ambijenta), pri Cemu se kao posljedica aktivira ambivalentnost slike.

8. Antropomorfizirani mrtvacki kovceg 1 pretvaranje u prah
obiteljske kuce BiriSa

Groteskno voli gamad — istice Kayser navode¢i najvaZnije motive gro-
tesknoga. On medu primarnim grotesknim motivima vidi razli¢ite 1 raznovrsne
sklopove zivotinja koje dobivaju status fantasticnih nemani. Ali groteskne su 1
stvarne zivotinje ,,koje su ¢oveku ostale daleke: zmije, sove, Zabe, pauci, sve §to
puze i Sto nocu gmize i leti” (Mustedanagi¢, 2002: 35). Najava Elidine smrti i
najava unistenja obiteljske kuc¢e BiriSa dana je posredstvom motiva insekta. Gmi-
zu¢i insekt izmilit ¢e iz Elidine sobe, pro¢i kroz salon, gmizu¢i izmedu nogu
velikog broja Biri$a, izaci iz kuce, sti¢i do trga'®* na kojem bukte demonstracije i
skoncati pod donom nekoga od demonstranata. Kao $to ¢e insekt okoncati kao
mrlja na plo¢niku, ostavljajuci iza sebe sluzav i smrdljiv trag, okoncat ¢e 1 Birisi
iza kojih ¢e urusavanjem obiteljske kuce ostati samo crni pepeo kao simbol trulezi
i dekadencije. Kao jedan od dominantnih grotesknih motiva, pored Zivotinja,
Kayser isti¢e 1 biljke: ,,Tu su 1 biljke, isprepletene u neprohodan splet koji svojom
zivahnos¢u skoro da ukida razliku izmedu biljnog 1 zivotinjskog® (Kajzer, 2004:
135). Dvori$ni prostor kuc¢e BiriSa od grada, odnosno trga na kojem pocinje revo-
lucija, odvojen je zivom ogradom koja je obrasla oko dvori$nih vrata i dvorista.
Groteskna ornamentika svakako je aktivirana u njenom opisu i nosi demonski
prizvuk:

Sa spoljasnje strane izgledala je jo$ stravi¢nije, kao da je skrivala ceo jedan tamni
prostor prepun glasova odavna tu zanemelih i miris bosioka, kao da je zatvarala
neko nesreéno i godinama Guvano deviGanstvo. Zivi¢ina ograda je na meseéini
izgledala tamnija nego inace, a u lokvi vode iza kapije mogao se videti mesec i
senke sasusenog Siblja sto je sluzilo kao ograda i ve¢ godinama nije bilo negovano.
(Kovac, 1965: 255)

13 Prostor trga, kao simbol opéenarodnosti i univerzalnosti, u karnevaliziranoj literaturi ima posebno

semantic¢ko opterecenje i sloZzene funkcije. (v. Bahtin, 2000: 123)
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ZastraSujuéa zivicna ograda i sasuseno $iblje, kroz devijantne likove i radnje
unutar prostora koji okruzuju, dobivaju dodatnu simboliku natopljenu antropomor-
fiziranoS¢u Sto ih dodatno priblizava grotesknom dojmu, pri ¢emu se stje¢e dojam
da isprepleteno Siblje Cuva nakazni biriSevski univerzum.

Antropomorfizam, kao postupak kojim se fizi€ke ili mentalne ljudske
karakteristike pripisuju drugim bi¢ima, predmetima i pojavama (v. Popovié, 2007:
50), aktivan je i u slucaju mrtvackog kovcega u koji je polozena Elida. Nakon
kupovine Elidina tijela Josif i Jozef doZivjet ¢e putovanje u kojem je aktiviran
fantasti¢ni kod. Kroz taj neobican 1 strasan kronotop posebno je izrazen mrtvacki
kovCeg koji diSe 1 otima se. On nosi simboliku posljednjeg trzaja biriSevskog
svijeta pred potpunim uniStenjem. Kronotop putovanja mrtvackog kovcega realizi-
ran je kao nadrealna pri¢a s nejasnim krajem. Nadrealnosti, ali i dijaboli¢noj
koncepciji ambijenta, doprinose vremenske prilike, tj. neprilike. Jozef i Josif, nose-
¢i koveéeg izmedu sebe, suocavaju se s ,,pomamnom stihijom* (1965: 259), s udar-
cima i zvucima ,,bolnog i besvesnog vetra® (259), s hladnom burom i gustim
mrakom. Apokalipticna predstava izazvana reakcijom prirodnih sila stoji u ko-
respondenciji s apokalipsom BiriSa. Kronotop putovanja nastavit ¢e se u vagonu
vlaka:

Voz je bez Suma prolazio kroz neke neodredene tamne predele i zaustavljao se na
pustim peronima preko kojih su duvale promaje. Po zidovima vagona lepilo se
perje. Nigde nije bilo nikakvog zvizduka ili signala za polazak voza. Josif nije
shvatao po ¢emu ¢e prepoznati Austriju kad je ve¢ odavno mrak bio beskrajna gusta
zavesa 1 nije mu davao ni najmanju nadu da ¢e docekati sreéni svrSetak svog
putovanja. (261)

Prisutnost vlaka, €iji se zvukovi lokomotive 1 kretanja po Zeljezni¢koj pruzi
misticno ne ¢uju, iako prostorno distancirana od kuée BiriSa koja se uruSava i
nestaje, zapravo pripada istoj semanti¢koj ravni. Zelja da se ova dva junaka, s
mrtvom Elidom uz sebe, otrgnu iz Hercegovine i pobjegnu u drugi svijet, nece se
realizirati: ,,gonjeni straSnim besom bure Josif i Jozef su izmicali, pritisnuti stalnim
strahom da ¢e ih susti¢i rusevine te starinske kuce* (259). To znaci da ni za koga
od Birisa kao i ni za koga tko je u vezi s Biri§ima spasa nema. Sirina devijantnosti
oblikovana kroz ovu obitelj u potpunosti je posljedica dominacije zla, a iz tolikog
zla bijega nema. Jedini moguci put je put ka dolje, ka unistenju. Da 1 vlak ide
takoder ka prostornoj strukturi pakla eksplicitno u tekstu potvrduju verbalne
jedinice silaziti 1 padanje: ,,Bez zvizduka i ikakvog Suma voz je silazio spiralnom
prugom u zagusljivi miris mraka. Niko mi nece kazati kad dode Austrija, mislio je
i prepipavao rukama deo po deo vagona. Cuo je samo neko straino padanje pre
nego Sto je pomislio da ga je Josif prevario (260).

Kao §to smo ranije u tumacenju istaknuli pretvaranje kuce BiriSa u prah
predstavlja uniStenje univerzuma u kojem su oni egzistirali i djelovali. Na kraju
¢emo to djelovanje ilustrirati rije¢ima jednoga od Birisa. U pitanju je Avram ¢ija je
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perspektiva, uz mnoge retrospektivne partije, aktivna u poglavlju Jordanova
poseta. Avramovo ponaSanje 1 djelovanje, dano kroz njegovu svijest, tj. s unu-
traSnje tocke gledista, predstavlja vrhunac destrukcije urodene BiriSima. Od zlo-
stavljanja, krada i silovanja preko ubojstava i kasapljenja do nekrofilije, razvija se
dijaboli¢na lepeza ponasanja. Narativnu stvarnost Avram, u trenutku dok evocira
svoje zlo¢ine, komentira na sljede¢i nacin:

Ali onda se dogodila smesna stvar, gospodo, ¢ak je i meni tuzno da o tome govorim,
rekao sam mu da otkopca pantalone i da me drzi u ustima. Shvatio sam tada svoju
veli¢inu i rekao sebi: svet treba poniziti, bedne ismejati, a hrabre poubijati. [...] Zlo
je jedini ispravan ¢ovekov put. Svi vi Cinite zlo i svaki ¢ovek na svetu Cini zlo. Ali
veliki je onaj ¢ovek koji ¢ini veliko zlo. (1965: 158—159)

Groteskni univerzum oblikovan u romanu i pored kompletne dinamike zla
ipak na samom kraju dozivljava poraz. Kucu BiriSa ¢e unistiti i u prah pretvoriti
munja, dakle sila koja dolazi odozgo, iz kronotopa neba. Munja simbolizira ,,iskru
zivota 1 plodovitu moc¢* (Gheerbrant, Chevalier, 2009: 590). Pojavu munje na
epiloskoj granici teksta tumacimo kao reakciju dobra, kao unistavanje zla, i radanje
novog svijeta. Takav nas stav potkrepljuju osim munje i motivi revolucije i pti¢jih
glasova. Naime, Josif i Jozef, kao ¢uvari Elidina kovfega, u mracnom vagonu
uspavanoga 1 potisnutoga dobra. Blijesak munje s mra¢nog neba osvjetljava kucu
BiriSa 1 tako ¢ini vidljivim proces uruSavanja. Roman Moja sestra Elida zavrSava
se na sljedec¢i nadin:

Kroz olujnu no¢ blesak munje naglo je osvetlio kuc¢u Biri$a. Trosni zidovi poceli su
da se razmicu i bez nekog naroCitog zvuka padaju. Krov je sasvim utonuo, a
unutras$njost kuce, koja je ve¢ odavno bila naprsla, pretvorila se u prah. Namestaj je
bio smrvljen, jedino je gvozdena kapija pod naletima oluje Skripala. Pre nego Sto je
dosla armija generala Popovica, kuc¢a BiriSa bila je u ruSevinama tako da se na njoj
nije mogla ispisati ni jedna parola koju bi u ime revolucije izvikivale pristalice
generala Popovica. Trgovci 1 burzuji nicice su padali pred noge slavne armije koja
je u svom sjaju i veli¢ini ulazila u Varo$ i vojnim oglasima, lecima i parolama
oznacavala pocetak revolucije. (258)

Pretvaranje u prah obiteljske kuce BiriSa predstavlja apokalipsu cjelokupnog
univerzuma u kojem su oni postojali, a koji se temeljio na patnji, bludu, incestu,
bolestima i zlo¢inu. Motiv pocetka revolucije na samom kraju romana,'* kroz
literarnu sliku ulaska u Varo$ slavne vojske, jasno simbolizira pocetak novoga
zasnovanoga na smrti staroga. Novo donosi novi prostor, novo vrijeme, novi
moral, novu Varos i novu Hercegovinu.

4 Sintagma ,,pocetak revolucije” predstavlja dvije posljednje verbalne jedinice romana.
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SUMMARY

GROTESQUE AND CARNIVALESQUE ASPECTS OF MIRKO KOVAC’S
NOVEL MOJA SESTRA ELIDA (MY SISTER ELIDA)

In this paper, we will interpret the activation of the grotesque code and the
effect of the carnivalization process in Mirko Kovac's novel Moja sestra Elida (My
Sister Elida). Grotesque and carnivalesque codes are active at all levels of the text
which decisively affects the way the novel's image of the world is presented.
Looking at and interpreting the consequences of the aspects of the grotesque and
carnivalization, we will try to prove that precisely the grotesque and carnivalesque
codes are the dominant forms of the plot. We will base our interpretation on the
theories of Wolfgang Kaiser and Mikhail Bakhtin.

Key words: the grotesque, carnivalization, reverse logic, diabolical universe,
postmodern chronicler
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