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Abstract: Personal Is Political in Marilyn’s French’s The

Women’s Room

Emancipation narratives in the U.S. feminist literature of the late 1960s and 1970s constructed the
female identity in line with the feminist slogan "the personal is political." The heroine, constrained
by gender roles in the private sphere, realizes that her personal problems have broader social
causes, so she changes her life to create a new self that conflicts with traditional female roles. The
emancipation of the protagonist Mira of The Women's Room written by Marilyn French, follows the
genre conventions of the feminist Bildungsroman which shows Mira’s journey from a mad
housewife to a Harvard graduate. Even though the novel shows that the personal becomes political
in the emancipation of the heroine from the constraints of the female private sphere, the novel fails
to convey the optimism of broader change in the depiction of Mira’s friends whose lives show that

emancipation is a long and difficult journey indeed.
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1. Uvod

Roman The Women's Room (Zenska soba) autorice Marilyn French objavljen je prije gotovo
pedeset godina u SAD-u, gdje je postigao velik komercijalni uspjeh i vrlo brzo zavrijedio status
,knjige koja mijenja Zivote” — kako stoji na naslovnicil! Kao i ostali knjizevni klasici drugog vala
ameri¢kog feminizma, Zenska soba danas predstavlja vazan podsjetnik na vrijeme u kojemu su

drustvene vrijednosti i norme oblikovale identitet Amerikanki na nacin koji nam je danas u
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mnogoc¢emu kulturno i politiCki neprihvatljiv. Uz vremenski odmak &itanje ovog romana danas

podsjeca nas na dug razvojni put zenske emancipacije, kao i na knjizevno stvaralastvo tog

razdoblja koje je bilo u uskoj vezi s feministickim aktivizmom.

Zenska soba jedan je od kljuénih tekstova ameriéke emancipacijske knjizevnosti SAD-a nastale u
vrtlogu drustvenih promjena 1960-ih i 1970-ih, kada se feministiCki pokret drugog vala usprotivio
patrijarhalnim vrijednostima i zalozio za rast drustvene ravnopravnosti muskaraca i zena. lako
razne kritiGarke koriste i razne termine za emancipacijsku knjizevnost?! u sredistu ovog pojma jest
knjizevni prikaz promjene i razvoja zenskog identiteta od onog tradicionalnog ili patrijarhalno
konstruiranog do novog identiteta oslobodenog patrijarhalnih stega u kontekstu feministicki

zami$ljene drustvene promjene.

Emancipacijsku je knjizevnost vazno razmatrati u sprezi s feministickim pokretom i kulturnim
etosom zZenske emancipacije tog vremena. Feminizam je krajem 1960-ih u SAD-u poceo radikalno
propitivati dominantan rodni model rasiren u americ¢koj kulturi, koji je stoljecima bio utemeljen na
Zenskoj pasivnosti i vezanosti za privatnu sferu. Feministkinje su upozoravale da drustvo kroz
povijest normativno definira sadrzaj rodnih uloga te su povezivale rodne norme s drustvenom modi
(Butler). 1z feministiCke perspektive, zenske uloge majke, domacice i supruge odgovarale su
potrebama dominantne grupe u ameri¢kom drustvu, tj. bijelim muskarcima, koji su zensku
vezanost za privatnu sferu koristili kao temelj raspodjele ekonomske i politicke moéi. Feminizam
drugog vala, u cilju smanjenja rodne nejednakosti i neravnopravne raspodjele mo¢i u drustvu,
krajem 1960-ih zato je zapocCeo dvostruku borbu, kako onu protiv patrijarhalnog modela, tako i onu

za stvaranje novih kulturnih vrijednosti i rodnih znacenja (Felski 126).

Ova dvostruka zadaca feminizma, s jedne strane kritiCka, a s druge strane kreativna, uvelike se
oslanjala na teorijske pojmove privatne i javne sfere. Valja podsjetiti na to da se pojam privatne i
javne sfere uvrijeZio kao metaford® i retoricka konstrukcija kojom se u kulturnim studijima
problematiziraju promjene u drustveno-ekonomskim odnosima i njihove rodne implikacije. Privatna
sfera tako se kroz povijest vezala vise za Zene nego muskarce, a predstavljala je ,ideologiju
nametnutu Zenama, kulturu koju su Zene stvarale te niz ogranienja koje su Zene trebale postivati”
(Kerber 17). Mnoge su feministiCke kriticarke upozoravale na problem neravnopravne prisutnosti

Zena u javnoj sferi i zazivale jednako sudjelovanje svih sudionika u njoj!¥ Kroz kritiku rodnog kljuga
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odjeljivanja sfera feministicke teoretiCarke uspostavljale su temelje novog, rodno osvijeStenog

modela, koji je Rita Felski nazvala ,Zenskom kontra-javnom sferom” (164).

Za emancipacijsku knjizevnost opéenito, a onda i za roman Zenska soba, posebno je vazno
istaknuti da je kritika zenskih uloga u privatnoj sferi vrlo vazna tematska okosnica teksta. Junakinja
se na pocetku identificira s tradicionalnim zenskim ulogama u privatnoj sferi, no rastuéi bijes i
nezadovoljstvo poti¢u je da raskine sa sputavajué¢im ulogama te postupno iskoracuje u javnu sferu,
u kojoj osjeca obecanije politiCke, ali i simbolicke slobode. Na taj nacin emancipacijski knjizevni
tekst propituje granice privatnog i javnog bas kao sto su i feministkinje naglasavale da privatne
Zzenske uloge, one u obitelji, nije moguce odijeliti od javnih uloga. Ovo propitivanje granice
privatnog i javnog najsazetije utjelovljuje feministi¢ki slogan ,osobno je politicko”, koji se pripisuje
Carol Hanisch i njenom istoimenom eseju iz 1970. Slogan je upucivao na nemogucnost rieSavanja
problema potlaenosti zena iskljucivo individualnim sredstvima te je nastojao pridonijeti politiCkom
osvjeStavanju zena s ciljem ostvarivanja kolektivnog djelovanja (Behrent). U eseju Hanisch dovodi
osobna iskustva zena u vezu s drustvenom definicijom modi, pa tako iskustva u privatnoj sferi nisu
tek izolirani slu€ajevi pojedinca, ve¢ su kolektivni signal drustvene moci skupine koja kroji granicu
izmedu sfera. Mogucnost viSestrukog tumacenja slogana ,0sobno je politicko” odrazava i tenzije
unutar feministickog pokreta, pa tako Behrent primjecuje da je on s jedne strane nastojao
opovrgnuti ideju da su Zzene same krive za svoju potlacenost, a s druge je strane zenama

porucivao da je emancipacija moguca kroz osobne svakodnevne geste (Behrent).

Feministi¢ko propitivanje rodnog kodiranja privatne i javne sfere dovelo je do uruSavanja granice
izmedu privatnog i javnog i emancipacije zena od tradicionalnih rodnih uloga u privatnoj sferi. U
knjizevnom stvaralastvu tog razdoblja ovaj trend propitivanja zenske vezanosti za privatnu sferu
najprije je bio vidljiv u romanima o bijesnim domacicama, poput Up the Sandbox! spisateljice Ann
Richardson Roiphe (1970.), Norma Jean the Termite Queen Sheile Ballantyne (1975.) te Memoirs
of An Ex-Prom Queen Alix Kates Shulman (1971.). Ovi su romani jasno ukazivali na
nezadovoljstvo kuéanica bjelkinja srednje klase, ali joS uvijek nisu prikazivali oslobadanje junakinje.
Upravo ¢e emancipacijska knjizevnost otici i korak dalje u prikazu i ponuditi prikaz Zenskog

oslobodenja, kao to éemo vidjeti na primjeru romana Zenska soba.
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Ukratko, emancipacijska knjizevnost veze se uz feministicki naum da se Zena oslobodi naoko

prirodne vezanosti za obitelj i domacinstvo. U tom su smislu knjizevni tekstovi u prikazu Zene koja
odbija biti isklju€ivo majka, supruga i domacica pokazivali da je osobno ujedno i politiCko jer se
izlaskom zena iz tradicionalnih uloga u javni prostor otvara moguénost redefiniranja drustvene

moci, pa tako i moci da se kroji granica privatnog i javnog.

Ipak, unato¢ ovoj vaznoj politickoj dimenziji emancipacijske knjizevnosti, treba spomenuti i
zamjerku koja joj se Cesto upucuje, a to je neukljucivost. Naime, knjizevni prikazi koje danas
nazivamo feministi¢kim klasicima americke emancipacijske knjizevnosti, nastali mahom tijekom
1970-ih, dominantno su prikazivali Zensko iskustvo iz pozicije bjelkinja srednje klase, no ne i
Afroamerikanki ili Hispanki ili pak Zena s margina ameri¢kog drustval® To je sluéaj i sa Zenskom
sobom. Prikazivanje univerzalistiCkog, homogenog i esencijalisti¢ki shvacenog zenskog identiteta u
emancipacijskoj knjizevnosti idejno je pratilo feministicki politicki pokret, pa ako uzmemo u obzir da
je svaki politicki pokret ,masovni pokret odreden zajednic¢kim identitetom i kolektivnim ciljevima uz
znatnu razinu solidarnosti sudionika, njihove organizacije i aktivnosti” (Coole 222), nije teSko
zakljuciti da su masovnost, kolektivni identitet, solidarnost i zajedniCki organizirane aktivnosti
osigurale ono po &emu je feminizam drugog vala i bio prepoznatljiv. Citanje kljuénih teorijskih
tekstova feminizma drugog vala, poput The Feminine Mystique Betty Friedan, Sexual Politics Kate
Millet ili The Female Eunuch Germaine Greer, ostavlja dojam da su zene jedna homogena skupina
s istim karakteristikama, problemima i potrebama. Zato ovu kritiCku opasku o tome da je feminizam
drugog vala prikrivao interese obrazovanih bjelkinja srednje i viSih klasa treba uzeti u obzir i u

razmatranju emancipacijske knjizevnosti.

2. Glavna stilska obiljezja emancipacijske knjizevnosti SAD-a
1970-ih

Estetika emancipacijske knjizevnosti uo¢ava se u bitnome u njezinu politickom opozicijskom ili
kontrahegemonijskom podtekstu, sto Toril Moi elegantno rjeSava kosom crtom u naslovu svoje
knjige Seksualna/tekstualna politika objavljene 1985. Taj se pak opozicijski podtekst ostvaruje na

razliCite nacine. Primjerice, u americkim romanima o bijesnim domacicama koji su nastali 1960-ih,
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ali i u kasnijim emancipacijskim knjizevnim tekstovima, opozicijski podtekst stvara se naglaSenom

afektivnom dimenzijom u konstrukciji Zenstva u sferi privatnog (Greene 58; Whelehan 63). Zivot
bjelkinja srednje klase u privatnoj sferi prikazan je kao popriste drustvenih oCekivanja koja zenu
stjeSnjuju u uloge majki, kuc¢anica i supruga jer to navodno odgovara njihovoj prirodi. Ograni¢enost
izbora i manjak slobode koji prate takve tradicionalne uloge u zenama radaju nezadovoljstvo, bijes
i frustraciju jer zene mogu, zele i zasluzuju viSe, pa nam ti osjecaji signaliziraju neautenti¢nost i
laZznost takvih identiteta. Felski govori o dihotomizaciji zenskog identiteta u feministiCkom prikazu,
kada se s jedne strane prikazuje lazan identitet junakinje koji proizlazi iz nametnutih uloga u kojima
se nalazi, dok se s druge strane ocrtava autentiCan identitet junakinje koji nam feministicki tekst
mora pripovijedanjem naznaciti (132). Uz Felski i Lisa Maria Hogeland tvrdi da konvencija romana
osvjestavanja ukljuCuje Ceste slike dualnosti i podijeljenosti koje proizlaze iz stanja politiCke i
osobne obespravljenosti i stanja politickog i osobnog oslobodenja (31). Bilo da je rije€ o junakinji
koja je na poCetku braka prikazana kao mirna i popustljiva, a kasnije ljuta, ili pak o jasnoj
odijeljenosti privatnih od javnih uloga zena, ili kada je rije€ o podijeljenosti zenske svijesti na onu
koja se ravna vanjskim ocekivanjima i onu koja sluSa neki autenti¢ni unutarniji glas, emancipacijski
tekstovi imaju naglasenu afektivnhu dimenziju kojom prikazuju lazni i naznacuju istinski Zenski

identitet.

Ipak, valja spomenuti da se narativha struktura romana o nezadovoljnim ku¢anicama oslanja na
relativno neproblematicno i ploSno konstruiranje Zenskih likova u reakciji na sustav koji ih
podreduje (Felski 132). Medutim, ¢ak i takav prikaz omogucuje Citatelju da suosjeéa s
protagonistkinjom te da njezinu ljutnju dozivljava kao opravdanu. Prac¢enjem iskustva junakinje uz
empatiju Citatelja postize se sli€an u€inak kao i u politickom osvjestavanju zena, jer se osobna
iskustva junakinje ne prepoznaju kao rezultat izolirane osobne povijesti i ponasanja, ve¢ kao

posljedica rodnog stereotipiziranja i Sireg drustvenog problema podredivanja zena.

Nadalje, emancipacijski tekst sadrzajno problematizira i vazna feministicka pitanja. Primjerice,
tekst propituje uvrijeZzenu heteroseksualnu normu koja namece brak kao (jedini) drustveno
prihvatljiv razvojni put pojedinca. S tim u vezi poznato je da je dio feministkinja odbacio
heteroseksualnu ljubav kao odraz politike modf®! te da su se usprotivile braku kao instituciji koja se

temelji na igri podc¢injavanja i dominacije. Zato feministicki romani ¢esto prikazuju lo$ bracéni seks,
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vanbracni seks ili lezbijske teme, $to dodatno valja razumijeti i u ozra¢ju seksualne revolucije u

kojoj je do izraZzaja doSla sloboda seksualnog izrazavanja. Osim u romanu Fear of Flying Erice
Jong objavljenom 1973. pitanje slobode seksualnog izrazavanja, prijestupa i politickog otpora
dominantnoj heteroseksualnoj doktrini uprizorili su i drugi feministi¢ki knjizevni tekstovi. Primjerice,
lezbijske su veze iz perspektive tradicionalnih normi oznacene kao podrucje prijestupa, da bi u
feministi¢kim tekstovima bile prikazane kao podrugje osobne slobodel”! U nekim je romanima
lezbijstvo bilo politiCki ili razvojni eksperiment, kao na primjer u Kinflicks Lise Alther iz 1976. ili u
How to Save Your Own Life Erice Jong iz 1977. Zanimljivo je dodati da su prikazi lezbijske
seksualnosti bili puno ¢es¢i u romanima znanstvene fantastike nego u realistickim romanima, pa
valja zakljuditi da je glavnina romana zenskog samootkrivanja konstruirala zenski identitet
prikazom junakinje unutar heteroseksualnih odnosa, odnosno prikazima otklona od strogih normi

ponasanja koje su zenama branile vanbra¢ne seksualne odnose (Hogeland 69).

Uz propitivanje uvrijezene heteroseksualne monogamne norme jo$ je jedna tema Cesta u
emancipacijskoj knjizevnosti, a to je pitanje slobodnih reproduktivnih odluka zena. Radikalne
feministkinje medu prvima su povezale pitanje seksualne slobode Zena s pitanjem slobode
odlucivanja u pitanjima reprodukcije, a ovo je pitanje u SAD-u i dandanas goruéa politiCka tema.
Tako se i u vecini feministiCkih romana zenskog oslobadanja problematiziraju pitanja pobacaja i
majcinstva kao slobodnog izbora, primjerice u Diary of a Mad Housewife Sue Kaufman, Memoirs of
an Ex-Prom Queen Alix Kates Shulman, Fear of Flying Erice Jong, kao i u samoj Zenskoj sobi.
Pobacaj se u ovim tekstovima prikazuje i kao intimno i osobno pitanje, ali i kao klju¢an politicki

problem slobode izbora.

Nadalje, oslobodenje junakinje u emancipacijskom tekstu redovito se odvija u kontekstu zenske
zajednice prijateljica, susjeda i poznanica. Naime, nacin na koji jedna Zena Zivi uvijek govori nesto i
0 zajednici u kojoj zivi, pa je vaznost Zenskog kolektiviteta, ideje sestrinstva i povezanosti vazan
motiv u feministiCkim tekstovima u kojima rasno i klasno diferenciranje Zena nije bilo u prvom
planu. Zenska solidarnost ujedno se suprotstavljala i individualizmu kao muskom principul® pa je
feministiCki tekst prikazivao osnazivanje Zenskih likova i jacanje grupe Zena, a ne mo¢ nad
drugima. ldeja da se osobna promjena u zivotu jedne Zzene pokrece u okviru Zenske solidarnosti,

Zenske zajednice ili mrezZe sestrinstva signalizira i kolektivni uCinak osobne promjene, pa je
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emancipacijski knjizevni tekst u svojoj srzi bio obiljezen promjenom. Gayle Greene zato i govori 0

feministi¢koj knjizevnosti kao o onoj koja zeli ,,promijeniti priCu 0 zenama” (ix), pa se sadrzajno
feministicki tekst prepoznaje kada tematizira osobnu promjenu junakinje ili kada nastoji promijeniti

stereotipne prikaze zenstva oblikovane u skladu s tradicionalnim zavr§ecima ljubavne price.

Teme iz bra¢nog i obiteljskog zivota te iskustva zenske seksualnosti bile su vazne za
osvjeStavanje Citateljica koje su u komunikaciji s emancipacijskim knjizevnim tekstom dobivale
mogucnost ucenja o sebi i drustvu u kojem zive. Ideju o transformativnoj ulozi knjizevnog teksta
objasnjavaju i mnogobrojne kritiCarke koje u tekstu vide uzor koji zenama moZze usaditi pozitivan
osjecaj identiteta portretiranjem neovisnih zena (Moi 74). Citateljica se u feministi¢koj knjizevnosti
mogla poistovjetiti s jakim zenama i diviti im se, ¢ime je tekst pokazao otvorenost za komunikaciju i
Citateljsku interpretaciju, koja bi u slu€aju Citateljice 1970-ih znacila i mogucénost feministicki

zami$ljene osobne promjene.

Uz navedena sadrzajna i tematska obiljezja emancipacijskog teksta i komunikaciju s Citateljicama,
navedimo i par bitnih formalnih konvencija koje su omogucile prikaz osobnih iskustva kao
drustveno uvjetovanih. Zenska perspektiva pripovijedanja koja je pridonosila subjektivnosti iskaza
kombinirala se s realistiCkim prikazom, $to je odgovaralo namijeri pripovjedacice/spisateljice da
posvjedoci autentiCnosti i stvarnosti zenskog iskustva. U tom se smislu roman pokazao zanrovski
pogodnim za tekstualizaciju ideje o osobnoj kao politickoj promjeni, jer prikazuje odnos pojedinca i
drustva, s time da su ga spisateljice zanrovski redefinirale kako bi bolje prikazao feministicki rast
junakinje u drustvu koje je sputava. Uzimajuci sve ove stilske odrednice u obzir, ipak valja imati na
umu opasku Gayle Greene, koja kaze da pripovijedanje u prvom licu, metafikcija, realizam ili
subjektivnost iskaza ne znace nista sami po sebi, odnosno ne odrazavaju automatski

feministicnost teksta, vec¢ to postizu u kombinaciji sa specificnim sadrzajem (22).

Zaklju€no, feministiCka estetika u emancipacijskom tekstu oslanjala se na opozicijski podtekst i na
afektivnu dimenziju prikaza nezadovoljstva Zena u privatnoj sferi. Sadrzajno i tematski
emancipacijski je tekst prikazivao stara i nova iskustva Zzena u drustvu obiljezenom etosom Zenske
emancipacije. Stoga su Cesti motivi emancipacijskog teksta uklju€ivali slobodno otkrivanje Zenske
seksualnosti, lezbijska iskustva, pobacaj, razvod, uskladivanje posla i obiteljskih obveza.

Emancipacijsku knjizevnost snazno je odredio i motiv Zenske zajednice, kao i ploSan, ¢esto
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marginalizirajuéi tretman muskih likova. Na primjeru Zenske sobe pratimo kako su se navedene

tematske i stilske karakteristike emancipacijskog teksta uklopile u Zanr feministickog

bildungsromana.

3. Zenska soba: feministiéki bildungsroman

Kako bi se zensko iskustvo u ameriCkom drustvu prikazalo u novom, feministickom znacenju,
sredinom 1960-ih doslo je do feministiCke redefinicije nekih knjizevnih zanrova. Tako je primjerice
bildungsroman!® kao tradicionalni Zanr koji prikazuje razvoj protagonista koji se suo¢ava s
drustvenim o€ekivanjima, dobio i svoju feministiCku inaCicu (Felski 133). Feministicke knjizevne
kriti¢arke naglasile su da drustvo ne ograniCava zene i muskarce na jednak nacin, pa je s tim u

skladu protagonist feministiCkog bildungsromana zena (Abel et al. 6).

Zenska soba dobar je primjer emancipacijskog knjizevnog teksta, tj. feministikog bildungsromana
koji utjelovljuje feministiéku ideju o tome da je osobno politicko. Kao prvo, Bildung junakinje Zenske
sobe, Mire Ward, pratimo kroz kretanje od zato¢enosti unutar prostora privatne sfere prema javnoj
sferi, u kojoj ona uci osmisljavati uvjete vlastite slobode, $to je i glavna karakteristika ovog zanra
(Felski 133). To se izmedu ostalog postiZe i pripovijedanjem koje se odvija linearno i kronoloski,
Sto dodatno nagladava dinami¢nost rasta junakinje. Kako bi osobno postalo politicko, Mirin razvoj
pratimo unutar razli€itih Zenskih zajednica u kojima ona osvjestava da njena iskustva nisu
izolirana, ve¢ se ponavljaju i medu drugim Zzenama, a to joj omogucuje da zakljuci da je osobno

proizvod drustvenih normi i o¢ekivanja.

Radnja Zenske sobe odvija se u razdoblju izmedu 1950-ih i 1970-ih, izmedu predgrada New
Jerseya i harvardskog sveucilita. Sredisnji lik u romanu, Ciji razvoj i osobnu transformaciju pratimo
od pocetka do kraja, jest Mira Ward. Kao tinejdzerka Mira upija dominantne vrijednosti tog
vremena, u skladu s kojima se Zene od puberteta pripremaju za muskarca i jedinu zamislivu
buducnost za Zenu srednje klase tog vremena — onu u braku (French 44). Na prvom spoju njen je
pratilac ostavlja prijateljima koji je pokusaju silovati (French 56), a ona se nakon tog iskustva udaje
za Normana, studenta medicine €ijem obrazovaniju, i kasnije karijeri, pruza nesebi¢nu podrsku.

Njegovo ime kao da signalizira normiranje njenog zivota u skladu s obrascem romana o bijesnim
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domacicama, a osjecaj ispraznosti u kojemu prepoznajemo zensku pasivnost i ,problem koji nema

ime” (Friedan 15) olakSavaju joj ostale domacice koje se nalaze u sli¢noj situaciji.

Njene prijateljice, domacice, mahom su prikazane kao Zrtve nasilnih, pijanih i napaljenih
muskaraca, uglavnom supruga, $to Miri omogucuje da uoci da ,problem koji nema ime” nije samo
njen osobni problem, vec¢ i Siri, kolektivni fenomen. Kada Norman zatrazi razvod jer je odlucio
zivjeti s ljubavnicom, Mira poku$ava pociniti samoubojstvo, a taj trenutak u njoj oznacava i
psiholoSku prekretnicu. Tada naime uvida da je u svojem Zivotu sve radila zbog muskaraca ili
drustvenih oCekivanja te odluCuje zavrsiti studij. Odlazi na Harvard, gdje upoznaje Zzene koje su
aktivho angazirane u Zzenskom pokretu: intelektualke, lezbijke, umjetnice i Zenske boeme, i uz njih
uspijeva pronaci dugo zatomljenu zivotnu strast. Tu ostvaruje i ljubavnu vezu s Benom, koja se
temelji na medusobnom postivanju i ravnopravnosti, barem do ¢asa kada joj Ben ponudi zajednicki
zivot. Mira takoder uci da nije moguce u potpunosti se odmaknuti od patrijarhalne stvarnosti, sto
posebice uvida kada kéi najbolje prijateljice, feministiCke aktivistice Val, bude silovana, a Val ubiju

policajci tijekom prosvjeda podrske mladoj crnkinji, zrtvi silovanja.

Vidjeli smo da feministicki bildungsroman postize dinami¢nost prikaza razvojem protagonistkinje od
toCke u kojoj osjeca da nesto u njoj ne odgovara drustvenim oCekivanjima, nakon ¢ega slijedi
sukob s ljudima ili institucijama koji od nje o¢ekuju da bude ili radi ono $to joj ne odgovara, da bi na
koncu stekla ,novo ispolitizirano razumijevanje sebe i drustva” (Hogeland 23). Kako bi se njen rast
pripovjedno naznacio, organizacija Mirina Bildunga kronoloska je i linearna. Tako je pratimo u
kretanju od, uvjetno re¢eno, pretfeministicki ustrojenih zenskih zajednica (domacica) u privatnoj

sferi do onih feministiCki osvjestenijih u javnoj sferi, to¢nije na Harvardu.

Miru na pocetku romana upoznajemo kao djevojku koja unato€ intelektualnim ambicijama prihvaca
zivot kucanice iz predgrada 1950-ih. Time se uklapa u kulturnu sliku pasivne zene koja prihvaca
dominantne modele ponasanja, pa po¢etak romana u mnogome nali€i prikazima bijesnih
domacdica. Mirin Bildung pocinje osjecajem zatoCenosti i nezadovoljstvom. Kako je primijetila Betty
Friedan, rije€ je o ,Cudnoj diskrepanciji” izmedu stvarnosti zivota Zena i slike kojoj se zena
pokuSava prikloniti, a tu idealiziranu sliku nazvala je ,zenskom misticnoSc¢u” (11). Mira se druzi s
prijateljicama koje imaju slicne Zivotne aranZzmane, a interakcija s drugim zenskim likovima

predstavlja joj platformu za u€enje o sebi. Mira postupno spoznaje da je vanjski svijet sputava na
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slican nacin kao &to sputava i ostale Zene te da njeni problemi nisu samo individualni, ve¢ da su

dio Sire price. Njene je prijateljice razumiju jer imaju sli€na zivotna iskustva, Cime se gradi i osjecaj
zajednitkog zenskog identiteta. Kroz druzenje i priCu s Bliss, Adele, Natalie, Lily i Marthu, koje se
nalaze u sli¢noj zivotnoj situaciji, osobno postaje i paradigmati¢no, pa se kroz prikazivanje zenske
zajednice prepoznaje feministicka nakana teksta da junakinji, ali i Citatelju, ponudi sveobuhvatni

abecedarij zenskih iskustava koja oblikuju zenski svijet i zensku perspektivu.

Drugi dio teksta prati Mirin izlazak u javnu sferu i osvjestavanje politickog, tj. Sireg drustvenog
uzroka problema koji nema ime. Mouaissia u ovom dijelu romana razvoj nove Mire povezuje s
njenom mogucnosti uenja i obrazovanja — ona je Zena s velikim ambicijama za koju sveuciliste i
obrazovanje predstavljaju uto€iste u kojemu moze izgraditi novu sebe (68). Sada je Mira
razvedena i okruzena zenskim likovima koji se prikazuju u skladu s novim rodnim modelom
(anarhisticama, intelektualkama, aktivisticama, lezbijkama itd.). One su svjesne neravnopravnog
polozaja zena u drustvu, aktivno odlu€uju o vlastitim zivotima i trude se afirmirati samostalnost.
Kako kaze Felski, ,klju¢na transformacija teksta premjesta protagonistkinju iz faze otudenosti i
osjecaja da joj neSto nedostaje u svjesnu afirmaciju rodnog identiteta. Tu se suvremena
feministiCka proza samootkrivanja razlikuje od ranijih tekstova koji su prikazivali Zensku patnju i

krajnju propast” (130).

Mira na Harvardu srece Kyle, Clarisse, Val i Isolde, Zene koje su nezavisne i u aktivnom odnosu s
idejama feministiCkog pokreta. Mirino druzenje s novim prijateljicama prilika je i za prenoSenje
snaznih feministiCkih poruka. Primjerice, Mira uz Val spoznaje da Zene mogu zivjeti i na drugadiji
nacin, a Val je konstruirana kao intelektualna protuteza zivotno neiskusnoj Miri, pa uz nju Mira udi
o nepravdama kojima su zene izlozene u drustvu. Zbog silovanja Valine kc¢eri Mira uvida dosege
muske nadmodéi nad zenama, a protiv koje su nemocne ¢ak i jake i nezavisne zene. U liku
prijateljice Iso, zrtve bra¢nog silovanja, Mira prihvaca lezbijstvo kao ravnopravnu alternativu
heteroseksualnoj normi. Ipak, Mirina ljubavna veza s Benom, kojem se u pocetku divi zbog
obrazovanosti i paznje koju joj posvecuje, na kraju ipak prenosi kliSeiziranu feministicku poruku o

tome da su svi muskarci isti i da na koncu Zele samo jedno.

Zavr$etak romana svakako naznaCuje da je postignuta promjena junakinje u odnosu na polaziSnu

toCku iz koje je krenula, Sto je vazna okosnica feministickog bildungsromana. Ta je promjena
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postignuta Mirnim osvjestavanjem mehanizama koji uvjetuju konstrukciju njezina rodnog identiteta.

Miru na kraju romana moguce je smjestiti u tzv. fazu konstruiranog znanja o sebi i svojem
okruzenju, u kojoj zene pronalaze svoj glas kroz integraciju i objedinjavanje znanja koja su im
subjektivno vazna i znanja koja su usvojile od drugih (Field Belenky et al. 145). Tako je i Mira
uspostavila sadrzajan odnos sa svojim sinovima, ispunila je svoje intelektualne potrebe na
Harvardu i zivi samostalno bez ovisnosti o muskarcima (iako tekst ne prikazuje kako se financijski
uzdrzava). Zanimljivo je da Zzenska spoznaja u ovoj fazi odgovara i spomenutom brisanju granice
izmedu privatnog i javnog, pa ne postoji strogo i isklju€ujuce razdvajanje misli i osjecaja, obitelji i
posla, te sebe i drugog (Field Belenky et al. 145). Za kraj, Cesto spominjana ideja ,0osobnog kao
politickog” odrazava se upravo u ovoj fazi jer se zene u fazi konstruiranog znanja trude svoja
moralna i duhovna uvjerenja provesti u djelo i djelovati iz osje¢aja odgovornosti prema Siroj

zivotnoj zajednici.
4. Osobno (ni)je politicko

lako &itatelj kroz tekst dobiva jasne signale da je emancipacija junakinje u Zenskoj sobi postignuta,
roman ne prikazuje emancipaciju Mirinih prijateljica s po¢etka romana, $to donekle umanjuje
feministi¢nost teksta. Kroz opise zivota Mirinih prijateljica domacica tekst jasno prenosi i
feministiCku poruku o ustrajnosti i veli¢ini muske moci. Mirine prijateljice domacice od muskaraca
uglavnom ocekuju nesto sto im oni ne mogu ili ne Zele dati, a pritom ne razmatraju (feministicku)
mogucnost da same moraju nesto poduzeti da bi promijenile stvari. Zato se one mahom opijaju,
upustaju u preljub ili pristaju na nove trudnoce protiv svoje volje. Njihova autodestruktivna
ponasanja, kao npr. ziv€ani slom Mirine prijateljice Lily, ukazuju i na nedostatak razumijevanja
muskaraca za ono $to zene svakodnevno osjecaju pod velom zenske misti¢nosti. Njen ziv€ani
slom, kroz koji Lily neuspjeSno pokusava poruciti muzu i obitelji da ona tako viSe ne moze, suprug
tumacdi njenim neposluhom te je kaznjava tako da je hospitalizira u psihijatrijsku bolnicu, gdje Lily
pocinje primati terapiju elektroSokovima (French 369). Cijena zenske pobune protiv patrijarhalnih
autoriteta nije mala, a tekst jasno prenosi poruku da zenskoj pobuni slijedi kazna. Adele, koja je
trudna po peti put iako to ne zeli, odbija pobacaj jer se to protivi crkvenim zakonima. lako je muzu

svejedno hoce li ona roditi ili ne jer su djeca ionako zenska briga, Adele ipak ne nalazi snage da
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donese odluku koja bi njoj najviSe odgovarala. Adele je, kao i ostale bijesne domacice, u prvom

dijelu romana prikazana kao zena koja nema snagu promijeniti vlastiti zivot, ve¢ se pasivno

podvrgava autoritetu.

Optimizam promjene koji prati Miru izostaje za vecinu Mirinih prijateljica, pa se neke kritiCarke
pitaju moze li realistiCki roman uopce prikazati ostvarenu kolektivnu politicku promjenu ako do nje
nije doslo (Hogeland 109). U romanu se ne stjeCe dojam da je izvan zajednice Mirinih
visokoobrazovanih prijateljica Zenska situacija iSta drugacija ni da su se njene prijateljice domacice
iz prvog dijela romana promijenile. Mozda su tu feministicki zamisljenu kolektivhu promjenu bolje
prikazivali znanstveno-fantasti¢ni ili eksperimentalni tekstovi koji su se temeljili na radikalnoj
subverziji nadina prikazivanjal'® Sliéno tvrdi i Behrent, koja ukazuje na formalno ograniéenje
bildungsromana - koji moze prikazati transformaciju svijesti, ali ne moze prikazati radikalnu

drustvenu transformaciju (Behrent).

Nesposobnost realistickog zanra nastalog 1970-ih da uvjerljivo prikaze kolektivhu Zzensku promjenu
vjerojatno je samo posljedica Cinjenice da emancipirajuci feministiCki projekt nije politicki dovrsen,
pa je realistiCka knjiZzevnost naprosto bila ograniCena stvarno$¢u koju nastoji autenti¢no prikazati.
Ako se slozimo da je feministiCki projekt nedovrsen, onda je lako zakljuciti da realistiCki roman ni
ne moze zacrtavati strategije buducnosti iako moze mimeticki reproducirati ideoloSke pozicije
(Felski 4). Hogeland ipak u realistickom prikazu vidi potencijal politicke promjene kada nam tekst

opisuje medugeneracijske promjene, npr. prikaz kéeri koja je postigla vise od majke (125).

Postoji barem jo$ jedan razlog zasto je moguce romanu spocitati neuspijeli prikaz kolektivne
promjene. Da bi feministiCki emancipacijski projekt uspio, u njega nuzno moraju biti ukljuceni i
muskarci. Roman koji marginalizira i stereotipizira muske likove kao da takvu ideju ne podrzava. S
tim u vezi zanimljivo je primijetiti kako su se dva poznata americka feministicka Casopisa iz tog
vremena, Ms. i Off Our Backs, drugacije odredila prema pitanju feministicke knjizevnosti i
muskaraca. Casopis Ms. od polovice je 1970-ih zagovarao kulturni feminizam!{'"! odnosno ideju da
je svekolika proizvodnja feministiCke i zenske kulture najvaznija za Sirenje feministicke ideje.
Drugim rijeCima, Ms. nije prihvac¢ao feminizam kao kontrahegemonijski, ve¢ novi ideoloski polozaj
koji je po€ivao na neupitnoj ideji inkluzivnosti. Dakle, svi moraju biti feministi, pa i muskarci, a svaki

je nagovjestaj feminizma feminizam bez obzira na to dolazi li od Zzene ili muSkarca (Hogeland 89).
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S obzirom na ovaj ,pristojni feminizam” ¢asopisa Ms. koji je nastojao ne uvrijediti muskarce,

osobito bijelce, ne dudi negativna kritika Zenske sobe koju je taj ¢asopis objavio (Hogeland 92).
Negativna kritika odnosila se prvenstveno na prikaze Mire kao Zrtve koju ugnjetavaju muskarci, pri
¢emu su se kritiCari osobito obrusili na melodramati¢ni ton teksta koji nalikuje onome sapunice,
nedostatak slozenijih likova i jednostavne receni¢ne strukture (Hogeland 91). Ipak, najvaznija
dimenzija negativne kritike ¢asopisa Ms. bila je u tome da French muskarce okrivljuje za sve, iz

Cega se moze izvudi i zakljuCak da onda Zene nisu odgovorne za vlastite Zivote.

5. Zakljugak

Emancipacijska knjizevnost SAD-a tijekom 1960-ih i 1970-ih razvila se u okruzenju feministickih
propitivanja zenske uloge u obitelji i drustvu. Prikazi Zena koje se u braku ili obiteljskom zivotu
osjecaju neispunjeno i bijesno jer su svedene na uloge majke i domacice kljuéni su motivi
emancipacijske knjizevnosti koji korespondiraju s feministickim teorijskim tekstovima. Na pocetku
teksta Zivot junakinje prikazuje se kao predodreden i ukalupljen u viSe-manje paradigmati¢nu
svakodnevicu unutar sfere privatnog. Uz to, pripovjedna nit prati junakinju i unutar zenske
zajednice, u kojoj spoznaje da se njena svakodnevica ne razlikuje od one njenih prijateljica.
Junakinja postupno shvaca da je njena svakodnevica uvjetovana drustvenim poretkom koji
usmjerava zenske i muske odluke u predvidljivom smjeru. Junakinja se tada suoc¢ava s odlukom o
promjeni, a njen put u novi identitet ne mijenja samo nju, ve¢ i njen odnos prema brachom
partneru, ¢lanovima obitelji i prijateljima, Cime njena odluka proizvodi i drustvene posljedice.
Promjena nije samo psiholoska, kako bi kriti¢ari feminizma mogli ustvrditi, vec je i politicka jer
mijenja osnovni odnos pojedinca prema svojoj zajednici i drustvu. Citateljica koja je tih prijelomnih
desetlje¢a u SAD-u u rukama drzala ovakav tekst imala je i novi uzor hrabre zene koja se
sukobljava s drustvom i pritom ne zavrSava kao ludakinja u potkrovlju ili romanti¢na tragi¢na

heroina.

U romanu pratimo Mirinu promjenu u nekoliko faza. Na pocetku je upoznajemo kao mladu
kucanicu i domacicu u predgradu. Njena transformacija po€inje razvodom braka, ali i neuspjelim
pokuSajem samoubojstva, nakon ¢ega otkriva novi zZivot u zajednici intelektualki na Harvardu, gdje

stjeCe samostalnost. Strukturalno odjeljivanje prikaza Mire, negdje na polovici teksta, na Miru
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uklopljenu u privatnu sferu i patrijarhalne obrasce (Zena kao supruga, majka i domacica iz

predgrada) i na Miru koja 1968. kre¢e putem psiholoSke, intelektualne i seksualne emancipacije
korespondira i s dvije bitne feministiCke poruke — onom koja kritizira stara rodna znacenja u
privatnoj sferi i onom koja stvara nova rodna znacenja izvan nje. Ukratko, Mirin je osobni razvoj i
politiCki jer odbacuje tradicionalni scenarij u kojemu je ona pasivna, ovisna i podredena, a tekst
razvija ,alternativnu pripovijest i simbolicki okvir” unutar kojeg se novi zenski identitet moze locirati

(Felski 129).

lako je nesporno da je roman prikazao osobnu promjenu i osvjeStavanje junakinje o tome da je
njen problem zapravo Siri problem koji muci i ostale Zene, nesto je problematicniji zaklju¢ak o tome
je li roman prikazao kolektivnu promjenu. Mouaissia tvrdi da French na kraju romana zapravo
naznacuje nezavrSenu borbu drugog vala feminizma i ocrtava gorku stvarnost u kojoj muska
kontrola nad zenskim zivotima nikada nece prestati bez sudjelovanja svih zena koje pate (105).
Potraga za identitetom i stjecanje neovisnosti su jedno, ali iskorjenjivanje muske nadmodi iz samih
temelja ameri¢kog drustva nesto su posve drugo (Mouaissia 105). Naime, Mira na kraju romana ne
djeluje optimisticnom u vezi moguénosti Sire drustvene promjene: ,Otvorila sam sva vrata u svojoj
glavi. Otvorila sam sve pore na svome tijelu. No jedino Sto ulazi jest plima.” (French 770). Mozda bi
za feministiCki bildungsroman bilo dovoljno reci da je izbjegnut tradicionalni zavrdetak u kojem se
Mira udaje, umire ili ludi. U tom smislu Zenska soba ima donekle otvoren zavr$etak, koji trazi od
Citatelja da zamisli Sto Ce se s likovima nakon svega dogoditi, trazeci od nas da i sami zamislimo
moguce ishode. Bez obzira na to je li zavréetak Zenske sobe eksplicitan ili ne, ne treba zaborauviti
da je zavrSetak u feministickom romanu samootkrivanja uvijek oznacen ,sustinski optimisti¢nim

vjerovanjem u moguénost zenskog razvoja” (Felski 151).

Premda je neosporno da je Zenska soba primjer feministi¢kog bildungsromana koji je Gitateljicama
sedamdesetih godina proslog stolje¢a mogao prikazati zensku perspektivu i psiholoski potaknuti
promjenu ponasanja, danasniji Citatelj vjerojatno bi zbog vremenskog odmaka u tekstu iznasao
manje politickog Zara nego Citateljice 1970-ih. Mozemo takoder pretpostaviti da se u suvremenom
Citanju neke feministiCke poruke teksta Cine kliSeiziranima i ploSnima. Emotivna neslojevitost svih
Mirinih odnosa, pa tako i onih s vlastitim sinovima, vjerojatno je slu¢ajna posljedica zelje

spisateljice da zenska zajednica bude u sredistu teksta. Nadalje, valja naglasiti da je ovaj roman
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ponudio vjeru zenama u mogucnost osobne promjene, ali svakako nije ponudio ,model novog

muskarca koji bi se mogao prilagoditi promijenjenim drustvenim odnosima za kojima su nove zene
zudile”, kako to kaze Whelehan (137). Za kraj, valja znati da je feminizam, a tako i emancipacijski
roman, ukazao na nuznost drustvene promjene koja pocinje s promjenom pojedinca. Osobna
promjena moze biti politiCka jer pokazuje pojedinca koji ne prihvaca status quo, ¢ime otvara prostor

subverzije u patrijarhalnim i tradicionalnim drustvima u kojima su promjene teSke i neprihvatljive.
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[1] Vidi izdanje mekog uveza na engleskom jeziku izdavaca Virago iz 1997. godine.

[2] Vidi npr. Lisu Mariu Hogeland (23) i Imeldu Whelehan (2), koje govore o romanima
feministiCkog osvjeStavanja (engl. consciousness raising novels). Maria Lauret pak govori o
emancipacijskoj knjizevnosti (engl. liberating literature) (1). Rita Felski pak govori o
emancipacijskoj pripovijesti, tj. prozi u feministi¢koj knjizevnosti (engl. emancipation narratives in

feminist literature) (126).

[3] Linda K. Kerber objasnjava nastanak metafore sfere koja se uvrijezila medu ameri¢kim
povjesniCarima jer je bila Siroko rasprostranjena u jeziku jo$ od vremena Alexis de Tocquevilla, koji
je uocCio da je neumoljivo javno mnijenje zenu u potpunosti ogranicilo u ,uski krug” domacinskih
interesa i duznosti braneci joj da iz tog kruga izade (10). Kerber primjecuje da je fizicka slika kruga

s ograniCenim rubovima i granicama u samoj srzi ove metafore (10).

[4] Vidi npr. eseje Nancy Fraser ,Rethinking the Public Sphere: A Contribution to the Critique of
Actually Existing Democracy” (1990.) i ,What's Critical about Critical Theory? The Case of
Habermas and Gender” (1985.).

[5] Vidi npr. Woman on the Edge of Time (1976.) Marge Piercy, Rubyfruit Jungle (1973.) Rite Mae
Brown, Such Good Friends (1970.) Lois Gould, Burning Questions (1970.) Alix Kates Shulman,
Braided Lives (1982.) Marge Piercy.

[6] Primjerice, Shulamith Firestone u The Dialectics of Sex (130).

[7] O heteroseksualnosti kao politickoj instituciji unutar koje muskarci dobivaju fizi¢ki, ekonomski i
emotivni pristup Zzenama vidi npr. esej Adrienne Rich ,Compulsory Heterosexuality and Lesbian

Existence” iz 1980.
[8] Uz iznimku Ayn Rand kao velike zagovornice individualizma i objektivizma.

[9] ViSe o zanru bildungsromana vidi u eseju ,, The Bildungsroman and Its Significance in the
History of Realism (Toward a Historical Typology of the Novel)” M. M. Bakhtina te knjigama
Anatomy of Criticism Northropa Fryea i The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose

Fiction from Bunyan to Beckett Wofganga Isera.

elSSN 1847-7755; doi: 10.15291/sic/2.14.1c.2 17



Crafted Memories

CASOPIS ZA No. 2 - Year 14
KNJIZEVNOST, KULTURU
I KNJIZEVNO PREVODEN|E 06/2024 - LC.2

[10] Neki od takvih primjera jesu roman Dorothy Bryant The Kin of Ata Are Waiting for You iz 1976.

ili pak roman Marge Piercy Woman On The Edge Of Time iz iste godine.

[11] Suosnivacica ¢asopisa Ms. je Gloria Steinem, ikona americkog feministickog pokreta, koja se i
dalje aktivno zalaze za pravo zena na izbor nakon sto je 2022. Vrhovni sud SAD-a ukinuo presudu

u slu¢aju Roe v. Wade.
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