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ZRCALO I ZNAK

0 BOSANSKOHERCEGOVACKO] TEATROLOGIJI DRUGE POLOVICE 20.
STOLJECA

Tina Laco, Bosanskohercegovacka teatrologija nakon Drugog svjetskog rata,
Muzej knjiZevnosti i pozori$ne umjetnosti BiH, Sarajevo, 2022.

U izdavackom nizu Muzeja knjizevnosti i pozori$ne umjetnosti BiH, na sa-
mom kraju 2022. godine, objavljena je vrijedna studija Bosanskohercegovacka
teatrologija nakon Drugog svjetskog rata. Njezina je autorica Tina Laco, docenti-
ca na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Mostaru.

Knjiga je nastala na temelju rukopisa doktorske disertacije obranjene na za-
grebackom Filozofskom fakultetu. Bavi se kod nas nedovoljno istrazenom tea-
troloskom problematikom. Usustavljuje niz vaznih ¢injenica, ali i nudi dobre
temelje za istrazivanje u budu¢nosti. Odabranu temu autorica obraduje pomno i
skrupulozno. Sakuplja i prezentira brojne informacije o bosanskohercegovackoj
teatrologiji te ih komentira iz razli¢itih perspektiva. Najprije ih opisuje s obzi-
rom na pripadajuci povijesni trenutak (koji ¢ini okvir za razumijevanje $ire slike
teatarskog zivota u BiH), da bi ih potom analiticki komentirala s pozicije aktual-
nog teorijskog i kriticarskog trenutka (i teza autora kao $to su Peter Brook, Baz
Kershaw, Greg Giesekam, Siegfried Melchinger, Jonnie Patricia Mobley i dr.).

Studija Bosanskohercegovacka teatrologija nakon Drugog svjetskog rata kro-
noloski je koncipirana. Primarni joj je fokus na drugoj polovici 20. stoljeca.

Da bi zbivanja u tom razdoblju bolje rasvijetlila, autorica na pocetku knjige
donosi uvodni blok u kojemu (u poglavljima Bosanskohercegovacko dramsko
iskustvo u kontinuitetu i Doba austrougarske uprave — amaterizam kao poticaj)
razmatra povijest teatarskog iskustva od njegovih najranijih pocetaka. U tom
dijelu knjige usustavljuje ¢injenice o teatarskoj praksi od srednjega vijeka, preko
triju, kako ih, ne bez ironije, naziva mracnih stoljeca (16, 17. i 18.), dajuci op¢i
pregled onoga sto bi se moglo nazvati teatarskim Zivotom prije i tijekom osman-
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ske okupacije. Nakon toga iznosi objekcije o stanju u austrougarskom vremenu
te o vremenu koje dolazi nakon njega.

Laco jasno uocava liniju kontinuiteta, ali i prepoznaje glavna problemska
zarista. Stanje teatra u razdoblju koje je prethodilo razdoblju druge polovice 20.
stolje¢a moglo bi se, sumarno i ponesto pojednostavljeno, opisati kao postupni
napredak na polju kvantitete, tj. kao intenziviranje raznih oblika teatarskog Zi-
vota. Porast produkcije i zaceci njegova institucionaliziranja jo§ uvijek medu-
tim ne prate ozbiljniji kvalitativni dosezi. Prisutnost je takve matrice, op¢enito
gledano, uocljiva i za razdoblje od 1945. naovamo. To razdoblje, kako je ve¢
istaknuto, figurira kao sredi$nja istrazivacka tema studije Tine Laco.

Gornju granicu svog istrazivanja autorica ne odabire slucajno. Godina 1945.
oznacuje promjenu drustvenopolitickog stanja europskog i juznoslavenskog
prostora, a time i Bosne i Hercegovine (koja postaje dijelom Federativne Re-
publike Jugoslavije). Osim u politickom smislu, tu godinu Laco markira i kao
vaznu razdjelnicu od koje pocinje ozbiljnija institucionalizacija teatra u BiH.

Kod donje granice autorica je, kako i sama navodi, fleksibilnija. Svjesna je
ogranicenja vlastite istrazivacke pozicije koju dodatno otezava mali (ali za ovaj
tip proucavanje itekako potreban) vremenski odmak. Unato¢ tomu, onaio ,,su-
vremenosti nudi sumaran te vrlo kriticki artikuliran pregled najnovijih gibanja
u teatarskim ku¢ama diljem BiH - donosi osnovne informacije o Sarajevskom
ratnom teatru, opisuje ,aktualno” stanje s kazalistima u Mostaru, Banjoj Luci,
Zenici, Tuzli.

Ono §to naziva ,,grubom® periodizacijskom skicom (a to je podjela na dva
veca vremenska bloka: od 1945. do 1970., a zatim od 1970. do 1991.) bila joj je
korisna, polazna tocka za analizu. Na temelju nje nastat ¢e detaljnije razradena
periodizacijska shema koja se zasniva na dekadama kao osnovnim kronoloskim
formacijama, $to uvelike olaksava snalazenje u mnostvu ponudenih informaci-
ja. One su, kako se moze zamijetiti, iscrpnije evidentirane i opisane u manjim
potpoglavljima preko kojih se, kao u kakvu mozaiku, slaze slika odredenog raz-
doblja. Unutar svakoga od njih Laco vrlo pozorno i s puno brige za detalje isti-
¢e datume koji se u literaturi prepoznaju kao orijentiri vazni za razumijevanje
ukupnosti teatarskog Zivota.

Takav je pristup periodizaciji studiju ucinio kompletnijom, ali i pregledni-
jom. Potvrduju to (uz ostalo) i zaklju¢na razmatranja na krajevima poglavlja u
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kojima ona sumarno, i u opéim naznakama, opisuje stanje teatra za pojedine
dekade. Tako ¢e, primjerice, za pedesete ustvrditi da su (pod dojmom netom
zavrSenog rata) u znaku ideoloske kontrole i promicanja socijalisticke misli. Za
Sezdesete Ce reci da ih karakterizira teZnja za autonomijom teatarske umjetno-
sti, potom i potraga za drugacijim pristupom glumi, kao i pojava sve razradeni-
jih ideja o teatarskoj estetici. Sedamdesete su, kako se razabire u istraZivanjima
Tine Laco, u znaku najave modernizacije i eksperimentiranja. Oni podrazumije-
vaju trazenja novih rjeenja, ali i osvje§¢ivanje ¢injenice da je teatar samosvojni
tip umjetnicke djelatnosti koji upucuje ne samo na iskustvenu zbilju nego i na
samu sebe. Tih se godina pojavljuje prva klasa formalno obrazovanih glumaca.
Od osamdesetih naovamo vidljivi su znatni institucionalni pomaci, ali i kvali-
tativni uzleti, profil se gledatelja mijenja, kritika je sve analiti¢nija. Sve je vise
propitivanja teorijske naravi, ali i rekapitulacija razmisljanja o teatru iz proslosti.
Suvremenost je, daje se zakljuciti, u znaku dokidanja dominacije dramskog tek-
sta te fleksibilnijeg pristupa materijalu. U fokus dolazi glumac kao klju¢ni ele-
ment izvedbenog ¢ina koji se pak razumijeva kao autonomni znakovni sustav.

Trazenje i uspostavljanje ravnovjesja izmedu opceg i pojedina¢nog u prikazu
teatarskog Zivota u BiH pokazuje autori¢ino dobro snalazenje u predstavljanju
pojava i fenomena u spominjanom kronoloskom okviru. Pazljivosti s kojim (re)-
konstruira ,,8ire” periodizacijske cjeline, kao i kriti¢arska fokusiranost na poje-
dinac¢no idu u prilog spomenutoj tezi. Uoc¢avanje i prepoznavanje prijelomnih
dogadaja, pojava i trenutaka — primjerice rad K. Mesarica, slucaj skidanja Kule-
noviceve Djelidbe s repertoara 1948., blagonakloni odnos kritike prema ,,pora-
znoj" postavci Muradbegovi¢eve Majke (1953), pojava i zabrana, za ono vrije-
me, kontroverzne Evropske trave Miodraga Zalice (1963), objava Pavlovi¢evih
Pozorisnih kronika kao prve knjige te vrste (knjiga teatarskih kritika) u BiH,
otvaranja malih, eksperimentalnih scena, fenomen radiodrame i sl. - pokazuje
narav njezina dubinskog razumijevanja istrazivanih procesa.

Pozornost plijene i povremena inkliniranja teorijskom promisljanju o feno-
menu teatra. Tu se, kao osobito vrijedne, zapazaju objekcije o dinamici pro-
mjena u poimanju uloge i znacaja teatra. Ona se, pojednostavljeno receno, kre-
¢e u rasponu izmedu njezinih dviju funkcija: ideoloske/odgojne i umjetnicke.
Osciliranja izmedu njih autorica prati kronoloskim prikazom informacija o
repertoarnoj politici, teatarskim publikacijama, kritici, znanstvenim skupovi-
ma, festivalima, odnosu prema tipovima glume, funkciji redatelja, modelima
dramatizacije pa sve do odnosa prema publici.
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Pratedi te, ali i niz drugih pojava koje su neizostavne za funkcioniranje i ra-
zumijevanje teatra kao sinkreti¢nog fenomena, autorica naznacuje glavne tije-
kove njegova razvoja, ali i mjeru u poimanju revolucionarnosti i kontrarevolu-
cionarnosti (da se posluzimo sintagmom istaknutom u jednom od poglavlja)
teatarskog ¢ina, kao i teorijskog pristupa istomu.

I jedno i drugo pokazuju da teatar nije samo oblik zabave, ve¢ slozen feno-
men ¢iji su znacenjski dosezi i u¢inci obuhvatniji i dalekosezniji nego $to bi se
moglo pretpostaviti na prvi, povrsan pogled. Budu¢i da nije mehanicki zbroj
razlic¢itih sastavnica i medija, njegova je analiza zahtijevala $iri zahvat u proble-
matiku, ali i oprez u nalaZenju mjere u poopcéavanju i detaljiziranju o svakom
od njih - osobito u kontekstu suodnosa ideoloske i umjetnicke funkcije. Imajuci
to na umu, autorica, kao komentatorica i interpretatorica, vrlo pazljivo lavira
izmedu spomenutih modela - poimanja teatra kao: a) zrcala iskustvene zbilje,
odnosno posrednika politickih, odgojnih i dr. ideja i b) umjetni¢kog znaka i
kreacije.

Tijekom istrazivanja Laco je poseban naglasak stavila na zanrovske i temat-
ske preferencije, kao i informacije vezane za narav onodobne dramske produk-
cije. Apostrofirala je vazna imena teatarskih djelatnika, kriti¢ara i teoreticara ¢iji
je prinos bio pokretacki i koji su, unato¢ brojnim problemima, donosili boljitak
teatarskom Zivotu u BiH (K. Mesari¢, I. Samokovlija, M. Zalica, M. Markovi¢, 1.
Frange$, B. Jevti¢, V. Balvanovi¢, V. Jokanovi¢, L. Pavlovi¢, S. Leovac, I. Vidan,
I. Fogl, J. Putnik, potom priznati teatarski djelatnici poput G. Fuchsa, F. Erlera,
G. Craiga, A. Artauda, C. Kisi¢a, S. Fetahagica, V. Balvanoviéa... tek su neki od
njih). Njihova je uloga, kao i uloga ¢asopisa koji su kao motori teatarskog Zivota
promicali ideju autonomije ove vrste umjetnosti, uvelike utjecala na dinami-
ku suodnosa na relaciji amaterizam - profesionalizam, ideologija — umjetnost,
centralizacija - decentralizacija, domace - inozemno i sl. Potraga istaknutih po-
jedinaca za druk¢ijim i modernijim pristupom, pokazuju to uvidi Tine Laco,
bila je u najmanju ruku izazovna. Pojedini su teatarski ,,sluc¢ajevi® upuéivali na
slozenost trenutka u kojemu su nastali te su bili i ostali pokazateljem ,,razvojnog
stadija“ teatarskog iskustva u BiH koje je, kako se navodi na vi$e mjesta u knjizi,
bilo u stanju permanentne ,,krize® Indikativno je da se narav te ,kriznosti“ od
vremena do vremena ipak mijenjao. Svaka je kriza, uz otvaranje problema, do-
nosila i pomake u njihovu osvje$¢ivanju, a to je poticalo aktivnu potragu za nji-
hovim rjesavanjem. U konac¢nici, to se pokazalo korisnim za razvoj teatra u BiH.
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Razumijevanje teatarske misli i njezina neprekinutog kontinuiteta, sa svije-
$¢u o tome da on nije samo platforma za posredovanje poruke, ve¢ da je i po-
ruka sama, dodatno potvrduje poznatu tezu o tome da je rije¢ o samostalnom i
kompleksnom mediju koji zasluzuje punu istrazivacku pozornost. Vodena tom
idejom, Laco analizira prikupljenu gradu pokazujuéi kako, s odmakom vreme-
na, dramski Zivot u BiH postaje sve raznolikiji i dinamicniji.

Tako stari izazovi u modernom vremenu dobivaju novo ruho, neka su pitanja
osta(ja)la uvijek ,,otvorenima“ — npr. vaznost i uloga (domaceg) dramskog tek-
sta u izvedbi, funkcija natjecaja, festivala, kritike, fenomen radiodrame, stupanj
obrazovanosti publike, status glumca, redatelja i dr. Nacini na koji su se, tijekom
vremena, nalazili odgovori na ta pitanja autorica je detaljno proucila te pokazala
da se upravo preko njihova kritickog razmatranja moze do¢i do onoga $to je
esencija teatarske umjetnosti. U potrazi za valjanim modusom njezina primje-
renoga metodoloskog opisivanja Laco se, po vlastitu svjedocenju, oslanjala na
razlicite izvore. Posebno je istaknula casopis Pozorise kao jednu od najvaznijih
teatarskih publikacija u BiH. Osim nje konzultirala je i niz drugih - npr. Odjek
(1947), Brazdu (1948), Zivot (1952) i dr. - kojima je upotpunjavala mozaik price
o teatarskom iskustvu u BiH. Konzultirala je i radove prethodnika - prije svega
J. Lesi¢a i G. Muzaferije, dviju najznacajnijih figura povijesti i teorije teatroloske
misli u BiH. Koristan su joj izvor informacija bile studije i radovi Z. Lesi¢a, B. Co-
ri¢a, T. Kulenovi¢a, Dz. Karahasana, D. Lukica i dr. Slijede¢i tragove spomenutih,
ali i niza drugih autora, Tina je Laco artikulirala i vlastita, iznimno poticajna
zapazanja, suvereno nastavljajuci tamo gdje su spomenuti proucavatelji ,,stali®.

Ono $to posebno valja istaknuti kao veliku vrijednost studije Tine Laco jest
njezina sinteti¢nost koja, pojednostavljeno receno, ¢itatelju omogucuje uvid u
»cjelinu® bosanskohercegovackoga teatarskog iskustva druge polovice minulog
stolje¢a. Iako on ne isklju¢uje promisljanje o lokalnim teatarskim fenomenima,
sasvim je jasno da ih u nekom smislu (i s razlogom) smjesta na marginu kojoj,
s obzirom na znacaj i domete, zapravo i pripadaju. Bavljenje bi lokalnim po-
javnostima u takvu tipu istrazivanja bilo, kako i sama autorica smatra, kontra-
produktivno. Optika optere¢ena minornim uvelike bi otezala pogled na cjelinu
suodnosa i fenomena, kao i na rekonstrukciju slijeda glavnih razvojnih linija
koje dosljedno prati tijekom cijelog istrazivanja.

Kad je o njima rije¢, valja opetovano upozoriti na onu najdominantniju, lini-
ju kontinuiteta. Ona se, kako je spomenuto, krec¢e od (najprije) primordijalnih
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oblika teatarskog Zivota (u razdoblju prije i za vrijeme osmanske okupacije),
preko prvih pokusaja institucionaliziranja teatarske umjetnosti (u austrougar-
skom razdoblju, kao i razdoblju koje dolazi nakon njega), pa sve do druge po-
lovice 20. stolje¢a u kojemu postaje jasno da se teatar (ne samo institucionalno,
nego i sustinski) preobrazuje u osobit i autonoman semioticki sustav s prepo-
znatljivom unutarnjom razvojnom i strukturnom dinamikom.

Knjiga Tine Laco Bosanskohercegovacka teatrologija nakon Drugog svjetskog
rata iznimno je i vrijedno izdanje iz vide razloga. Ponajprije jer usustavljuje niz
¢injenica vaznih za razumijevanje povijesti teatarskog iskustva u BiH. Iako obi-
luje informacijama iz razli¢itih sfera, valja upozoriti da knjiga nije suhoparna
rekapitulacija proslog. U njoj se, ravnopravno s informativnim segmentom, po-
javljuje i iznimno vazan kriticki aspekt. Na tom polju Laco pokazuje da vrlo
suvereno, teorijski utemeljeno i znalacki komentira uoc¢ene promjene i tenden-
cije. Svjesna brojnih ,,praznina“ u istrazivanju ona se s velikom odgovorno$cu i
zauzeto$cu uhvatila u kostac s brojnim ,,otvorenim pitanjima® Rasvjetljujuci ih
i povezujudi u cjelinu, ona u povijest teatroloskih istrazivanja u BiH ulazi odgo-
vorno: najprvo kao nastavljacica rijetkih (ali tim znacajnijih) proucavatelja tea-
troloskih tema, da bi se ,,razotkrila“ kao vrlo samosvojna i kriti¢ki orijentirana
znanstvena figura za koju se ve¢ sada moze reci da obecava. Njezino ,,skidanje
pradine” s ¢injenica iz proSlosti, kao i njihovo kontinuirano povezivanje u cje-
lovitu sliku moglo bi se (u simboli¢ckom smislu) usporediti s arheoloskom vje-
$tinom rekonstruiranja i interpretiranja mozaika - u ovom slucaju to je mozaik
teatarskog Zivota u BiH druge polovice 20. stoljeca. Slika, odnosno mozaik koji
Tina Laco u ovoj studiji obznanjuje s jedne je strane dan ,,u totalu®, a s druge je
zamjetan, gotovo filigranski precizan osjecaj za isticanje i tumacenje (odnosno
»slaganje®) vaznih detalja (na pravo mjesto).

Na svakoj se stranici ove ,,studije-mozaika®“ jasno razabire da je i teatar svoje-
vrsni mozaik, odnosno sinkreti¢na umjetnost ¢iju posebnost ¢ini dinamika svih
njezinih sastavnica. Autori¢ina istrazivacka vjestina i ($to je posebno vazno)
obuhvatnost u predstavljanju takvog, kompozitnog sistema u ovom se izdanju
potvrduje u punom kapacitetu. Zbog toga, a i svega dosad re¢enog moze mu se
izre¢i pohvala te ga ocijeniti iznimno vrijednim i poticajnim, i za Sire i za uze
(specijalizirano) ¢itateljstvo.
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