Mojca PRETNAR Prethodno priopéenje

Sveuciliste u Zagrebu Prihvaceno za tisak 30. svibnja 2024.

,,LjuljaCka* — nijjemi1 svjedok zenskih
emocija

1. Uvod

Tesko je zamisliti zajednicko subjektivno iskustvo koje nije konceptuali-
zirano kroz metafore. Konceptualna metafora prisutna je kako u mislima tako i u
jeziku (Lakoff, Johnson 1999). Teorija konceptualne metafore daje alate za istra-
zivanje Cak 1 odredenih kulturno-specifi¢nih aspekata koji nam pomazu razumjeti
strane kulture. Cilj je ove studije istraziti naizgled ne odve¢ znacajnu sliku u
kineskoj poeziji — ,,ljuljacku. Ona se pojavila u poeziji u vrijeme dinastije Tang
JE#H (618-907) te je postupno dobivala nova znaéenja. Radi se o ¢esto koritenoj
slici koja dosad nije bila predmetom istraZivanja, iako su u literaturi bila spomi-
njana njezina razlic¢ita znacenja i konteksti.! Ova studija, prate¢i konceptualne
obrasce 1 metaforicku srz koja se skriva iza slike, daje uvid u evoluciju te slike u
kineskoj poeziji, ne zanemarujuéi pritom njezin kontekst — kinesku kulturu.
Kulturno-specifi¢na slika ,,ljuljacke® jednostavan je materijalni objekt koji je
postao popularan zabavan predmet, sredstvo za sportske aktivnosti i natjecanje, i
to uglavnom za Zene. Ona je postala poetska slika (yixiang B &) na temelju koje
se potom razvila konceptualna metafora koja ukazuje na skriveni, unutarnji i ¢ulni
svijet zena u tradicionalnoj Kini.

Takvo preslikavanje konceptualnog znacenja jedne slike na drugu moZze nas
nagnati na prenosenje znanja o prvoj slici na znanje o drugoj, odnosno na presli-
kavanje konvencionalnog znanja o slici izvorne domene na ciljnu domenu.
Osnovne konceptualne metafore su konvencionalne, automatske, nesvjesne i ne-
primjetne. Vrlo zanimljiv primjer takvog preslikavanja slika nudi stilska figura
personifikacije (Lakoft, Turner 1989), u osnovi koje lezi konceptualna metafora

' Liu Hanchu 2I;&#], Qiugian yu pingfeng: Tang Song shige yixiang tanlun fFHRE: ERFHHRE
¥R 1 Liu Lijun 8817, Lun Zhongguo gudai hanshi minsu zhong de ,, giugian* huodong s Bl & X
ERRATH T80T F8).

Izvorno je nazvan giangiu F# i znadi doslovno ,tisuée jeseni®, $to prema Eberhartu ima veze s
ljuljackom (Eberhart 1988). Bila je to Cestitka kojom se zeli nekome dug zivot. Kasnije su okrenuli
komponente rijeci. Studija se samo usredotocila na materijal u kojem se slika naziva giugian, pisano

B 88 ili BT
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"DOGADAIJI SU AKCIJE” (ibid.: 74-75).° Personifikacija je metafora pomocu
koje stvari, odnosno nezivi predmeti, poprimaju osobine ljudi. Tako, primjerice,
kineska poezija koja ukljucuje sliku ljuljacke, sugerira da odredeni atributi lju-
ljacke ukazuju na stanje zenskog uma. Medutim, znacenje ljuljacke u kineskoj
poeziji je nestabilno. Ona se od pozitivne slike (koja sugerira zadovoljstvo i srecu)
prometnula u negativnu — postala je nijemi svjedok zenske Ceznje. Stoga se po-
stavlja pitanje Sto se dogodilo na konceptualnoj razini da se nametnulo posve novo
znafenje metafore. Prate¢i njezin razvoj u poeziji mogu se, dakako, detektirati i
specificna obiljezja kineske kulture. Slika ljuljacke razvila se u poeziji shi ()
dinastije Tang, no mijenja se u kontekstu poezije ci (5) dinastije Song FR&H (960—
1279). U vrijeme dinastije Song znacenje slike dosegnulo je svojevrsni vrhunac,
ostavivsi duboki trag kako u kineskoj kulturi tako i u drugim knjizevnim zanro-
vima (u romanima, primjerice).

Poezija ci povezuje se sa zenama kao autoricama i izvodacicama, a k tome
su upravo Zene Cesti subjekti te poezije. lako poezija dinastije Song nije poticala
zensku kreativnost, neke su pjesnikinje ipak ostavile trag. Poeziju su uglavnom
pisali muskarci, ali medu rijetkim djelima koje su pisale Zene postoji nekoliko
pjesama sa slikom ,,ljuljacke®, Sto nam omogucéuje da istrazimo kako su pjesnikinje
usvojile sliku ,,ljuljacke® i Sto je ta slika za njih znacila. Ipak, ne postoje ¢vrsti
dokazi da se radi o tzv. zenskom pjesniStvu, odnosno da su Zene bile uistinu
autorice spomenutih pjesama. Ne moze se, medutim, osporiti da u njima dominira
osjecajnost, ukazivanje na odredena emocionalna stanja. Stoga se namece zaklju-
¢ak da je pjesniStvo bio nacin da Zene u tradicionalnoj Kini pokuSaju izraziti svoje
emocije. Ova studija polazi od pretpostavke da se stihovi koje su pisale zene razli-
kuju od onih koje su pisali muskarci, pa odudaraju od njih, odnosno izlaze iz
zadanog okvira. Sto je uzrokovalo transformaciju ljulja¢ke kao pozitivne slike koja
oznacava zadovoljstvo i sreu u posve suprotno stanje koje ukazuje na tugu i
nemoc?

2. Ljuljacka — od sredstva za zabavu do personifikacije

2.1. Ljuljacka kao sredstvo za zabavu i sport

U tradicionalnoj Kini, kako pokazuju povijesni zapisi iz dinastije Liang &
(502-557), ljuljacka se koristila u narodnim zabavama ve¢ u razdoblju Proljecéa i
jeseni dinastije Zhou E&H (771. pr. n. e.—476. pr. n. e.).* Isprva je ljuljacka bila

U kognitivnoj se lingvistici konceptualne metafore pisu velikim slovima kako bi se razlikovala lin-
gvisti¢ka metafora.

U drzavi Chu nazivala se shigou §E#1. Slika ,,ljuljatke* takoder se pojavljuje u budisti¢koj literaturi
kao juansuo B&.
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sprava za trening muskarcima, ali nakon dinastije Han j&E&f (202. pr. n. €.—220. n.
e.) smatrala se sredstvom za zensku igru, koja je do vremena dinastije Sui (581—
618) postala tradicionalna igra. Za vrijeme vladavine cara Xuanzonga Z 5= (712—
756) igra ,,polu-bozica‘ banxian zhi xi #1ll Z 8 postala je vrlo popularna, zajedno
s igrama poput one slicne nogometu zuju #; %7, borbe pijetlova douji 338, ili
jahanja zouma LG (Liu 2012). Sve su te igre bile blisko povezane s aktivnostima
na festivalu gingming i&FH poznatom i kao dan hladne hrane — hanshi &, dan
sje¢anja na mrtve i odlaska na groblje.’ Unato¢ uredbi cara Gaozonga & 3= iz 622.
godine kojom se zabranjuju zabavne aktivnosti na dan sje¢anja na pretke, te su se
aktivnosti bile veé duboko ukorijenile u drustvu (Liu 2014). Cak i u pjesmi cara
Xuanzonga, koji je bio obozavatelj ovih aktivnosti, postoji sljedeéi stih: ,,Mladi
plemi¢i igraju zuju, a ljepotice se ljuljaju (,,Sastanak na putu prema rijeci Qin za
vrijeme hanshi* Churu Qinchuan lu feng hanshi INERJ|KIEER).°

Vazno je napomenuti da je ljuljacka, povezana s festivalom gingming koji se
odrZzava pocetkom travnja, na taj nacin stavljena u kontekst proljeca. Poznavanje
konteksta od klju¢ne je vaznosti jer se interpretacija metafore moze odvijati samo
u kontekstu. Stovise, interpretacija metafore varira ovisno o kontekstu, pa su zato
oni blisko povezani (Kovecses 2015). Ponekad su metafore, zbog sociokulturnog
konteksta, povijesti ili pak mentaliteta ,,svojstvene samo odredenoj kulturi” (K&-
vecses 2015: 12). U kineskoj poeziji proljece je najcesce prikazivano godisnje
doba, ali osjecaj koji se s njime povezuje pomalo je neocekivan. Posrijedi nije
uzbudenje zbog novog ciklusa zivota i ljubavi, ve¢ posve suprotno — chunhen &R,
osjecaji gubitka, zalosti, ljutnje, tuge, toCnije neugodan osjecaj osvjescivanja
gubitka ljubavi, smisla, ljepote (Yang 1995). Iako je univerzalna metafora ZIVOT
JE GODINA (PROLJECE JE MLADOST) primjenjiva i u kineskoj tradiciji te
prolje¢e moze biti metafora za mladost i vitalnost, ve¢ od Knjige pjesama’ nagla-
sak je na prolaznosti, posebno u kasno proljece kada se odrzava i gingming. Budu¢i
da se ljubav u tradicionalnoj kineski kulturi nije izravno tematizirala (¢ak ni u
poeziji), ona se najces¢e manifestirala kroz neki oblik ¢eznje. U tom je smislu
zenska poezija posebno vazna. No, osje¢aj nezadovoljstva (prijekor, tuga, zalost,
oc¢aj) nije svojstven samo zenama — ba$ kao Sto su zene osjeCale zalost zbog
gubitka ljubavi, muskarci su se osjecali deprimirano zbog neuspjeha u profesio-
nalnom Zivotu te su katkad takvo stanje izrazavali sluze¢i se zenskom personifi-

5> Dan gingming, poznat i kao dan ¢iS¢enja groba ili festival Cistog sjaja, slavi se 15. dan nakon pro-

ljetnog ekvinocija, §to je 4., 5. ili 6. travnja.

Za potrebe istrazivanja Cjelovite zbirke poezije shi iz dinastije Tang 1 Cjelovite zbirke poezije ci iz

dinastije Song koristena je elektronska zbirka Xiao He zuowen wang /MNa{EX 48. Dostupno na: http://

qts.zww.cn/ (pristup 11. 5. 2024.)

7 Knjiga pjesama (Shijing 54%) najranija je saGuvana antologija kineske poezije. Zbirka je bila ukljuce-
na u ,,konfucijanske klasike®, a pjesme je, prema (nepouzdanoj) predaji, odabrao sam Konfucije.
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kacijom. Tipi¢ni motivi u razradi takve teme podrazumijevaju rastanak, zenu i
paravan (Yang 1995).

2.2. Ljuljacka kao poetska slika (yixiang)

Ljuljacka je kao predmet zabave i igre mladih Zzena usla u poeziju i postala
poetska slika, a slika je sloZeno emocionalno ili intelektualno iskustvo koje pro-
izlazi iz vizualnoga (Chen 1990). Povezana je s ljudskim emocijama i nema fiksno
znacenje ili upotrebu.® Medutim, slika se moze prenositi samo metaforicki, zbog
¢ega uvijek sadrzi 1 odredenu razinu nejasnoc¢e (Wu 1995). Nadalje, struktura
svake slike (bilo da je ona jednostavna ili slozena) viSeslojna je pa znacenje koje
predstavlja nije uvijek strogo odredeno i posve jasno. To i jest osnova konceptual-
nog preslikavanja; u tome se i krije potencijal za oblikovanje konceptualnih
metafora. Veza izmedu ljuljake 1 Zene u ovome se slucaju temelji na tjelesnom
iskustvu. lako je upravo tijelo potencijalni izvor za nastanak metafora, kultura
funkcionira kao filter koji odabire aspekte senzorno-motornog iskustva te ih pove-
zuje sa subjektivnim iskustvima i prosudbama za metaforic¢ka preslikavanja. Meta-
fore su utemeljene na tjelesnom iskustvu, ali su oblikovane kulturnim razumijeva-
njem. Kada razlicite kulture dijele neke zajednicke aspekte te istu interpretaciju
odredenih slika, one ¢e vjerojatno dijeliti pojedine konceptualne metafore (Yu
2008).

Ljuljacka se pojavljuje u kineskoj poeziji prvo u dinastiji Tang, gdje je slika
»ljuljacke™ sluzila kao pozadina u proslavama festivala gingming. U Cjelovitoj
zbirci poezije shi iz dinastije Tang (Quan Tang shi £E&) slika se pojavljuje
trideset Sest puta, ali tek na vrhuncu dinastije Tang (Visoki Tang, vrijeme cara
Xuanzonga).’ Primjeri slike koja prikazuje mlade zene (koje gledaju muskarci) iz
razli¢itih kutova kao zdrava i1 snazna bi¢a puna zivota mogu se prona¢i u pjesmi
Wang Weija E 4 (699-759) ,,Dogadaji na festivalu hladne hrane u isto¢nom dijelu
grada“ (,,Hanshi Chengdong ji shi“ ZERIWZEIE), u pjesmi Du Fua # & (712-
770) ,,Qingming* ;&8 [Z]), kao i u pjesmi Zhang Zhongsua 3R{#% , Proljetni
izlet** (,,Chun you qu* &8 [—]). Igre na ljuljackama bile su povezane s taging
57, odnosno Setnjom po zelenim povrSinama u proljece. U tom se kontekstu
ljuljacka temelji na takozvanim primarnim metaforama: sve festivalske aktivnosti
temelje se na DOGADAIJI SU AKCIJE, zbog ¢ega ljuljacka (OBJEKT) predstavlja
zabavno ISKUSTVO (metafore ISKUSTVA SU OBJEKTI, SRECA JE POKRET-

Postoje razlicite vrste slika: prirodne slike (Zivotinje, biljke ili mjesta), slike druStvenog Zivota (rat,
putovanja, lov, vjencanja ili pogrebi), osobne ljudske slike (osjetila, psiholoske itd.), slike ljudskih
stvaranja (zgrade, alati, ukrasi, gradovi), ljudski imaginarni konstrukti (bogovi, duhovi, ¢udovista,
svijet mrtvih) (Huang 1984).

°  Dinastija Tang dijeli se na Rani, Visoki, Srednji i Kasni Tang.
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NI OBJEKT). Naglasak je na sretnom emocionalnom stanju, utemeljenom na me-
taforama STANJA SU DOGADAIJI (fizicke aktivnosti i okupljanja ljudi na javnim
mjestima izazivaju sretno emocionalno stanje), odnosno SRETAN JE GORE (lju-
ljacke se obicno prikazuju u zraku). DOGADAJ je osnova za razliCite akcije i
interakcije, kao Sto su natjecanja mladih ljudi u pokretu (metafora AKCIJA JE
KRETANIJE) i uzrokuju pozitivno emocionalno stanje kako korisnica (Zena) tako
1 promatra¢a (muskaraca). Stoga je slika ljuljacke utemeljena na konceptualnoj
metonimiji SREDSTVO ZA STANIJE i AKCIJA ZA STANIJE. Tjelesna iskustva —
inace izvorne domene za konceptualne metafore — zapravo su sloZene drustvene 1
kulturne konstrukcije (Gibbs 1999). Tjelesno iskustvo, koliko god bilo univerzal-
no, mora pro¢i kroz filter kulture prije nego Sto ¢e se metaforicki preslikati na
apstraktne koncepte (Yu 2008).

Medutim, u vrijeme dinastije Tang ta slika ima jo$ jedno znacenje. U kon-
tekstu gingminga slika ,,Jjuljacke® utemeljena je na metonimiji SREDSTVO JE
KORISNIK, odnosno ona zamjenjuje Zenu, kao §to se dogada u pjesmi Liua Yuxija
#IE 85 (772-842) ,,Uzivanje u harmoniji dubokog prolje¢a“ (,,Tong le tian he wei
zhi shenchun® [E] 4 R ZiREF): ,,Ljuljacke se natjeu u nizu, povladeéi obojenu
uzad“ (SEEFRIL T, HiF# R #). Ljuljacke su personificirane i postale su metafora
za 7ene koje se igraju na ljuljackama. Srediste procesa u personifikaciji ¢ini meta-
fora DOGADAIJI SU AKCIJE. Svaka akcija je dogadaj (iako obrnuto nije istina) i
preslikavanje od akcija do dogadaja sastoji se od dogadaja i agenta (u ovom slucaju
zene) koji dovodi do tog dogadaja. Preslikavanje tako dodaje strukturu domeni
dogadaja, ¢ine¢i dogadaj rezultatom radnje 1 predstavljajuci agenta koji dovodi do
te radnje (Lakoff; Turner 1989). Koncepti koji se preslikavaju iz izvora u cilj obic-
no su izgled, ponasanje i slicno.

Bliski prijatelj Liua Yuxija, Bai Juyi HE 5 (772-846), koristio je sliku lju-
ljacke u Cetiri pjesme u kojima se prikazuje mladost i vitalnost Zena na ljuljackama.
U jednoj pjesmi iz ciklusa ,,Harmonija u dubini prolje¢a* (20) (,,He chin shen ershi
shou* F1FRZ+H) stoji: ,,Djevojka s vitkim strukom na ljuljacki njise se i slijedi
vietar” (W EBZIZ L, B FEEE.). U dvije druge pjesme ljuljacka i radnja koja se
na njoj vrsi suprotstavljene su starenju (,,No¢ za vrijeme hanshi* / ,,Hanshi ye*
FER/K) i bolesti (,,Bolestan usred neprestane kise za vrijeme hanshi® / ,,Bing
zhong duo yu feng hanshi® fmH £ WEZER). U tom su smislu karakteristike mla-
dih zena (mladost, zdravlje, vitalnost, aktivnost) postale dio znacenja koji sugerira
daljnje implikacije. Ljuljacka je, dakle, kao 1 Zena koja se ljulja — uvijek u pokretu;
krec¢e se prema GORE ili su njezine uzadi nagnute (xie £l), pa je naglasak na po-
kretu povezan s emocionalnim uzdizanjem (BITI SRETAN JE BITI IZNAD TLA).

Koncepti koji se ovdje preslikavaju odnose se na kretanje i zadovoljstvo.
Ljuljacka ponekad podsje¢a na promjene raspoloZenja Zena, no to nije slucaj s
tradicionalnim Zenama u Kini gdje radikalne emocije nisu bile prihvatljive, pa tako
ni ushit, kako sugerira slika ljuljatke u zraku. Cestite Zene u konfucijanskom
drustvu morale su prihvatiti svoju sudbinu, prilagoditi se 1 pretvarati da je sve u
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izvor OBJEKT — | cilj KORISNIK — ZENA | konceptualne metafore
LIULJACKA
zabava sretno raspoloZenje STANJA SU DOGADAIJI
sport, akcija tjelesna aktivnost, SRETAN JE GORE
kretanje (ljuljanje) | natjecanje BITI SRETAN JE BITI IZNAD TLA
gore — dolje zdravlje, vitalnost, mladost | SRECA JE UGODAN TJELESNI
javno sretan — tuzan OSJECAJ

interakcija SRECA JE VITALNOST

SRECA JE ZDRAVLJE

Tablica 1: Metafori¢ka preslikavanja i metafore o SRECI

redu — mogle su, primjerice, biti zavidne, ali nikada bijesne (Birrell 1982: 13). Jos
uvijek mirna, nepokretna i ¢esto vezana ili ograni¢ena ljuljacka, ali s potencijalom
kretanja i donoSenja radosti, mogla je biti prikladna slika za preslikavanje fizickog
1 emocionalnog stanja Zene. Nova promjena dogodila se u razdoblju Kasnog Tanga.
U potrazi za kreativnoscu, pjesnici obi¢no nisu skloni osmisljavanju potpuno novih
metafora, ve¢ radije iskoriStavaju ili nadopunjuju konvencionalne metafore svako-
dnevnog jezika 1 misljenja u Zelji da postignu nove efekte (Lakoff, Turner 1989).
Stoga je na kraju dinastije Tang ljuljacka stavljena u drugacije okruzenje. Qing-
ming se 1 dalje Cesto spominje, ali ne zbog dogadaja povezanih s festivalom, nego
kao pokazatelj proljetnog vremena — razdoblja koje se u poeziji naj¢esce prikazuje
s temama koje su implicitno povezne sa Zenama. Slika prelazi iz javne sfere u
privatnu, odnosno iz otvorenog prostora u privatni (ili carski) vrt gdje je Zena
najces¢e sama. Privatni vrtovi postali su sve popularniji, bili su pokusaj imitacije
prirodne scene unutar dvorista (Lou 2003). Uredivanje vrta bio je proces samokul-
tivacije, i to po¢evsi od razdoblja Sest dinastija (220-589), kako navodi Lou, a
ljuljacka je bila 1 estetski objekt u vrtu 1 igracka za djevoj€ice. Stoga se primarna
metafora na kojoj se temelji slika promijenila: umjesto STANJA SU DOGADAIJI,
postala je STANJA SU LOKACIJE. Lirski subjekt postaje SPREMNIK za emo-
cije. Djevojka ili mlada zena u vrtu ili se naslanja na ljuljacku ili se okrece od nje,
kao da za sobom ostavlja vrijeme mladosti i vitalnosti. Ipak, ona je najcesc¢e udalje-
na od ljuljacke, ¢ak se ni ne nalazi u vrtu, ve¢ je promatra nepomicno i napusteno
iz svojih odaja. Ljuljacka postaje nijemi svjedok u tematiziranju ¢eZnje, prijekora,
tuge pa Cak i oCaja koji Zenu preplavljuje unutar odaja (guiyuan E%%). Takvo
preslikavanje nudi sljede¢e metafore: ISKUSTVA SU OBJEKTI, TUGA JE NE-
POKRETNI OBJEKT.

Li Shangyin Z=#k& (813-858) koristio je sliku u prvom od dva poznata stiha
,Bez naslova® (,, Wuti“ Jt&), gdje je zenski lirski subjekt preplavljen tugom zbog
gubitka mladosti. U dobi od petnaest godina djevojka je ili udana i nesretna ili
nesretna jer nije udana (Liu 1969). Slika ljuljacke kao simbola mladosti i sre¢e nju
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vide ne predstavlja. Zena se okreée od ljuljadke. Osim Li Shangyina, sliku je pre-
uzeo njegov prijatelj i rodak Han Wo #1Z (oko 842—oko 923) koji ju je u svojim
pjesmama i najviSe koristio. Jedna od pjesama nosi naslov ,Rijetko videno*
(,,Oujian“ {8 ). Ona prikazuje zenu kako se sretno ljulja, ali naslov pjesme vise je
nego indikativan. Slika ,,ljuljacke® neprestano se koristi u kontekstu proljeca, a
Cesto se spominju Cak i gingming ili hanshi. Ljuljacka se jo$ uvijek moze inter-
pretirati kao personifikacija Zene — ljuljacka je napustena, zanemarena, ograni¢ena
ili vezana u sve¢anom vrtu, bas kao $to je Zena osudena zivjeti u zatvorenoj sobi
daleko od ljudi. Ljuljacka zna takoder gdjekad biti vlazna ili mokra, Sto implicira
zeninu zelju/zudnju, ali najvaznije je to Sto ni jedno ni drugo nisu u akciji — nepo-
kretni su i zena 1 ljuljacka (TUGA JE DOLJE, TUGA JE NEDOSTATAK VITAL-
NOSTI). Ljuljacka vise nije metafora za vitalnost Zene, ve¢ sugerira drugacije
znacenje.

izvor OBJEKT — cilj KORISNIK — ZENA | konceptualne metafore
LJULJACKA
nedostatak tuzno stanje uma STANJA SU LOKACIJE
kretanja i radnje fizicka nepokretnost TUGA JE DOLJE
gore — dolje bolest TUGA JE BOLEST
vezana gubitak vitalnosti TUGA JE GUBITAK VITALNOSTI
privatno mladost TUGA JE NEDOSTATAK

izolacija KRETANJA

TUGA JE GUBITAK MLADOSTI

Tablica 2: Metaforicka preslikavanja i metafore o TUGI

Zanimljiv je taj pomak znacenja koji se od pozitivnog transformira u posve
negativno stanje. Revolucionarne promjene donesene pobunom An Lushana &£k
L (755-763) uvelike su utjecale na mnoge drustvene slojeve i na percepciju ljudi.
Stoga se moze pretpostaviti da se to prenijelo 1 u knjizevnost. Pobuna je usla u
povijest kao dogadaj koji je unistio dinastiju Tang, iako se ona uspjela odrzati jo§
sto pedeset godina. Zemlja je bila devastirana, broj zrtava zajedno s onima koji su
stradali od gladi brojao se u milijjunima, gradovi su bili uniSteni, dio zemlje
izgubljen, osjecaj sigurnosti je nestao, a Steta koja je nanesena ekonomskom i
socijalnom sustavu bila je znatna. Neki od najvaznijih pjesnika iz Visokog Tanga
(Li Bai ZH, Du Fu, Wang Wei itd.) spominjali su pobunu u svojoj poeziji. Pobuna
je imala utjecaj 1 na percepciju zena te se odrazila mozda Cak 1 viSe u poeziji nego
u povijesti. Poznata pjesma Bai Juyija ,,Pjesma o vjecnom zalovanju* (Changhen
ge RIRA) tematizira ljubavnu pri¢u izmedu cara Xuanzonga i njegove konkubine
Yang Guifei & 42, odnosno njihov bijeg iz glavnog grada tijekom pobune, kada
careva pratnja zahtijeva smrt Yang Guifei, smatrajuci je glavnim krivcem za pobu-
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nu i pad dinastije. Yang je tako zabiljeZena u kineskim povijesnim tekstovima kao
negativna osoba, pa ¢ak i simbol zla (Birrell 2001).

Treba re¢i da je Kina u tom razdoblju pretrpjela niz drustvenih, ekonomskih
1 politickih promjena. One su bile toliko radikalne da su neki znanstvenici govorili
o ovom razdoblju kao prijelazu izmedu srednjeg vijeka u rano moderno doba
(Tackett 2017). Promjena znacenja slike ,,ljuljacke* moze ukazivati na niz drustve-
nih promjena koje su zadesile zene tijekom razdoblja nakon dinastije Tang jer
,»hove metafore imaju mo¢ stvaranja nove stvarnosti. [...] Ako nova metafora ude
u konceptualni sustav na kojem temeljimo svoje postupke, ona ¢e promijeniti taj
konceptualni sustav i percepcije i postupke koje taj sustav izaziva. Veci dio kultur-
nih promjena proizlazi iz uvodenja novih metafori¢nih koncepata 1 gubitka starih*
(Lakoff, Johnson 1980: 145). Metafore mogu stvarati nove stvarnosti, posebno one
drustvene te mogu biti vodi¢ za postupke koji ¢e se uklopiti u metaforu, ojacati
mo¢ metafore da iskustvo postane koherentno. U tom smislu, ,,metafore mogu biti
prorocke” (ibid.: 156). Unato¢ velikim promjenama u slici ,,Jjuljacke tijekom
vremena, njezino znacenje i dalje nije bilo stabilno.

Slika ,,ljuljacke* u poeziji ci dinastije Song

3.1. Zenske karakteristike poezije ci i Zenska kreativnost

Izvorno je poezija ci pisana u svrhu uglazbljivanja, a pjesme su izvodile
zene. Pjesme su usredotocene na izraZzavanje emocija (ging '1&). Teme su na po-
cetku bile vrlo ograniCene, orijentirane viSe na privatni nego na javni Zivot te nisu
bile toliko raznolike kao $to je bila poezija shi (Pretnar 2023). Izvorni wanyue 24
stil ci poezije bio je Sarmantan i njezan, prikladan za izrazavanje zenskih emocija
(herojski haofang ZH stil razvio se kasnije). Iako su ci poeziju uglavnom stvarali
muskarci, Cesto su je pisali iz Zenske perspektive. Jo§ jedna karakteristika poezije
ci jest ukljucivanje lirskog subjekta. NajceSce se u poeziji ci dinastije Song koristi
leksem ,,0soba“ (ren A), a ta je osoba muskarac ili Zena u njegovu/njezinu privat-
nom zivotu (Pretnar 2023). U poeziji ci emocije 1 osobni lirski izrazi od srediSnje
su vaznosti; u usporedbi s poezijom shi, poezija ci izvorno nije bila zainteresirana
za politi¢ke i moralne implikacije. Jedna od velikih tema u nastanku Zanra ci i stila
wanyue nezadovoljstvo je koje izvire iz Zenskih soba (guiyuan ci E8%&&), §to je
najintimnije povezano s temom ljubavi koja se u kineskoj kulturi obi¢no prikazuje
u negativnom svjetlu.

Nju simbolizira napustena, ¢ak zanemarena Zena. Ona je stati¢no uronjena u
¢eznju i zaljenje. Ti lirski subjekti govore o ograni¢enom i nepokretnom zivotu u
sobama te o ograni¢enom pogledu s prozora. Vecina tih lirskih subjekata opisana
je kroz muski pogled na Zenu 1 njezina stanja. To znaci da je Zena obi¢no prikazana
u sobi s luksuznim predmetima kao da Zivi u zlatnom kavezu i prihvaca svoju
sudbinu (Birrell 1982). Do danas nije razjasnjeno pitanje autorstva vecine stihova
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koji se pripisuju Zenama.'® Jedan od elemenata koji bi mogao sugerirati da su autori
nekih pjesama Zene svakako je odsutnost opisa unutarnjeg okruzenja (luksuzni
predmeti, odjeca lirskog subjekta zene obuhvaéena muskim pogledom), kao i
potpuna usredoto¢enost na nutrinu, na emocionalno stanje.! Valja re¢i da se muske
i zenske metafore razlikuju kada konceptualiziraju aspekte svijeta.'? IstraZzivanje o
ucestalosti slika koriStenih u poeziji ¢i dinastije Song pokazalo je o¢itu razliku:
ucestalost Zenskih slika u pjesmama koje su napisale Zene bila je dvaput ve¢a nego
u pjesmama koje su napisali muskarci (Zhu 1993). Najces¢e koristene slike u
pjesmama dinastije Song ukljucuju neke tipi¢ne slike s vise yin & (zenskih), nego
yang B (muskih) karakteristika — yin slike ukljucuju proljece, cvijece, vodu (rosu,
kiSu, itd.), pa ¢ak i vjetar (kao drugu najéescu sliku) (Zhu 1993). Kada se takvo Sto
usporedi s pjesmama koje su napisali muskarci i onima koje su napisale Zene,
razlika u izboru leksema je ocita.

U tradicionalnoj Kini ¢esto nema pouzdanih informacija o zivotima pjesni-
kinja, iako se ve¢ u Knjizi pjesama 1 u ,,Devetnaest starih pjesama‘ (Gushi shijiu
shou HEF+T7LE) pretpostavlja da je medu autorima nepotpisanih pjesama bilo 1
zena (Sun Chang; Saussy; Kwong 1999). Medutim, o njima danas nije poznato
mnogo vise od njihovih imena ili ¢ak samo njihovih drustvenih uloga.”® Vecina
povijesnih izvora pripovijeda iz muske perspektive, a isto se odnosi i na poeziju.
Prva slika ljuljacke u Zenskoj poeziji pojavljuje se u stihovima koji su dio ciklusa
pjesama ,,Dvorske pjesme* (Gong ci ‘&1idl), a napisala ih je Gospoda Huarui £
KA (oko 940-976) iz Razdoblja pet dinastija i deset kraljevstava (907-979):
,Zena rijetko vidi vodenu ljulja¢ku, mudi se razmaknuti zavjesu koja zakriva
dvoriste palace.” (N A#% Bk 58, FiZTREEELA].) Ljuljacka je predmet zabave
koji je izvan dosega zene zatoCene u kuci. Iz Razdoblja pet dinastija i deset
kraljevstava postoji antologija poezije c¢i Medu cvijecem (Huajian ji TEfE£)'" u

Egan u svojoj studiji The Burden of Female Talent navodi uvjerljive argumente koji dovode u pitanje
autorstvo cak i najistaknutijih Zenskih pjesnikinja poput Li Qingzhao i mnogih drugih.

Takoder je potrebno uzeti u obzir ¢injenicu da su neke Zene bile obrazovanije i upoznatije s pjesnic-
kom tradicijom od drugih. Primjerice, kod pjesnikinje Li Qingzhao primijeceno je da je njezina poe-
zija ,,muska®, i to u smislu upotrebe slika te vjerojatno s namjerom da muskarci prihvate njezinu
poeziju.

Kovecses navodi istrazivanje Kolodnyja koje obuhvaca stotine knjizevnih i neknjizevnih dokumenata
americkih muskaraca i Zena u razdoblju od 1630. do 1860. godine. Otkriveno je da su Zene i muskarci
koristili razli¢ite metaforicke slike pograni¢nog podrucja: muskarci su smatrali pograni¢no podrucje
neosvojenom zemljom koju treba osvojiti, dok su Zene smatrale da je to vrt koji treba uzgajati (Ko-
vecses 2015).

Zene su zabiljeZene u povijesnim izvorima kao supruge svojih muZeva, na primjer, supruga Wei (Wei
furen Bi@A), ili samo s prezimenom (shi [K). Tijekom dinastije Song u kojoj su mnoge pjesnikinje
bile izvodacice kurtizane, njihova imena ukljuéuju drustveni status (ji #%). Kada su imena Zena i ostala
zapamcéena u povijesti, obi¢no je to bilo iz nekog drugog razloga, a ne zbog njihovih kreativnih nasto-
janja.

Za potrebe istrazivanja zbirke Medu cvijecem koristena je elektronska zbirka baze Chinese Text Pro-
ject FEEEBEE FIL5#E] (Sturgeon 2011) dostupne na: https://ctext.org. (Pristup 11. 5. 2024.)
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kojoj se nalaze Cetiri primjera pjesama sa slikom ljuljacke. U dvije pjesme ljuljacka
je samo pozadina u kontekstu hanshi: Mao Wenxi EX#5 (?-?), ,,Na melodiju
Ljepotica Yu“ (Yumeiren EZE N) (2) i Wei Zhuang E 1t (836?-910), ,,Na melodiju
Pijesak pored potoci¢a“ (Wan xi sha i5%iZib) (3). U drugim dvjema pjesmama lju-
ljacka je Zenina igracka, ali Zena je preslaba da se ljulja, otkrivajuéi personifikaciju
zene s ljuljackom i gubitak vitalnosti te volje za akcijom (Wei Zhuang, ,,Na melo-
diju Pijesak pored potoci¢a“ (2) i Mao Xizhen EEBE (7-?), ,,Na melodiju Vise-
struka mala brda® (Xiao chong shan /NELL)).

Vazno je napomenuti da je spomenuto razdoblje uslo u povijest kao razdoblje
koje je proizvelo tradiciju ,,vezivanja stopala®“ $to je zbog ograni¢avanja Zenske
mobilnosti preraslo u simbol Zenske patnje i podredenosti (Lu 2017). Novi stan-
dard Zenske ljepote navodno je nastao u kraljevstvu Juzni Tang i postao je statusni
simbol koji se zadrZao u kineskoj povijesti cijelo tisu¢ljece. Postoji mnogo aspeka-
ta prekretnice izmedu dinastija Tang i Song,' ali valja re¢i da je popularizacija
,vezivanja stopala®, koje je ogranicilo Zene samo na unutarnje prostorije doma,
utjecalo i na druge aspekte zivota. Neudate zene iz viSeg sloja bile su ograni¢ene
na svoje odaje kod kuée —u najboljem slucaju imale su pristup vrtu. Yang istice da
70 do 80 % slika Zzena u pjesmama ci pokazuju znakove depresije i usamljenosti.
One su zatvorene u sobama, vrijeme provode ¢esljaju¢i kosu i promatrajuci cvije-
¢e; ne mogu spavati, ponekad sjede u vrtu, oslanjaju se na stup ili na ljuljacku
(Yang 1998: 305). U Cjelovitoj zbirci poezije ci iz dinastije Song (Quan Song ci
£ 5R5) nalaze se 224 pjesme sa slikom ljuljacke koje je napisalo vise od 110
razlicitih pjesnika. U Cjelovitoj zbirci poezije ci iz dinastije Song navodi se oko
devedeset autorica (Zhuge; Liu 1999), a u devet pjesama Sest pjesnikinja pojavljuje
se slika ,,ljuljacke”. Autorica triju pjesama je Li Qingzhao Z=FH (1084-1155).
Zhu Shuzhen &l & (oko 1135-1180), Tai Wei furen KEfxX A (?-?), Mei Shunshu
e IIE# (72, kraj Sjevernog Songa), Tan Yige :BEF (?-?) i Tang Wan FE#E (1130
1156) napisale su po jednu pjesmu. Za vecinu Zena nemoguce je odrediti kada su
zivjele, ali barem za njih Cetiri mozemo reci da su zivjele tijekom vremena kada su
Dzurdzi okupirali sjeverni dio drzave te na pocetku dinastije Juzne Song. Kao Sto
je Egan istaknuo, postoje dokumenti koji potvrduju da su Zene takoder pisale, iako
su one u pravilu smjele samo ¢itati (pri cemu je malo koji knjizevni materijal bio
prikladno Stivo). Te su pjesme takoder interpretirane kao autobiografske zbog
¢injenice da su Zene izrazavale svoje misli 1 osjecaje u pisanom obliku, ali nisu bile
izvodacice, za razliku od konkubina koje su obi¢no dobivale gotove stihove od
muskih pjesnika te ih samo izvodile, tj. opjevale (Egan 2013).

Postoje studije o Zenama i muskarcima koji su sudjelovali u tradiciji ,,vezivanja stopala“ i o njezinoj
vaznosti za zensku kulturu, Zenske mreze, rad i kreativnost, isticuci erotsko (ne moralno) podrijetlo
toga fenomena, kao i njegovu povezanost s novom ,kulturom tijela” te Cinjenicu da je vezivanje
stopala ucinilo Zene njeznijima i pomoglo odrzavanju kontrasta sa sve feminiziranijim literatima
(Tackett 2017: 125).
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3.2. Slika ,ljuljacke* u poeziji ci pjesnika iz dinastije Song koji su je
najvise koristili

U 224 pjesme sa slikom ljuljacke u Cjelovitoj zbirki poezije ci iz dinastije
Song 1 dalje se ona spominje u kontekstu hanshi ili barem proljeéa, pri ¢emu
ljuljacka ponekad cak zadrzava svoje izvorno znaenje sredstva za igru zena
tijekom hanshi proslava. Dobar su primjer dvije pjesme Zhang Xiana 3R 5& (990—
1078), ,,Na melodiju Magnolija“ (Djecaci iz Wua natjecu se sa zmajevim brodo-
vima) (Mulanhua 7R# 1€ (FESEREAER5R) i ,,Na melodiju Plava vrata“ (Jos je hlad-
no nakon iznenadne topline) (Qingmen yin FF5| (FEREIEES)). Od pjesnika koji
su najéeSce koristili sliku ljuljacke valja istaknuti sljede¢e: Ouyang Xiu BB &
(1007-1072) (7), Yan Jidao Z#1& (?1030-?1110) (7), He Zhu E#F (1052-1125)
(5), Wu Wenying %33 (1200-1260) (9), Chen Yunping FREF (?-?) (12), Liu
Chenweng BIR% (1231-1297) (5), i Zhou Mi FE% (1232-1298) (5). Cak i u
primjerima pjesama istog pjesnika znacenje ljuljacke nije stabilno. U pet od sedam
pjesama Ouyanga Xiua ljuljacka je uglavnom stati¢na te je smjeStena u tipicni
kontekst (privatni vrt, hanshi, povezanost sa zenama i zenskim sobama). Medutim,
dvije pjesme donose novost. U jednoj se naglasava mir i ti§ina ljuljacke, a u drugoj
se zanemarena zena zeli popeti na ljuljacku kako bi povratila srecu i zadovoljstvo
(,,Na melodiju Svugdje cvijece” (Broncana lotosova svijeca) (Man lu hua g1
(ST AR AEE)).

Time se implicira sljede¢e: PROMJENA JE KRETANJE i PROMJENA
STANJA JE PROMJENA LOKACIJE (izlazak iz ograni¢enog prostora). Yan Jidao
cak ide korak dalje pa pozitivnom znacenju slike sretnih djevojaka koje se ljuljaju
(,Na melodiju Ples konjice* (Pod vrbama, u dvori$tu ima glazbe i pjevanja)
(Pochenzi WM& F (M T FRBERT)) dodaje vise znacenja: osim §to je ljuljacka alat
za zabavu ili estetski objekt koji stvara kontekst, ona implicira i nadu (,,Na melo-
diju Budisticki plesaci® (Njezan miris lagano nijansira rumenilo kao snijeg) (Pusa
man E[ES GEFRXRLMIES)). Ponekad je ljuljacka suptilna metafora za napuste-
nu i tjeskobnu Zzenu. U pjesmama He Zhua i Wu Wenyinga slika kao estetski objekt
u vrtu samo stvara kontekst, ponekad naglasavajuéi sretne dogadaje na ljuljacki i
sretno stanje uma, bez upucivanja na dublje aspekte. Sva ta znacenja mogu se
pronaci i u poeziji Chen Yunpinga gdje je ljuljacka simbol mladosti i srece,
metafora za napusStenu, umornu, slomljenu i usamljenu zenu. Kasni pjesnici dina-
stije Song, Liu Chenweng i Zhou Mi takoder eksperimentiraju sa slikom i daju joj
razlicite konotacije.
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3.3. Interpretacija slika ,,Jjuljacke* i pjesama ci pripisanih pjesnikinjama'®

Li Qingzhao: ,,Na melodiju Dodirivanje rumene usne* (Dian jue chun f5#%)

BLEAKT . EORMELLT T o BRUERE o WHTRARE - WENK, HEISHUH -
FZEAE o RITTEE o AHEHEHR.

Prijevod stihova: Silazi s ljuljacke, sporo se dize i ispravlja odjecu, njezini prsti su
vitki. Rosa je gusta, a cvijet krhak. Mrlje znoja na njezinoj haljini. Ugledavsi neko-
ga kako dolazi, stidljivo odlazi u ¢arapama, a zlatna joj ukosnica sklizne. Zaustavlja
se na vratima, okrece glavu i mirise zelenu §ljivu u ruci.

Premda se ova pjesma tradicionalno pripisuje pjesnikinji Li Qingzhao, ¢ini
se da jr nije napisala zena. Naime, zenski je subjekt prikazan kao objekt muskog
pogleda. Medutim, valja re¢i da ona ukljucuje i neobi¢nu scenu: Zena se preznoja-
va, baveci se sportskom aktivnosti, odje¢a joj je mokra od znoja. Nadalje, umjesto
tipicne sramezljivosti koja bi se oCekivala, ona u svojoj radoznalosti i zaigranosti
okrec¢e glavu i promatra gosta koji dolazi. Ovdje je ljuljacka sredstvo za zabavu i
sport mlade Zene te sluzi kao pokazatelj mladosti 1 vitalnosti. Na temelju primarne
metafore STANJA SU DOGADAIJI i ISKUSTVA SU OBJEKTI (SRECA JE PO-
KRETNI OBJEKT) nastaju posljedice emocionalnih stanja (SRECA JE VITAL-
NOST i SRECA JE UGODAN TJELESNI OSJECAI).

Li Qingzhao: ,,Na melodiju Pijesak pored potoci¢a™ (Wan xi sha & P)

PERITERR o THVKBIRNE - 20 AL SRR AT, L OB
A o HRHRRKT -

Prijevod stihova: Proljetno sunce je toplo i njezno. Hanshi je. Drvo aloje tinja u
posudi od Zada za paljenje mirisa, leprSava staza ostatka dima. Budim se iz sna.
Jastuk skriva moju ukra$enu ukosnicu s cvijetom. Morske lastavice nisu se vratile,
ljudi igraju igru doucao; blijedi juzna §ljiva, vrbe otpustaju pamucnu svilu. Blaga
kiSa u zalasku sunca vlazi vrtnu ljuljacku.

Pjesma je postavljena u kontekst hanshi te opisuje odredene luksuzne pred-
mete, sli¢no kao 1 u poeziji muskih pjesnika. Posuda od zada za paljenje mirisa i
mirisni dim uobicajene su slike u zenskim sobama te sadrze erotske konotacije
(Yang 1998). Osim toga, ukosnica je uobi¢ajen motiv u tematiziranju ceznje,
odnosno ima ulogu svojevrsne metonimije za odsutnog muskarca koji je dao
ukosnicu zeni kao simbol ljubavi (DIO ZA CJELINU) (Wang 1994). Medutim,
pjesma sadrzi slike koje su tipi¢ne i za Zene. Motiv nade prisutan je u ocekivanju
pisma (zene su te koje su pisale pisma svojim muzevima koji su bili na duznosti-

16 Pjesme su doslovno prevedene ne pretendirajuci ni na kakvu poetsku vrijednost.
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ma) i igranju igre doucao za zabavu. Lastavice su uobicajene ptice u pjesmama
koje sadrze sliku ljuljacke u poeziji muskih pjesnika i impliciraju uobicajeno
znacenje — lastavice se u parovima vracaju u proljece u staro gnijezdo, ne zabo-
ravljaju ga. Slika lastavice povezuje proljece i ljubav ve¢ u Knjizi poezije (pjesma
Yan yan ##&). Uvenuli cvjetovi Sljive sugeriraju kasno prolje¢e i impliciraju
gubitak mladosti i ljepote. Ljuljacka je ovdje mokra, pokisla i nepomic¢na, a ki$no
vrijeme i sumrak su trenuci kada je ¢eznja najjaca (Wang 1994). Preslikavanje
izmedu nepomicnog 1 mokrog objekta te stati¢nog i ¢eznutljivog lirskog subjekta
(SPREMNIK) moze se vidjeti kao personifikacija koja otkriva metafore IS-
KUSTVA SU OBJEKTI, TUGA JE NEPOKRETAN OBJEKT. Medutim, lirski
subjekt ovdje ne oCajava u potpunosti jer o¢ekuje vijesti 1 povratak muskarca, S$to
znaci da je nada vazan motiv.

Li Qingzhao: ,,Na melodiju Zaljenje na princa® (Yuan wangsun 38 F-13) (FHE)

WREN o EMUREE o FARREHT. BOCMEE o M EEEHEME o IR - ZHEAZ
ZWE o HHENRERN o RT-BHE, AFRHIR - REUE -

Prijevod stihova: Carski grad, kasno u proljece. Dvostrana vrata, zabaceno dvoriste.
Trava je zelena ispred stepenica. Sumrak je. Divlje guske vise ne lete. Tko Salje
daleko pismo osobi u gornjoj sobi? Zaljenje se proteze u nedogled. Ljudi puni
osjecaja puni su nevolja. Nemoguce ih je odbaciti. A sada, opet je hanshi. Vrtne
ljuljacke pored ulice su napustene kako svjetla mjeseca pocinju zalaziti, obasja-
vajuci cvjetove kruske.

Neki izvori pripisuju pjesmu Qin Guanu Z#l (1049-?1100) (Zhuge; Liu
1999). Slicno prethodnoj pjesmi, vrijeme je ponovno hanshi, 1 to nakon sumraka.
Ocekuju se pisma i njihovi glasnici — divlje guske. Za razliku od prethodne pjesme,
ovdje su osjecaji eksplicitni, oni nadilaze opise okolisa. Samo su Zene mogle
raspravljati o svojim intimnim osje¢ajima jer zena je SPREMNIK emocija.
Preslikavanje se dogada izmedu fizicke zatvorenosti unutrasnjosti te vrta i
ljuljacke, otkrivaju¢i metaforu ISKUSTVA SU OBJEKTI, TUGA JE NEPOKRE-
TAN OBJEKT. Mjesecina koja obasjava cvjetove kruske tipi¢na je slika u drugim
pjesmama koje su pisali muskarci ukljuc¢eni u ovu studiju, a sugerira oprostaj,
razdvajanje.'” Uz ocekivanje pisma, kruska moze oblikovati konceptualnu metafo-
ru TUGA JE BILJKA.

Zhu Shuzhen: ,,Na melodiju Sirovi glog* (Sheng chazi *:#F)

HRADRE, BHREE o BEGST. HAKTER o REERER, WIEEKHE
o NBEHE . BERIEE -

17 Kruska /i & je simbol razdvajanja zbog homofonije s /i B, $to znali razdvajanje (Welch 2012).
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Prijevod stihova: Nekoliko dana nakon hanshi, isto¢ni vjetar bijesni. Bez svrhe,
umorna sam od trazenja cvijeca, dosadujem se, no ljuljacka ostaje vezana. Tijelo mi
je preslabo da se presvucem iz debele odjece u tanku haljinu. Ne mogu podnijeti da
razmaknem zavjese i pogledam. Usamljena sam. Cvjetovi kruske padaju.

Ova pjesma zadrzava kontekst sanshi, ali nema opisa unutrasnjosti. Pjesni-
kinja koristi sliku isto€nog vjetra koji je simbol proljeca te ujedno i vrlo pozitivna
slika. Ipak, on u pjesmi upucuje na opasnost i surovost (TUGA JE PRIRODNA
SILA), daju¢i cijeloj pjesmi posve drugi ton. Lirski je subjekt odve¢ umoran da
uziva u proljecu 1 ljuljanju, a ljuljacka je vezana. Slike zavjesa, cvjetova kruske
impliciraju razdvajanje i &eznju, a pad cvjetova implicira gubitak mladosti (ZIVOT
JE GODINA, PROLJECE JE MLADOST, ZENA JE CVIJET). Lirski subjekt
(SPREMNIK)) nesposoban je za ljuljanje. Osim metafore ISKUSTVA SU OBJEK-
TI 1 TUGA JE NEPOKRETAN OBJEKT, prisutna je i metafora koja naglaSava
nedostatak vitalnosti (TUGA JE NEDOSTATAK VITALNOSTI). Pjesma takoder
implicira metafore PROMJENA JE KRETANJE i PROMJENA STANJA JE PRO-
MIJENA LOKACIJE (izlazak iz ograni¢enog prostora). Ipak, nista se ne mijenja,
lirski subjekt nije sposoban cak niti ukloniti zavjese. Zavjese simboliziraju granicu,
zapreku 1 zatvorenost (Liu 2012). Dominantan je osje¢aj usamljenosti lirskog
subjekta.

Tang Yige: ,,Na melodiju Izuzetna &eznja‘ (Ji xiangsi ling #5AH E4)

WRBRARESE o FISBEMA - HUE T, WIEBHE, WRKT o HRBREEH
AL, EWE. BPEME . BATA T, ERKE, BRME -

Prijevod stihova: Na istoku grada Xiang, proljece se prvo budi. Atmosfera je topla
i njezna poput pamuka. Nakon gingminga, cvjetovi venu po ulicama, a ljuljacka se
i dalje vidi. Promatram krajolik, preplavljena osjec¢ajima koje donosi ptica glasnica.
Na vjetru i pod mjesecom, lijem suze. S kim mogu razgovarati?

Od svih Sest zena, samo Tan Yige ne dolazi iz visih druStvenih krugova.
Nakon $to je izgubila roditelje u mladosti, bila je beskuénica, a kasnije je postala
konkubina. Unato¢ svojoj socijalnoj pozadini, uspjesno se udala (Ren 1984), cemu
se svaka konkubina nadala. Ova pjesma zadrZava sve spomenute slike: gingming,
lijepo proljetno okruzenje u gradu, toplinu, cvjetove koji venu (gubitak mladosti i
ZENA JE CVIJET). Ljulja¢ka je ovdje slika koja se uklapa u kontekst gingminga,
otkrivaju¢i personifikaciju koja otkriva metaforu ISKUSTAVA SU OBJEKTI.
Postoji slika ptice glasnika, implicirajuci o¢ekivanje nekih vijesti, ali cekanje ¢ini
dane dugim. Lirski je subjekt u nevolji, zavrsni stih naglasava tugu (suze i plakanje
metonimija su za tugu) i usamljenost. Ljuljacka u ovoj pjesmi ipak je samo pred-
met povezan s festivalom.

66



Knjizevna smotra 212 (2)

Tang Wan: ,,Na melodiju Feniksova ukosnica (Chai tou feng $X5HJE)

HEREHE o AT o MR B o BN o PR - SEOS, Bl -
FEREEE o N o AFEWE o SNBLEMIK TR o AEIE - E - S,
WADRZEHK o BRGINA T -

Prijevod stihova: Stanje svijeta je plitko, ljudski odnosi su zli. KiSa prati sumrak, a
cvjetovi lako padaju. Jutarnja bura je suha, ostavljajuéi tragove suza. Zelim zapisati
svoje misli, govorim sama sa sobom naslonjena na stup. Tesko, tesko, tesko! Ljudi
se udaljavaju. Danas nije kao jucer. Bolesna je dusa kao vezana ljuljacka. Zvuk je
trube hladan, no¢ ¢e uskoro zavrsiti. Bojim se pitanja ljudi i gutam suze, a pretvaram
se da sam sretna. Skrivam, skrivam, skrivam.

Ova je ¢uvena pjesma odgovor na Lu Youovu [EiiF (1125-1210) pjesmu na
istu melodiju. Iza obiju pjesama stoji 1 poznata prica zbog koje se te dvije pjesme
interpretiraju kao autobiografske. Sretan par morao se razdvojiti jer majka Lu Youa
nije odobravala njegovu zenu. Oboje su nasli nove supruznike i sedam godina
nakon razdvajanja ponovno se susreli u vrtu Shen (Shen yuan i£E). U skladu s
obicajima, nisu se smjeli susreti, ali Tang Wanin suprug ucinio je ono $to je
supruga trazila te je ugostio Lu Youa. Dirnut ponovnim susretom, Lu You napisao
je pjesmu ,,Na melodiju Feniksova ukosnica“na zidu u vrtu Shen. Kada je Tang
Wan to procitala, napisala je svoj odgovor. Nakon susreta sa starom ljubavi,
tjeskobna i u zaljenju, razboljela se i uskoro umrla. On je zivio do duboke starosti,
¢esto posjecujuci vrt Shen i spominjuéi Tang u drugim pjesmama (Su 1997) .

U Tang Waninoj pjesmi, zenski lirski subjekt koristi sliku ljuljacke kao oblik
samoidentifikacije. Usporeduje se s vezanom ljuljackom te eksplicitno artikulira
metaforicka preslikavanja izmedu ljuljacke 1 zene: LJUDI SU OBJEKTI, TUGA
JE VEZANI OBIJEKT. Nije samo ljuljacka ta koja je vezana. I lirski subjekt,
SPREMNIK preplavljenih emocija, ne moze izraziti te emocije, $to ga ogranicava
(ne fizicki, ve¢ mentalno). Stihovi sadrze i nekoliko uobicajenih slika koje doc¢ara-
vaju atmosferu — tu su kisa (¢eznja), sumrak i opali cvjetovi (starenje), nepro-
spavana no¢ (emocionalna tuga TUGA JE BOLEST) i pla¢ (metonimija za tugu
DIO ZA CJELINU). Tu je i hladnoéa (UDALJENOST JE HLADNOCA). Pjesma
jasno izrazava razdvajanje i prolaznost. Budu¢i da je pjesma iskren izraz dubokih
emocija, vrlo je vjerojatno da ju je napisala Zena.

Mei Shunshu: ,,Na melodiju Sjecanje na Jiangnan (Wang Jiangnan 1)

JEGHTR, BRI RUE - SESSEAE, 49 E R o 1ESMRFEE -
B, PMECHES o BINHIERAE, KT EERAR o ARPTHER .

Prijevod stihova: Vjetar postupno popusta, topli zrak ispunjava horizont. Nemoj
re¢i da proljece ne prodire, jer danas se na vrhu zgrade vide cvjetovi breskve. [zvan
cvijeca, tu je miris kotrljaju¢ih kola. OkruZeni zavjesama, razni bubnjevi i pipe se
mijesSaju. Konkubine posluzuju vino, ljudi jasu elegantne konje, ljuljacke sa Sare-
nom uzadi nagnute su u zraku. Tko zna ¢ija je ova kuca?
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Ova pjesma donosi veliku novost. U njoj je dana rijetko videna perspektiva
— izuzetno pozitivna slika sretnog Zivota u kojem ljuljacka visi u zraku, donoseci
sliku metafore ISKUSTAVA SU OBJEKTI i SRECA JE POKRETNI OBJEKT.
Cvjetovi breskve koji ukazuju na prolje¢e takoder simboliziraju sre¢u (Welch
2012). Vjetar je njezan (SRECA JE PRIRODNA SILA), a cijelo je mjesto
ispunjeno toplinom. Materijalne slike prikazuju luksuznu zabavu: kola, zvuk
bubnjeva i pipe (lutnje), koja izvorno nije kineski instrument, vino, Zene na
konjima 1 ljuljacke visoko u zraku (SRETAN JE GORE, BITI SRETAN JE BITI
IZNAD TLA). Prikazani subjekti su zene, ali lirski subjekt pojavljuje se u
posljednjem stihu, gdje se slika sretnog zivota urusava pitanjem — ¢ija je ova kuca?
U poeziji ci dinastije Song negacije i retoricka pitanja nisu uobicajena. Ipak,
istrazivanja o ucestalosti slika otkrivaju da su medu prvih deset najfrekventnijih
rije¢i/znakova bila dva nije¢na oblika (wu & i bu A%). Osim nije¢nih rijeci, upitne
Cestice davale su zanru primjese neodlucnosti 1 nesigurnosti, $to su obiljezja koja
se pripisuju Zzenama (Zhu 1993). Pjesma se interpretira u Sirem kontekstu kao
domoljubna pjesma jer je Mei Shunshu bila jedna od dvorskih dama koje su
zarobili Dzurdzi i koje su se morale prilagoditi novom vladaru, zemlji i obi¢ajima.
Pjesme tih Zena Cesto ukljucuju sje¢anje na stare dane, a melodija ,,Sjecanje na
Jiangnan* najcesce se koristi za ove pjesme (Su 1997).

Gospoda velikog marsala: ,,Na melodiju Izuzetna ¢eznja“ (Ji xiangsi ling FaAH JE4>)

PR TR o EREET o WEERTE . WAE. AEEY o WEBEENS
fg . AREE . SEERGEST o BKIEAEIE. HHEREE. REHUH o

Prijevod stihova: Magla oko vrba se bistri, proljece se budi. Cvjetna rosa u punom
je cvatu. U dvoristu ljuljacka, ocvale divlje jabuke, tek je prosao gingming. Njezni
jadni zglobovi podupiru moje mirisno, napudrano lice, za koga? Jesenski valovi
pljuste, suze ¢eznje prsnu, nebesa mi zaklanjaju iskrenost.

Pjesma ima autobiografsko uporiste. Nakon $to se Gospoda velikog marsala
pozalila caru na svojeg muza jer ima konkubinu, car je kaznio konkubinu i potjerao
je, a muza razdvojio od supruge. Ostavsi sama, patila je od duboke ¢eznje (Ren
1984). Pjesma ukljucuje gingming. Tu su i slike razdvajanja. Prva je vrba, a ona se
¢esto pojavljuje 1 u drugim pjesmama. Osim Sto je svjedok razdvajanja 1 simbol
Seznje (CEZNJA JE BILJKA), vrba je takoder metafora za Zenu (LJUDI SU
BILJKE).!® Rosa je vrsta vode te je tipi¢na za poeziju ci, a jabuka je simbol dvora.'
Jesenski val u prolje¢e mozda sugerira metaforu starenja (ZIVOT JE GODINA,

Prvo je bila povezana s ratom, ali je slika omeksala i postala simbol oprostaja, metafora za izgled Zene,
a buduci da vrbe rastu uz vodu, one su ¢est motiv u poeziji ci (Yang 1995).

Zbog homofonije izmedu rijeci za cvijet divlje jabuke haitang % i carsku dvoranu fang &, slika
cvijeta jabuke postala je metafora za polozaj i status u drustvu te bogatstvo (Welch 2012).
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sliku. Zena stari bas kao Sto venu i cvjetovi jabuka (na isti nacin venu reputacija i

bogatstvo) te to donosi tugu i Zalost (plakanje je metonimija tuge). Za sve je u

pjesmi kriv Bog koji sprjecava intimnost i namecée razdvojenost, Cestita Zena u
stanju je prihvatiti svoju sudbinu. Ljuljacka je ovdje objekt koji visi u vrtu, ocito

nije u akciji 1 u suprotnosti je s uvenulim cvjetovima jabuka, §to sugerira gubitak

mladosti i vitalnosti: TUGA JE NEPOMICNI OBJEKT, TUGA JE GUBITAK
MLADOSTI, TUGA JE GUBITAK VITALNOSTI.

Pjesnikinje Pjesma ,,Na melodiju ...“ | Konceptualne metafore
Li Qingzhao Dodirivanje rumene usne | STANJA SU DOGADAIJI
SRECA JE VITALNOST
SRECA JE UGODAN TJELESNI
OSJECAJ
Pijesak pored potocica TUGA JE NEPOMICAN OBJEKT
Zaljenje za princem TUGA JE NEPOMICAN OBJEKT
Zhu Shuzhen Sirovi glog TUGA JE NEPOMICAN OBJEKT,
TUGA JE NEDOSTATAK
VITALNOSTI
Tan Yige Izuzetna ¢eznja STANJA SU DOGADAII,
DOGADAIJI SU OBJEKTI
Tang Wan Feniksova ukosnica LJUDI SU OBJEKTI, TUGA JE
OGRANICENI OBJEKT,
TUGA JE BOLEST

Mei Shunshu

Sjecanje na Jiangnan

ISKUSTVA SU OBJEKTI, SRECA
JE POKRETNI OBJEKT, SRECA
JE GORE, BITI SRETAN JE BITI
IZNAD TLA

Gospoda velikog
marsSala

Izuzetna ceznja

TUGA JE NEPOMICAN OBJEKT,
TUGA JE GUBITAK VITALNOSTI,
TUGA JE GUBITAK MLADOSTI

Tablica 3: Konceptualne metafore emocija vezane za ljuljacku
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4. Zakljucak

Iz ovih primjera jasno je da ¢ak ni u Zenskoj poeziji znacenje slike nije
fiksno. Unato¢ promjeni znaCenja, unutar ovih rijetkih osam pjesama jos uvijek
mozemo pronaéi dva primjera gdje ljuljacka predstavlja pozitivan dogadaj. To
pokazuje da je u Zenskom poimanju ljuljacka i dalje bila predmet zabave na javnim
dogadajima (Mei Shunshu) te sredstvo koje se koristi za tjelesnu aktivnost (Li
Qingzhao) 1 koje pospjeSuje osjecaj zadovoljstva/srece. U pet pjesama fokus je na
mirno¢i 1 nepokretnosti ljuljacke koja donosi negativne emocije, Sto se moze
interpretirati kao da postoji personifikacija Zene s ljuljakom. Unutarnji svijet zen-
skoga lirskog subjekta odrazava se izvana te je prostor privatan i izoliran u oba
slucaja. Iz drugih slika koje stvaraju kontekst moguce je zakljuciti da lirski subjekt
¢ezne, tuguje za izgubljenom ili odsutnom ljubavlju, opterecen je starenjem te
gubitkom volje 1 mladenacke vitalnosti. Ljuljacka je u tom kontekstu tihi svjedok
koji odrazava njezino emocionalno stanje, pri cemu postoje samo dvije opcije koje
nezivoj stvari poput ljuljacke moZe znaciti pokret ili nepokretnost.

Primjeri upucuju na vaznost kretanja: fizicko kretanje je temelj emocional-
nog stanja. Posve je izgledno da se emocionalno stanje Zena pogorsalo zbog zabra-
ne/nemogucnosti kretanja, 1 to bilo zbog fizi€¢ke nesposobnosti (poput ,,vezanih
stopala®) ili zbog konfucijanskih obicaja koji su nalagali da Zena bude izolirana.
Iako nisu tako Zivopisno izrazeni kao u pjesmama Li Qingzhao ,,Na melodiju
Dodirivanje rumene usne*, Mei Shunshu 1 Tan Wan, isti obrasci su uobicajeni 1 za
musku poeziju, Sto sugerira da su pogubne posljedice ,,zarobljenosti“ Zena bile
jasne 1 muskarcima. Od objekta koji predstavlja srecu i zadovoljstvo ljuljacka je
kroz vrijeme poprimila suprotno znacenje, postavsi slika koja sugerira tugu. Ne
mozemo biti sigurni u to da su pjesme koje smo obradili doista napisale Zene, no
postoji nekoliko elemenata koji to sugeriraju, kao Sto su iskrena osjecajnost te
nedostatak opisa okoline s ciljem estetizacije prostora. Medutim, jedna stvar na
koju nam slika ljuljacke suptilno ukazuje, a koje su bili svjesni i muski i Zenski
pjesnici dinastije Song, jest vaznost kretanja, odnosno povezanost fizicke zaroblje-
nosti s naru§enim mentalnim stanjem.
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SUMMARY
A SWING — A SILENT WITNESS OF WOMEN’S EMOTION

This interdisciplinary study investigates the evolution of the meaning of the
seemingly insignificant and rarely discussed culturally specific image (yixiang =
%) of a “swing” (giugian #}%8/FXF) in Chinese poetry and culture overall using
the tools of conceptual metaphor theory to determine the development of the
conceptual patterns behind the image to get a sense of how this inanimate image
became a personification of women. The study follows it from its appearance in
Tang dynasty (618-907) shi (5%) poetry but focuses on its manifestation in ci (&)
poetry from the Song dynasty (960—1279), when it reached the peak in develop-
ment since it is a feminine image and ci poetry is a genre more suitable for the
contexts the image appears in as shown by a handful of examples by women poets.
The image found its place in poetry connected to the theme of “resentment in the
women’s chamber” (guiyuan E?#%), where it gained some stability of the meaning
which stayed with the image in the following eras. The research considers if there
is a difference in conceptual patterns behind the image in the poetry written by men
and those written by women. Despite the issue of authorship, the lacking material,
and the insignificant differences in conceptual patterns, the research clarifies the
reasons such as how the image of a happy state of mind became the silent witness
of women'’s resentment and reveals what men and women were both aware of — the
importance of physical activity and its impact on the state of mind.

Key words: image (yixiang BE&), “swing”, conceptual metaphor, ci (5) poetry,
women poets, Song dynasty

72



