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Grazia Deledda i Marija Juri¢ Zagorka gotovo su
vr$njakinje. Prva se rodila 1871. godine u Nuoru na
Sardiniji, a druga 1873. u Negovcu pokraj Vrbovca.
Obje su odrasle u provinciji, u dobrostoje¢im obite-
ljima, ali bez mogu¢nosti nastavka $kolovanja. Me-
dutim, unato¢ svemu postale su knjizevnice, koje i
desetlje¢ima nakon svoje smrti imaju mnogobrojnu
publiku, i uspje$no su preskocile prepreke $to ih je
pred njih postavljala obitelj, drustvo, tradicija, ali i
sama knjiZzevna struka i knjizevna kritika. I Deled-
da i Zagorka napisale su svoje romansirane Zivoto-
pise, preoblikujudi sebe u knjizevne likove, Cosimu
i Mirjanu. Zagorka je svoj roman objavljivala u na-
stavcima od 1932. do 1936. godine, dok je Deleddin
pronaden u rukopisu nakon njezine smrti 1936. te je
objavljen posthumno iste godine, takoder u nastav-
cima. Upravo su ta njihova djela moguc¢i klju¢ razu-
mijevanja poetika ovih dviju geografski udaljenih,
ali u mnogoc¢emu sli¢nih snaznih Zena, koje su imale
hrabrosti posvetiti svoj Zivot knjizevnosti, kao i pro-
matrati sebe kao knjizevne likove pa se tako poigrati
slozenim odnosom fikcije i fakcije.
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1. Pisanjem pokoriti neprijateljsko okruzje

U svojoj knjizi o uzitku u procesu ¢itanja i pisanja, Na marginama, Elena Fer-
rante isti¢e da se svako pisanje mora nositi s drugim pisanjem te da to vrijedi
i za musko ja koje pise, a osobito za Zensko ja. Osim toga, Zena koja pise mora
se nositi s ¢itavim knjizevnim nasljedem na kojem je odrastala i na temelju
kojega gradi svoj izraz, ali i voditi racuna o tome da je to nasljede pretezno
musko. Zensko ja koje piSe pred sobom je imalo tezak put i jo$ uvijek se njime
probija. Tomu se jo§ mora dodati i ¢injenica da “ni jedna stranica, ni prediv-
na ni grubo nabacena na papir, ne govori doista do kraja nasu Zensku istinu”,
Stovise, Cesto je uopce ne govori jer uvijek postoji “visak koji curi, za koji je po-
treban zaseban spremnik”. Junakinje romana Genijalna prijateljica, za kojega
ona sama kaze da pri¢a o njezinom pisanju, “odmalena pokusavaju pod¢initi
sebi neprijateljski svijet koji ih okruzuje s pomocu knjizevnosti i pisanja” (Fer-
rante 2023: 87-93). Tako su se talijanska spisateljica Grazia Deledda i hrvatska
Marija Juri¢ Zagorka mukotrpno probijale sli¢nim putevima stoljece ranije i
na kraju, svojom upornoscu i uz podrsku publike, pobijedile sebi nesklono
zivotno i umjetnicko okruzje.

Grazia Deledda rodena je 27. rujna 1971. godine u Nuoru, na Sardiniji u
dobrostojecoj obitelji, napola gradanskoj, napola seljackoj. Imala je Cetiri se-
stre i dva brata. Otac je bio odvjetnik, ali nije se bavio pravom ve¢ imanjem i
drugim poslovima. Majka je bila tiha, plaha, ni vesela niti tuzna, ravnodusna
i gotovo zagonetna (Deledda 2007: 232). Sestre i ona polaze samo cetiri razre-
da osnovne $kole jer djevojcice nisu imale pravo na daljnje obrazovanje. Do
1899. godine nikada nije otputovala dalje od Nuora i okolice. Tada putuje u
Cagliari gdje upoznaje buducega muza, drzavnoga sluzbenika Palmira Made-
sanija, s kojim se 1900. seli u Rim. Njezino djetinjstvo i odrastanje obiljezeno
je obiteljskim tragedijama: stariji brat Santus se propio i nije zavrsio stu-
dij medicine, brat Andrea upada u lose drustvo i nakon oceve smrti rasipa
obiteljsko bogatstvo, sestra Giovanna umire od angine jos kao dijete, druga
sestra Enza umire od posljedica spontanoga pobacaja, a treca sestra Beppa
osramocena je razvrgnutim zarukama. Citala je sve §to joj je palo pod ruku
i to uglavnom nocu jer ¢itanje nije dolikovalo Zenskom djetetu. Prvu novelu
(Sangue sardo) objavila je 1888. godine u rimskom casopisu Lultima moda.
Njezin opus ukljucuje vise od 60 naslova (romana, zbirki novela, poezije,
kazali$nih predstava), kriticka bibliografija neprekidno se obogacuje novim
prinosima, a takoder se stalno objavljuju novi i nadopunjuju ve¢ objavljeni
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epistolari'.

Godine 1926. dodijeljena joj je Nobelova nagrada za knjizevnost “zbog njezi-
ne moc¢i knjizevnice, poduprte visokim idealima, koja u plasticnim oblicima slika
zivot kakav je na njezinom osamljenom rodnom otoku, i koja s dubinom i Zarom
prica o problemima od opce vaznosti za ¢ovjecanstvo” (Di Pilla 1966: 22).

Umrla je u Rimu 15. kolovoza 1936.

Marija Juri¢ Zagorka? rodena je 2. ozujka 1873., na plemickom posjedu Negovec
pokraj Vrbovca, u obitelji Josipe i Ivana Jurica, upravitelja imanja grofa Ivana
Erdodyja. Imala je dva brata i sestru. Iako su bili imu¢ni, u toj obitelji nije bilo “srece
ni mira Bozjega” (Zagorka 1967: 59). O svojoj bra¢i Zagorka govori vrlo malo i nema
za njih lijepih rije¢i. Ne znamo $to je poslije bilo s njima i jesu li imali potomke.
Sestra Dragica bila je najmlade dijete, Zagorka ju je veoma voljela, ali je ona vrlo
mlada umrla od tuberkuloze (Lasi¢ 1986: 17-18). Polazila je Vi$u djevojacku skolu
kod Sestara milosrdnica u Zagrebu, no morala ju je napustiti prije zavr$nog ispita.
Godine 1890. udaju je za Andriju Matraya, Zeljeznickog sluzbenika i madarskog
nacionalista od kojega bjezi 1895. Za vrijeme prisilnoga braka uc¢i madarski i
njemacki i $koluje se za telegrafisticu kako bi stekla kakvu-takvu samostalnost.
Nakon punoljetnosti trazi rastavu od muza i prekida svaku vezu s roditeljima.
Pocinje pisati za Obzor, a pod ¢lanak Egy percz (Jedan casak, 31. 10. 1896.) prvi se
puta potpisuje pseudonimom Zagorka. Prvi roman, Roblje, objavila je 1899. godine.
Zahvaljujudi Strossmayeru i usprkos protivljenju tadadnjeg glavnog direktora tiskare
koja je izdavala casopis, Zagorka pocinje raditi u urednistvu lista kao korektorica
i referentica, a piSe anonimno. Kasnije se afirmirala kao politicka novinarka i
izvjestavala iz Budimpeste i Beca. U Obzoru ostaje do 1918. iako se tada smatralo
neprikladnim da se Zena, neplemkinja, bavi novinarstvom. No, ona je uspjela od
referentice postati prva novinarka u Hrvatskoj i jedna od rijetkih u cijeloj tadasnjoj
Europi (https://zagorka.net, Lasi¢ 1986). Na Strossmayerov nagovor pocinje pisati
povijesne romane kako bi publika prestala ¢itati njemacka djela upitne kvalitete i
tendencioznog sadrzaja. Ona je takoder autorica i prvog kriminalistickog romana

Deleddin kratki Zivotopis, popis njezinih djela prevedenih na hrvatski, izbor iz kriti¢ke bibliografije do 2007.
i popis literature na hrvatskom jeziku moZe se prona¢i u Dubravec Laba$ 2007: 347-349 i Dubravec Laba$
2011: 27-40, 153-159, a cjelokupan opus, reizdanja njezinih djela od 1970. godine, objavljeni epistolari te
popis suvremene kriticke literature na http://www.maldura.unipd.it/italianistica/ ALI/deledda.html.
Detaljna Zagorkina Kronologija Zivota i rada te bibliografske jedinice o Zagorki (do 2009.) nalaze se na ht-
tps://zagorka.net/. Na stranicama Vladina ureda za ravnopravnost spolova Slavica Jakobovi¢ Fribec donosi
kratak zivotopis, podatke o novinarskoj i knjizevnoj karijeri, feministickom angaZmanu, o vrednovanju nje-
zinog novinarskog i knjizevnog rada te knjizevnoj, novinarskoj i feministickoj recepciji.
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(Kneginjica iz Petrinjske ulice) (Herges$i¢ 1982: XVIII)*.

Iako je napisala ¢etrdesetak romana i 17 kazalisnih komada, ¢itav se Zivot sma-
trala prvenstveno novinarkom. Jer, to joj je osiguravalo kulturni i drustveni legiti-
mitet koji joj njezini romani nisu mogli pruziti (Lasi¢ 1986: 59).

Umrla je u Zagrebu 30. studenoga 1957.

Iako medu dvjema autoricama postoji mnogo razlika, ovaj ¢e se rad baviti prven-
stveno sli¢nostima* koje se uocavaju u njihovim zivotopisima, sudbinama, biblio-
grafijama i knjizevnim poetikama.

I Deledda i Zagorka rodene su u drugoj polovici 19. stoljeca, u dalekim provin-
cijama svojih carstava, u dobrostoje¢im obiteljima, ali bez mogucnosti ozbiljnije-
ga obrazovanja. Deledda zato $to su na Sardiniji djevojc¢ice smjele polaziti samo
tri razreda osnovne $kole i jo$ jednom ponoviti zadnji razred, a Zagorka zato $to
se tome protivila njezina majka. I unato¢ svim obiteljskim, drustvenim i kultu-
roloskim preprekama postale su knjizevnice, ponekad marginalizirane, ponekad
hvaljene, ali obje su na kraju usle u nacionalne knjizevne kanone (Deledda cak i
medu nobelovke) i njihova se djela ¢itaju iako odavna nisu medu Zivima, o ¢emu
svjedoce stalno nova izdanja.

U vrijeme kada su one pocele pisati i objavljivati spisateljice nisu vise bile ri-
jetkost. Tijekom cijelog stolje¢a u Europi i preko Atlantika bilo je mnogo zZena koje
su imale takvu “karijeru’, iako se u Italiji na to jos uvijek gledalo kao nesto iznim-
no, nesvakodnevno (Zambon 1989: 293). Na prelasku iz 19. u 20. st. pojavljuje se
veliki broj novinarki i spisateljica koje osvajaju drustveni prostor i nude pogled na
svijet sa svoje tocke ocista. Zbog svojih Cesto ‘ruzicastih’ tema i svoje prvenstveno
zenske publike takva ¢e se literatura dugo vremena smatrati “para-literaturom” Toj
su knjizevnosti predbacivali skroman stil i jezik i smjestali je u zaseban “kanon”
(Fabrio 2020: 21-22).

Ovdje citirani Hergesicev tekst je iz 1982., ali valja ista¢i da je Herge$i¢ o Zagorki afirmativno pisao ve¢ 1963.

Jedna od prvih sli¢nosti medu njima je i manipuliranje godinom rodenja jer obje su zeljele ostaviti dojam da
su pocele pisati jo§ kao djevojcice. Tako je Deledda, nastojeci impresionirati suradnike, ispocetka navodila
pogres$nu godinu rodenja (1875.) kako bi izgledalo da je pocela objavljivati s 13, 14 godina. To je ostala njezi-
na mala (“zenska”) tajna sve do smrti kada je taj podatak ispravljen. U Zagorkinim Zivotopisima pojavljivale
su se tri godine rodenja: 1873., 1876. i 1879., a ona sama izbjegavala je navoditi to¢nu godinu kada je rodena.
Istrazivanjem crkvenih matica i knjiga rodenih ustanovilo se da je to¢an datum 2. ozujka 1873. godine. Na
Zagorkinoj nadgrobnoj plo¢i na Mirogoju jo$ uvijek stoji pogresan datum (1. ozujka 1879.).
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1.1 Samouke i slobodne

Iako su obje voljele skolu i ucenje, i Deledda i Zagorka zapravo su samouke jer
zavrsile su tek nekoliko razreda osnovne skole. U svojim autobiografijama nasiroko
opisuju svoj susret sa $kolom, svoju op¢injenost knjigama i svime vezanim uz njih,
sjecaju se kako su naucile pisati i kako im je to bio kljuc za svjetove drugacije od
onih u kojima su zivjele. Za Deleddu su slova koja u¢i pisati “Cudesni znakovi” jer
Cosima je zeljela, Zeljela znati. ViSe od igracaka privlacile su je biljeznice. Plo¢a u
razredu, s onim bijelim znakovima koje je uciteljica crtala, za nju je posjedovala
¢ar prozora $to gleda na tamno plavetnilo zvjezdane no¢i” (Deledda 2007: 244).
Zagorka je nijema od ¢uda, “zuri u slova. Onda joj dade u ruku neku crnu kamenu
$ipku i drze¢i njenu ruku vuc¢e malom ploc¢icom gore-dolje. Slovo. Mirjana trepti,
dr$ce ushic¢eno” (Zagorka 1967: 21). Rano su pocele pisati i objavljivati. Deledda
“pise, zbog fizicke potrebe, kao $to druge djevojke trée po vrtnim alejama, ili,
ako mogu, idu na zabranjeno mjesto, na ljubavni sastanak” (Deledda 2007: 281).
Zagorka “pise s osjecajem poboznosti kao $to drugi mole. Kao da ju je neko zivo
bice privinulo k sebi, uzelo pod svoje, povelo u daleke dvorce i natopilo svjetlos¢u
i suncem” (Zagorka 1967: 82).

Pisanje je za njih bila i ostala potreba, Zelja da se prepuste fantazijama, snovima
o ljubavi, slavi, da promijene svoj Zivot, svijet i da ¢ine dobro svojem narodu (to su
obje isticale na vise mjesta). Pisanje je bio njihov na¢in samopotvrdivanja.

Obje su takoder bile strastvene ¢itateljice i cesto su zbog okruzja i Zivotnih pri-
lika ¢itale kriSom. Zagorka od najranije dobi “Cita i sve nestaje” (Zagorka 1967:
56). U dobi od deset godina za Deleddu sluzbeno je skolovanje zavrseno, ali ona
ga nastavlja kriomice ¢itajudi knjige starijeg brata i sve druge koje je pronalazila u
ku¢i te razmislja “o nekom dalekom zivotu, druk¢ijem od njezinoga, [...]. Tako je
u toj dobi procitala prve romane: jedan od njih bili su Chateaubriandovi Mucenici,
koji je u njezinoj masti ostavio duboki trag” (Deledda 2007: 246).

Medutim, ta njihova nestrukturirana i neselektivna literatura imala je ulogu
obrazovnih institucija koje nisu imale prilike pohadati. Nadalje, zbog svojega poh-
lepnog ¢itanja svega Sto bi im palo pod ruku i bez autoriteta koji bi im birao teksto-
ve i na neki nacin formirao knjizevni ukus, obje su postale netipi¢ne autorice koje
su dugo vremena stajale onkraj kanona svojih nacionalnih knjizevnosti jer njihovi
opusi nisu mogli u potpunosti uci u strogo definirane literarne kalupe.

Cak i nakon §to je dobila Nobela za knjizevnost, Deleddi su mnogi suvreme-
nici osporavali vrijednost opusa iako je ona nagradu dobila bas na temelju “Cisto
literarnih kriterija’, uz objasnjenje da je njezin jezik u sebi “Cesto imao nesto od
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nevine i plemenite ¢isto¢e mramora” (Bonaviri 2002: 3). Optuzivali su je da su
joj likovi neuvjerljivi, da se motivi ponavljaju, ali, zapravo, najvise su joj zamje-
rali nedostatak sustavnoga i formalnog obrazovanja (Dubravec Labag 2011: 130).
Medutim, talijanska kritika s vremenom je pocela vrednovati njezinu razlicitost i
neukalupljenost jer

na beskrajnoj pucini nove knjizevnosti ona se doima izvan vremena, izvan
godi$njeg doba. [...] Ono sto je Zeljela re¢i, rekla je i to na ¢ist nacin i bez in-
teresa, nije popustila pred iskusenjem niti ukusa niti umovanja, i zbog toga je
bila najslobodnija spisateljica koju je dvadeseto stolje¢e imalo (Bo 1992: 41).

A publike joj ne nedostaje niti nakon 90 godina od smrti.

Za razliku od Deledde koja je bila uvjerena u vrijednost svoje knjizevnosti, Za-
gorka je isticala da je ona prvenstveno novinarka, da je romane pisala za propagan-
du protiv njemackih romana, da su je prisiljavali da pise povijesne romane kako
ne bi ostala bez posla u Obzoru i kako bi im dizala tirazu. Uostalom, u svoje je
vrijeme bila jedina novinarka u Srednjoj Europi, inozemni su je kolege uvazavali
kao politicku novinarku, a u domovini su je prezirali i ponizavali (Zagorka 1997:
473-474). Ako je Deledda “najslobodnija spisateljica’, i Zagorka je “oslobodena” u
odnosu na lijepu knjizevnost, a publika ju je obozavala (Donat 1976: XI-XII prema
Juki¢ 2005: 205). Zagorka nije imala dovoljno znanja kako bi obranila svoje djelo i
istaknula svoj nacin pripovijedanja. A ona je prosirila horizonte slobode hrvatsko-
ga romana, ugradila svoj romaneskni govor u knjizevnu tradiciju i tako si osigurala
trajno i nezamjenjivo mjesto u hrvatskoj kulturi (Lasi¢ 1986: 65-67).

1.2 Drustveni angaZman

Zagorkin drustveni angazman danas je prilicno poznat $iroj publici. O tome su
najprije pisali Hergesi¢ i Lasi¢, a od 2007. godine Centar za Zenske studije u su-
radnji s Odsjekom za komparativnu knjizevnost Filozofskog fakulteta organizira
Dane Marije Juri¢ Zagorke. U okviru te manifestacije svake se godine organizira
znanstveni skup, sa stalnom temom “Zagorka - Zivot, djelo, naslijede” i glavnom
temom $to se mijenja. Osim toga, posljednja dva desetlje¢a njezina privatna i ja-
vna biografija postaje polazistem mnogih drustvenih rasprava tako da ponekad
njezino knjizevno stvaralastvo ostane malo u drugom planu (Matanovi¢ 2023).
Osim $to se smatrala novinarkom, a ne knjizevnicom, Zagorka je sebe dozivljavala
i prikazivala prvenstveno kao politicko bice, a ve¢ina njezinih romana izraziti su
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politi¢ki romani ¢iji su protagonisti prozeti ne samo ljubavnom ve¢ i politickom
stra§¢u. Ona svoje romane nije smatrala umjetnicki vrijednima, ali je vjerovala da
su drustveno korisni (Lasi¢ 1986: 59-63). Njezine “socijalisticke sklonosti” uvijek
su bile povezane s borbom za Zenska prava (Hergesi¢, 1982: XXIII). Zenski likovi
u njezinim povijesnim romanima (Stanka, Nera, Dora, Tajana, Marica, Ksenija,
Gordana i druge) glavne su protagonistice tih djela preko kojih ona posredno nudi
“aktivni model Zenstvenosti” $to se odbija pokoravati tradicionalnim obicajima i
uobicajenim obrascima ponasanja (Kolanovi¢ 2006: 581). I ba$ su ta “otvoreno
feministicka” mjesta najpoticajnija danasnjim Citateljicama jer Zenske likove prika-
zuje ravnopravne muskima (Grdesi¢ 2006: 702). Sadrzaj njezinih romana, koji da-
nas moze djelovati i naivno, predstavlja zivu i hrabru komunikaciju s publikom i
okolinom. Zagorkin je Zivotni i profesionalni put bio tezak, ali uvijek je pronalazila
nacin da svojim aktivnim angazmanom i politickim, knjizevnim, kazali$nim i dru-
gim djelovanjem pridonese dobrobiti drustva (Dremel, Jambresi¢ Kirin 2019: 9).
Kad god je bila u mogu¢nosti, podupirala je Zensko pravo glasa i borbu za emanci-
paciju, te u svojim ¢asopisima’ objavljivala tekstove “politicko-propagandne nara-
vi” koji su govorili tome u prilog (Smiljani¢ 2019: 19).

Osim $to je bila knjizevnica, Zagorka je bila aktivna sudionica drustvenih i poli-
tickih zbivanja svojega vremena, politicka novinarka, osnivacica i urednica prvih
hrvatskih ¢asopisa za zene. I cijelim se svojim bi¢em borila za ravnopravnost zena
i muskaraca jer “muskarac moze sve: uciti, raditi na sveucilistu, buniti se [...], a
zenska je pokvarena ili egzaltirana ako hoce uciti” (Zagorka 1967: 140). U skladu s
tim je i stvarala junakinje svojih romana koje su smjele sve ono $to ona nije.

Deledda je za sebe voljela govoriti da pripada proslosti, da ima svoju obitelj
i knjizevnost i da se nema vremena baviti drugim stvarima. Iako su joj prve
objavljene novele pune tragi¢nih likova kojima kovitlaju sudbina i strasti, vec¢ su
tada u njima prepoznatljivi snazni i odlu¢ni karakteri njezinih junakinja iz kasnijih
romana (Marianna Sirca, Maria Maddalena, Oli, Agnese, Nina i druge). Deledda
je $to se tice “Zenskih pitanja” u javnosti uvijek zauzimala oprezan stav, no njezina
odluc¢nost da se ne pomiri sa sudbinom koju joj je ondasnje drustvo namijenilo
moze se pronaci u njezinoj obimnoj privatnoj prepisci. Godine 1911. izjavljuje: “Ja
piSem romane i novele: to je moja specijalnost. Smatram da je pravedno da zZena
misli, u¢i i radi” (Cannas 2019: 187-188). Nakon $to se preselila u Rim, napokon
dobiva priliku da i ona sama postane aktivnom sudionicom kulturnog i drustvenog
zivota. Privatno se druzi, izmedu ostalih, i s Giovannijem Cenom, novinarom,

5 Uredivala je Zenski list (1925-38.), prvu hrvatsku reviju namijenjenu Zenama, i Hrvaticu (1939-41.)
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urednikom c¢asopisa Nuova Antologia, jednim od najvaznijih drustveno zauzetih
intelektualaca toga vremena®. Antiakademski orijentirani, po rimskim su salonima
zagovarali drustveno angaziranu umjetnost. Nadalje, taj krug ljudi oko Cene i
Sibille Aleramo, njegove ondasnje partnerice, i uz potporu Nacionalne udruge
zena, godine 1904. pokrenuo je program vecernjih i blagdanskih skola po selima
oko Rima koji je ukljuc¢ivao opismenjavanje stanovnistva i borbu protiv malarije’.
Cena se otvoreno zalagao za zenska glasacka prava i sudjelovao je, kao i Deledda,
na Prvom kongresu talijanskih Zena u Rimu 1908. (Viola, Dolfi, Rovigatti 1987: 70,
Frattini 208: 80).

Manje je poznato da je Deledda 1909. godine, slucajno i bez svojega pristanka
(saznala je za to iz sardinskih novina), bila prva kandidatkinja za 23. saziv parla-
menta Kraljevine Italije®. Naime, u okviru tadasnjih rasprava oko prava Zena na
glasanje, grupa intelektualaca kandidirala ju je na listi Talijanske radikalne stranke
u izbornoj jedinici Nuoro. Dobila je 34 glasa od kojih je 31 bio ponisten. U jedno-
me od mnogih intervjua koje je tada dala, Deledda izjavljuje da ¢e Zene sudjelovati
u javnom Zivotu onda kada talijansko drustvo pripremi sve uvjete kako bi se to
moglo ostvariti, a to su obrazovanje i mogucnost da zenske predstavnice zastupaju
zenski proletarijat. Tu ona spominje telegrafistice pa je zanimljivo spomenuti da
se Zagorka, kako bi se osamostalila, u Madarskoj obrazovala bas za to zanimanje.
Kada je novinar primijetio da Zene ne bi mogle biti predstavnice u parlamentu jer
stalno imaju malu djecu, Deledda je odgovorila da se parlament odrice slabijeg
spola, kako ga nazivaju, u dobi kad su Zene neosporno nadmoc¢nije muskarcima, a
to je u fertilnoj dobi. Na kraju je ipak pomirljivo dodala da treba pustiti da stvari
idu svojim tokom i da ona ima svoje knjige te da je politika ne zanima (Seganti’
1909 prema Viola 1987: 70).

Zagorka je svakako bila gorljivija i glasnija borkinja za drustvenu i svaku ravno-
pravnost zena i muskaraca, no i Deledda je dala svoj obol, o cemu se moze naci
mnogo dokumenta i radova, ali to prelazi okvire ovoga rada.

Bio je krsni kum njezinom drugom sinu Franzu.
7 Zavi$e o odnosu Deledde i secesionistickih umjetnika s pocetka 20. st. vidi Dubravec Laba$ 2011: 69-87.
Talijanke, starije od 25 godina, dobile su pravo glasa 1946.

°  Seganti, Giulio. Chiacchiere antifemministe con la prima candidata u Corriere d’Italia, 28. 03. 1909.
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2. Autobiografija kao rubni knjizevni oblik

U knjizevnoj teoriji autobiografijom se naziva djelo u kojem se opisuje vlastita
osoba i pripovijeda vlastiti Zivot. Zbog brojnih i razli¢itih oblika u kojima se poja-
vljuje, suvremeni je teoreticari ne smatraju knjizevnom vrstom vec¢ osobitom vr-
stom pisanja, autobiografskim diskursom ili autobiografskom knjizevnoscu (Solar
2011: 33). Budu¢i da autobiografija pretpostavlja da se vlastiti zivot shvaca i opi-
suje kao odredena smislena cjelina, a istodobno ovisi o konvencijama opisivanja
i pripovijedanja, ona svjedoc¢i i o individualnim osobinama autora, o njegovom
razumijevanju doba i o Zanrovskim konvencijama nacina na koji je napisana (Solar
2006: 29-30).

Autobiografija moze biti u obliku pjesme, pisma, putopisa, eseja, intervjua, ro-
mana, u prvom ili tre¢em licu, moze se temeljiti na ¢injenicama ili dojmovima i
imati razlic¢ite svrhe. Definiranje autobiografije kao zanra i pokusaji utvrdivanja
njezinih obiljezja ozbiljnije su poceli zaokupljati teoreticare u drugoj polovici 20.
st. kada u prednji plan istrazivanja dolaze tzv. rubni knjizevni oblici. U njoj se
susrecu dva nacela proizvodnje diskursa: nacelo fikcionalizacije i nacelo fakciona-
lizacije pa stoga neki razlikuju tzv. fiktivne i “prave” autobiografije. Upravo stoga
$to se autobiografski tekstovi pojavljuju u razli¢itim oblicima (pripovjedni/nepri-
povjedni, u prozi/stihu, knjizevni/neknjizevni), postoje mnogi prijepori u njezinu
definiranju kao autonomne knjizevne vrste. Nadalje, glavne probleme u pisanju
autobiografije moze predstavljati zaborav i viSe ili manje svjesno prilagodavanje
slike o sebi prema vlastitim Zeljama ili o¢ekivanjima drugih (Bresi¢ 2019: 146-154).

Isti¢uci da polazi s pozicije ¢itatelja, jer je to ona koju najbolje poznaje, francuski
teoreticar Lejeune autobiografiju definira kao retrospektivni prozni tekst kojim
neka stvarna osoba pripovijeda svoj vlastiti zZivot, a osobito povijest razvoja svoje
li¢nosti, te uvodi Cetiri kategorije elemenata koji je odreduju. A to su: oblik upotre-
be jezika (a. pripovijedanje, b. u prozi), tema (osobni Zivot, povijest razvoja licnos-
ti), situacija autora (identicnost autora i pripovjedaca) i pozicija pripovjedaca (a.
identi¢nost pripovjedaca i glavnog lika te b. retrospektivna perspektiva pripovjed-
nog teksta). Identi¢nost autora, pripovjedaca i lika obi¢no se naznacuje upotrebom
prvog lica, ali ona moze postojati i ako se koristi trece lice. Stoga poseze za termi-
nom ‘autobiografski sporazum’ $to obuhvaca odnos koji se uspostavlja izmedu au-
tora i Citatelja, a tice se identi¢nosti imena (autor-pripovjedac-lik). On je potvrda
te autenti¢nosti u tekstu na koju neopozivo ukazuje ime autora na koricama knjige
(Lejeune 2000a: 201-219). Dvostrukost autobiografskog subjekta za Lejeunea ne
predstavlja psihoanaliticko ‘podijeljeno ja, ve¢ je rije¢ o udvostrucavanju autora
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u onom obliku u kojem ‘prvom’ subjektu treba pomo¢ ‘drugoga’ kako bi ostvario,
izgovorio svoju pri¢u. “Dvostrukost autora” tumaci primjerima iz knjizevnosti u
kojima se pokazuje dvostrukost subjekta: distancirano pripovijedanje o djetinjstvu
i autobiografija u tre¢em licu. Primjere za autobiografiju u tre¢em licu nalazi u vise
slucajeva, ali uvijek je rijec o djelima iz 20. st. u kojima se isprepli¢u biografski i au-
tobiografski model pripovijedanja. U njima je pripovjeda¢ najces¢e neimenovan,
a lik (imenovan imenom autora!) zauzima prostor gramatic¢kog treceg lica (Zlatar
1998: 156-157).

Autobiografija se bavi vlastitim Zivotom koji postaje vrijedan priopcavanja iz
sasvim drugih razloga nego tudi, ima dulju pisanu formu, pise se s odredene vre-
menske distance, koja omogucava pregled nad odredenom cjelinom Zivota, usre-
dotocena je na unutarnju perspektivu dozivljajnog subjekta u prikazu dogadaja,
za razliku od memoara koji daju $iru drustvenu panoramu. S obzirom na to da se
temelji na tjelesnom i vremenskom kontinuitetu instanci dozivljajnog i pripovje-
dnog subjekta, i prava i fikcionalna autobiogratija mogu biti napisane u prvom i
trecem licu. Trece lice u pravoj je autobiografiji znatno rjede i dozivljava se kao
eksperimentalno (Biti 2000: 18-19).

2.1 Autobiografski tekst i Zenski identitet

U jednoj fazi feministicke kritike, od 70-ih dalje, autobiografija se dozivljava
kao posebna bliskost izmedu autora i sredi$njeg lika ili pak autora i teksta te se
proglasava autenti¢nim Zanrom Zzenske proze koji jedini moze odraziti povlasticu
zenskog spola: neposredan doticaj sa Zivotom (Biti 2000: 19).

Autobiografija je nuzno nedovrsena, te stoga nepotpuna i fragmentarna. I svaka
autobiografija, a tice se to i Zenskog i muskog memorijalizma, prihvaca i preraduje
uobicajene knjizevne konvencije kako bi pripovijedala i pripovijedala o sebi. Zenska
feministicka kritika tvrdila je da se jedna od temeljnih razlika izmedu Zenskog i
muskog memorijalizma sastoji upravo u prisutnosti ili odsutnosti obaveznih etapa
vlastite povijesti (Forti-Lewis 1994: 326, 330). Nadalje, Zenska proza cesto ne
postuje vremenski slijed, krece se prema naprijed ali je nepovezana, fragmentarna,
organizirana prema logickim cjelinama, a ne poglavljima (Jelinek'® 1980: 17
prema Forti-Lewis 1994: 334). Zena nastoji ne samo izraziti vlastiti identitet u
autobiografskom tekstu, ve¢ je upravo taj tekst ono $to joj pomaze oblikovati,

10 Vidi Jelinek, Estelle C. 1980. Introduction u Estelle C. Jelinek (uredila) Women’s Autobiography: Essays in
Criticism. Bloomington: Indiana UP.
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isklesati i odrediti sami identitet. U autobiografskom romanu Sibille Aleramo Una
donna, prototipu svih feministickih talijanskih autobiografija, autorica je politicki
angazirana i njezin Ja predstavlja kolektivni Mi $to se odnosi na sve Zene i drustvo
[...], a ¢itava knjiga pociva na toposu Zenske nejednakosti to je jo$ jedan tipi¢ni
argument feministickog eseja (Forti-Lewis 1994: 329-333).

2.2 Autobiografska proza Grazije Deledde i Marije Juri¢ Zagorke

I Deledda i Zagorka pi$u u vrijeme kada se Zene jo$ uvijek nalaze na marginal-
nim pozicijama i nemaju stvarnu drustvenu mo¢, a muski kolege nerijetko ih oma-
lovazavaju. Iako kao autorice uglavnom imaju pravo na svoj paralelni, “Zenskasti”
kanon, sve Ce$ce se uspijevaju probijati i izvan njega. Valja spomenuti Crocea u
pogledu Deledde te Palskog i Senou u odnosu na Zagorku. Iako je, nacelno, po
polozaju svojih roditelja na drustvenoj ljestvici Zagorka imala viSe mogucnosti
da postane ono $to Zeli biti, spisateljica, ali to zbog obiteljskih prilika nije uspjelo,
Deledda je rodena u okruzju gdje Zena, bez obzira na to $to je bila iz dobrostojece
obitelji, nije imala nikakve $anse izbje¢i svoju “Zensku” sudbinu. “Ti si na svijetu
samo zato $to ima mjesta” (Satta 1999: 25), recenica je koja zorno prikazuje polozaj
vecine zena na Sardiniji Deleddina djetinjstva, a kojega je ona neumorno opisivala
i prokazivala u svojim djelima.

Ipak, pocetkom 20. st. polako se mijenjaju prilike u drustvu, ¢ak je i jedna
zena, Selma Lagerlof, 1909. godine dobila Nobelovu nagradu. U Hrvatskoj se na
knjizevnoj sceni istovremeno pojavljuju dvije vazne autorice, Zagorka i Ivana Br-
li¢-Mazurani¢. Iako ¢e trebati jos mnogo vremena kako bi se njihov rad vrednovao,
to je ipak bio znak da se drustvena klima nepovratno mijenja (Bresi¢ 2019: 131).

Kako je izgledalo njihovo emocionalno, drustveno i knjizevno putovanje od
zakinutih djevojcica do priznatih spisateljica Deledda i Zagorka opisuju u svojoj
autobiografskoj prozi. Kod Zagorke su to autobiografski spisi Tko ste vi (1939. -
1940.), Kako je bilo (1953.) i Sto je moja krivnja (1947.)" te romansirana autobio-
grafija Kamen na cesti. Deledda je svoju ‘autobiografiju, odnosno ono sto je htjela
da publika zna, uklopila u romane i novele i tek su kasnije objavljeni mnogobrojni
i opsirni epistolari koji su otkrili mnogo detalja o zivotu i pisanju po prirodi nepo-
vjerljive i zatvorene knjizevnice. Rije¢ je o dva romana s autobiografskim elemen-
tima, Na vjetrometini (Paese del vento, 1931.) i Crkvica na osami (La chiesa della

' To je godina kad je vjerojatno napisan, a u cijelosti objavljen tek 1997. u Bresi¢, Vinko (uredio). 1997. Auto-

biografije hrvatskih pisaca. Zagreb: AGM 451-499.
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solitudine, 1936.) te pravom autobiografskom romanu Cosima (1936.), objavlje-
nom nakon njezine smrti.

Iz Zagorkinih neromansiranih autobiografskih zapisa razvidno je da se cijeli
zivot osjecala napu$tenom i osamljenom §to je posljedica trauma iz njezina
djetinjstva. Medutim, bez obzira na mnoge autobiografske elemente, Zagorka
je uvijek rekonstruirala svoju proslost u odnosu na ciljeve koji su joj se u tom
trenutku ¢inili vaznima. Zato su njezini autobiografski tekstovi “¢udna mjesavina
analitickog samoispitivanja i tendenciozne prozirnosti” (Lasi¢ 1986: 16). Lasic je,
napokon, temu Zagorke otvorio na pravi nacin i upozorio na te autobiografske
tekstove o kojima se znalo malo. Kao §to je svojim politickim, drustvenim,
novinarskim i feministickim angazmanom isla ispred svojega vremena, tako je i tim
svojim ispovijedima u prvom licu puno ranije nego ostali “zasla u fikcionaliziranje
vlastitog ja i autofikciju” (Matanovi¢ 2023).

Autobiografizam je u Deleddinim djelima prisutan od njezinih pocetaka i u tom
autobiografskom pripovijedanju nalazimo mnoga opc¢a mjesta koja je posijala u
svoje nebiografske price: obiteljsko okruzje, odnosi medu ¢lanovima obitelji, dom
§to je istovremeno i utociste i zatvor, smrti, scene hodocas¢a i boravka u sve-
tiStima, tajanstveni muskarac koji je ponekad andeo, a ponekad no¢na mora, te
na kraju, bijeg. S jedne je strane Deledda u svim svojim romanima pripovijedala
odlomke svojega Zivota i svoje uistinu prozivljeno iskustvo, o ¢emu svjedoce stalna
ponavljanja. S druge strane roman Cosima autobiografska je projekcija sveukupne
grade koju je rasporedila piSuci tijekom niza godina. Vlastiti Zivot zgusnut u okvi-
rima pripovijesti postaje tako kompaktna bezvremenska cjelina: tj. mit (Scrivano
1990: 29-30).

3. Autobiografije u tre¢em licu

I Deleddu i Zagorku su jo$ kao djevojcice fascinirale biljeznice, knjige, tinta,
pera i “sve one ¢arobne stvari, zapravo, pomocu kojih se u znakove moze pretociti
rije¢, i ne samo rije¢, ve¢ i ljudska misao® (Deledda 2007: 244). Neko su vrijeme
obje pisale potajno, u tavanskim sobicama, s obzirom na to da su Zagorki to branili
najprije majka, a onda i muz, a Deleddi majka i braca.

Zagorkin roman Kamen na cesti izlazi u nastavcima u Zenskom listu (1932. -
1934.) pod naslovom Na cesti. Roman jedne spisateljice, a 1938. tiskan je kao knjiga.
Glavna je junakinja Mirjana Grgi¢. Marianna je Zagorkino krsno ime. To je “pakao
vlastitog djetinjstva opisan s mnogo hrabrosti, literarne prodornosti i razumije-
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vanja’, ali osim autobiografske vrijednosti to su “najbolje stranice njezine proze,
[...] aneke od njih idu u antologijske stranice hrvatske knjizevnosti uopce” (Lasi¢
1986: 20). Dvadeset godina ranije Hergesi¢ upozorava na to djelo kao mozda naj-
manje poznato, ali vjerojatno najvrjednije u njezinu opusu te ga naziva romansi-
ranom Zagorkinom biografijom i zanimljivim ljudskim dokumentom (Hergesi¢
1982: XIX). Rijec je o romanu u nastavcima ili feljtonskom romanu, formi tipi¢noj
i za Zagorku i za popularnu knjizevnost. Ipak, to djelo nije “Zensko” u smislu trivi-
jalnog i popularnog, ve¢ je to pravi, “zenski’, feministicki roman. To je Zagorkina
“antiromanca” koja se suprotstavlja svim stereotipima idealnoga ljubavnog roma-
na. Naime, sreca glavne junakinje nije u osvajanju zudenoga muskarca ve¢ u mo-
gucénosti raskidanja nesretnoga braka, u mogucnosti ostvarivanja samostalnoga
Zivota na temelju svojega rada. Budu¢i da Mirjana na kraju pocini samoubojstvo,
to moze Sokirati Citatelje pa je Kamen na cesti roman koji Zagorkina publika cita
samo jednom (Grdesic¢ 2023).

Roman Cosima'? objavljen je poslije Deleddine smrti, najprije u nastavcima u
¢asopisu Nuova Antologia (1936.), a zatim kod nakladnika Treves u obliku knjige
(1937.). Pronasao ga je nedovrsenog, u rukopisu, Deleddin sin Franz. Nitko nije
znao da ga piSe. Ona je roman nazvala samo Cosima, $to je njezino krsno ime, i §to
upucuje upravo na to da je rije¢ o autobiografiji. Pisan je u tre¢em licu, a Cosima je
i pripovjedacica i glavni lik. O tom romanu se toliko pisalo da bi se mogla izdvojiti
njegova zasebna bibliografija, no on je jo$ uvijek nadahnuce za razlicite knjizevne i
(inter)kulturalne analize. Tako jedan od novijih prinosa Cosimu vidi kao “kulturnu
bilancu” i u odnosu na njezin model pisanja ali i u odnosu na drustveno-kulturnu
situaciju tradicionalnoga svijeta kojemu pripada, uhvac¢enoga u trenutku njego-
va uru$avanja pod naletima modernosti. U njemu pronalazimo najve¢i dio tema
(sudbina, ljubav i Zudnja, krivnja, kazna, okajavanje) kojima se Deledda bavila u
svojim djelima, ali sada one zadobivaju drugaciju vrijednost zato §to je prava tema
tog romana identitet (Savino 2023: 47-48). Sardinija nije vi$e egzoti¢ni otok na
kojem vladaju tisu¢ljetni, nepisani zakoni, nastanjen junacima, banditima i staro-
zavjetnim mudracima. Nije niti siromasna Sardinija koju iskoristavaju kolonizatori
svake vrste. U romanu Cosima Deledda nam daruje Sardiniju kao knjisko vrijeme,
vrijeme zaustavljeno pisanjem jer po Proustu “pravi zivot, zivot naposljetku otkri-
ven i rasvijetljen, stoga jedini zZivot zbiljski prozivljen, jest knjizevnost™". Grazia,
koja je cijeli zivot posvetila knjizevnosti, na kraju i sama postaje knjizevni lik. Lik

2 Cosima je Deleddino krsno ime.

B3 Idem, str. 289-290.
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uhvacen u “njegovoj zadnjoj istini” (Ferroni 1996: 62) jer ga je pisala do pred samu
smrt (Dubravec Labas 2011: 128). Deledda je shvatila da je pripovijedanje o tom
svijetu nacin njezine biografske i kulturalne emancipacije te da pisanjem mora
spasiti sje¢anje na njega i nevidljivi simboli¢ni svijet jedne kulture jer tako stvara
mjesto na kojem se ispreplic¢u staro i novo (Savino 2023: 53-54).

U odnosu na gore navedene odrednice zanra i Deleddin i Zagorkin roman mogu
se svrstati u autobiografije “izvan okvira” jer su pisane u tre¢em licu. “[...] upotre-
ba treceg i drugog lica rijetka je u autobiografiji, ali prije¢i da se gramaticki pro-
blemi lica pomijesaju s problemima identiteta. [...] Naracija u tre¢em licu dopusta
uplitanje pripovjedaca u prvom licu” (Lejeune 2000: 206). One su “prave” autobio-
grafije iako u sebi sadrze i izmiSljene epizode i likove, a imenima likova pripovje-
dacica, Cosima i Mirjana', direktno aludiraju na to da su autorica, pripovjedacica
i glavni lik jedna te ista osoba te da je rije¢ o autobiografiji.

Medutim, autobiografija se nizom neprimjetnih veza spaja s romanom jer je
vecina njih nadahnuta imaginativnim porivom koji tjera pisca da zadrzi samo one
dogadaje i dozivljaje svojega Zivota koji mogu tvoriti strukturirani model (Lejeu-
ne 2000b: 259). Stoga su Cosima i Kamen na cesti i romani jer je rije¢ o proznim
djelima koja pripovijedaju i oblikuju pricu te se koriste razli¢itim knjizevnim teh-
nikama. S obzirom na to da i Deledda i Zagorka biraju autobiografsko pripovije-
danje u tre¢em licu i tako daju prednost izmjestenom polozaju subjekta-autorice u
odnosu na vlastito ja, “otvara se prostor recepcije u kojem autorice mogu prikazati
vlastito ja izmedu identiteta i alteriteta” (Savino 2023: 48). Ako je Cosima “Zens-
ka modernisticka autobiografija” jer se u romanu i preko Cosimine tocke gledista
i kroz perspektivu pripovjedacice govori o budenju svijesti o zenskim pravima i
kritici struktura patrijarhalnoga drustva, onda je to svakako i Kamen na cesti jer
su te dvije perspektive prisutne i u Zagorkinom romanu. Cosima i Kamen na ce-
sti romani su o vlastitim Zivotima kao bezvremenskim cjelinama, transponirani u
knjisko vrijeme.

Oni su “sjecanje na prozivljeno iskustvo, propusteno kroz filtar promisljanja o
sebi i prevedeno u pisani tekst” (Forti-Lewis 1994: 331). Nadalje, pisanje u trecem
licu autoricama nudi ‘zastieni’ prostor u kojemu mogu razviti svoj kriticki diskurs
o marginalizaciji Zena, osobito umjetnica. Cosima se moze smatrati pretecom djela
rodne tematike (Meineke, Neu-Wendel 2023: 61). Sibilla Aleramo je u svojoj an-
tologijskoj autobiografiji Una donna izrazila Zelju o pomirbi “dvije duse, muske i
zenske” i bila je prva koja je svjesno pokazala tu neuralgi¢nu tocku u povijesti au-

4 Deleddino krsno ime je Cosima, a Zagorkino Marianna.
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tobiografije (Meineke, Neu-Wendel 2023: 60). Zagorka je svojim romanom Kamen
na cesti to isto ucinila za hrvatsku autobiografsku prozu.

3.1 Knjizevna inicijacija

S obzirom na to da se ni Deledda niti Zagorka nisu imale prilike skolovati dalje
od osnovne skole, njihova se knjizevna inicijacija dogodila u okviru obitelji. I to
ne zahvaljujudi roditeljima i ¢itanju pisanoga knjizevnoga djela za djecu ili odrasle,
ve¢ sluskinjama i slugama koji su se u kuhinji, navecer uz vatru, zabavljali pripovi-
jedajudi i tako prenosili s koljena na koljeno razlicite stare price.

Cosima je isto tako sjela pokraj sluskinje i polozila joj glavu u pomalo masno i
toplo krilo. Sluga je bio ¢ovjek iz mjesta. Zvao se Proto i bio je nizak i zdepast
[...], vrlo pobozan i jednostavan, s urodenom franjevackom dobrotom. Uvijek
je pricao price o svecima iako su Andrea i sama Cosima vise voljeli legen-
de i pri¢e o razbojnicima. [...] Kako bi udovoljio malim gospodarima, Proto
je izabirao nesto izmedu i pricao duge price koje su se ¢inile poput romana.
[...] Prica® se svidjela Cosimi. Glave naslonjene na krilo sluzavke mislila je da
sanja, vidjela je Protovo selo, s ku¢éama pokrivenim daskama pocrnjelim od
vremena, i planinama svjetlucavim od snijega i mjesecine. Ali je nadasve du-
boki, gotovo fizi¢cki dojam, u njoj budila tajnovitost bajke, ona zavrsna Sutnja
prepuna uistinu veli¢anstvenih i stra$nih stvari, mit o nadnaravnoj pravdi,
vjecna prica o pogreski, kazni i ljudskoj patnji (Deledda 2007: 238).

Dakle, prva knjizevnost s kojom su se u Zivotu susrele, bila je usmena knjizev-
nost koju su slusale od sluzincadi i koja je objema predstavljala obitelj, toplinu i
vjernost. ZagorKki je to bila i jedina obitelj koju je imala.

Kad Mirjana dolazi iz $kole, Marta je vodi u kuhinju. Tu jede, igra se, a
vecerom ravno ulazi u druzinske sobe. Oko nje guzva sluga i sluzavki.
Mirjana s njima vecera i pri¢a im $to je bilo u $koli, svaku sitnicu, svaku rijec.
[...]ikad je Marta stiSava i polegne u krilo da je zaljulja u san, ona je budna,
promatra druzinu kako runi kukuruzno klasje i slusa. Visoki kostunjavi
$pan pric¢a. Njegove rijeci utiskuju se u njezin mozak kao u vosak. Bio je

> Rije¢ je o pri¢i o mladoj zeni i muflonu kao metafori neostvarive ljubavi.
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lijep, mlad vitez u dvorcu na Cetiri kule'. [...] Oni se smiju, Mirjana $uti,
zaokupila je prica o vitezu, o bijelcu, raki i smrti. Previ$e je to za njezinu
dusu. Jos dugo u postelji gleda bijelca s vitezom, djevojku i pusti dvorac na
mjesecini. [...] Novi svijet pri¢e obuhvacda joj zivot. (Zagorka 1967: 24-25).

3.2 Problematicni lik majke

U odnosu na knjizevnu tradiciju Sardinije Deledda u svojim romanima otvara
prostor “problemati¢nom liku” (Fois 2013: 92 prema Savino 2023: 50). U Cosimi je to
majka i sve ono povezano s maj¢inskom figurom, a ne s o¢inskom koja obi¢no pred-
stavlja patrijarhat. Odnosno, Cosima se identitetski suprotstavlja onome sto predsta-
vlja majcin lik. Bore¢i se za svoje pravo na pisanje, ona pokazuje da je razli¢ita od
majke koja nastavlja biti cuvarica patrijarhalnih vrijednosti (Savino 2023: 50).

Nakon Giovannine smrti mamino raspolozenje se promijenilo. Uvijek je
bila ozbiljna. No, sada je postajala melankoli¢na, $utljiva, zatvorena u potpu-
no svoj svijet. Brinula je o djeci i ku¢anskim poslovima ali s gotovo meha-
nickom hladno¢om, svjesna duznosti za koju se ne ocekuje nikakva nagrada.
Jos je bila mlada, lijepa, dobro gradena, unato¢ niskom rastu. Ali ponekad se
doimala starom, pognutom, umornom. Mozda je tajna njezine tuge proizla-
zila iz ¢injenice da se udala bez ljubavi, za ¢ovjeka dvadeset godina starijeg
od sebe. On ju je okruzivao paznjom, Zivio je samo za nju i obitelj, ali joj nije
mogao pruziti ¢ulni uzitak i zadovoljstvo koje sve mlade Zene trebaju. A ona
si ih nije mogla priskrbiti izvan ku¢ne ograde. Nije mogla, zbog urodenog
osjecaja duznosti, praznovjerja ili predrasuda, ili mozda zbog potpunog ne-
dostatka prilika (Deledda 2007: 242-243).

Deledda se pisanjem buni protiv tradicionalnih prepreka kulture u kojoj Zivi, ali
je potpuno svjesna da joj ono ne moze pomoc¢i napustiti roditeljsku ku¢u ili da ode
s otoka. Svjesna je da ¢e “zakoni zajednice u kojoj je morala Zivjeti njezine izlete
dozvoliti samo jedanput”. Zato Cosima sanja o ljubavi koja ¢e joj dovesti spasitelja,
¢eka “jedro sa znakovima nade, ili da na obalu, odjeven u boje mora, iskoc¢i kralje-
vi¢ iz bajke” (Deledda 2007: 269, 270). Spremna je pristati na brak, kako se na kraju
i dogodilo, koji bi je odveo u Rim.

16 Span Tensek pri¢a o siromasnoj plemkinji Jelici i vitezu Ivanu koji mrtav ispunjava obecanje $to ga je dao
sv0joj ljubljenoj.
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Rim je bio njezin cilj: osjecala je to. Jo$ nije znala kako ¢e uspjeti do¢i do
tamo. Nije postojala nikakva nada, nikakva vjerojatnost, nikakva naznaka
braka koji bi je odveo tamo dolje. Svejedno je ipak osjecala da ¢e tamo otici.
Ali u njezinoj teznji nije bilo mondenosti, o Rimu nije razmisljala zbog nje-
gova sjaja. To je bila neka vrsta uistinu svetoga grada, Jeruzalem umjetnosti,
mjesto gdje se nalazis blize Bogu, i slavi (Deledda 2007:270).

I dok Cosima/Deledda snatri o romanti¢noj ljubavi i braku koji bi je izbavio iz
zivota na kojega je osudena, Mirjana/Zagorka, vjerojatno zbog nesretnog braka
svojih roditelja, punog nasilja, na brak ne gleda kao na mogu¢nost izbavljenja ve¢
na sudbinu kojoj ne moze umaci budu¢i da zivi u drustvu u kojem je njezin zivot
“zenskog stvorenja dijelak nic¢ega” (Zagorka 1967: 208). Kada zbog zlostavljanja
bjezi od muza, majka joj govori da je “Zensko bice nitko i niSta ako uza nj nije muz,
ni u selu, ni u plemi¢kom dvorcu. [...] rastavljena Zena je nitko” (Zagorka 1967:
229). Za vrijeme u kojem roman nastaje Zagorka hrabro pise da prema svojem
braku osjeca odvratnost (Zagorka 1967: 181). Iako su je roditelji zlostavljali,
pobunila se tek kad se je nadla u nezeljenom, nasilnom braku. Ipak ne pristaje na
takav zivot, bjezi od muza, prelazi dopustene drustvene granice i buni se protiv
maj¢inskoga modela tako $to trazi rastavu te uza sva ponizenja i Zrtve pronalazi
nacin da radi ono $to Zeli: pise.

Deledda Cosimu zavr$ava u trenutku kada je na vidiku ljubav/brak koji ¢e je od-
vesti u Zeljeni novi zivot, drugaciji od onoga o kojem je pisala u romanu. Zagorka
u Kamenu na cesti prolazi kroz cijeli Mirjanin zivot do trenutka u kojem se “kamen
sa ceste skotrljao u nepovrat” (Zagorka 1967: 362), do njezina samoubojstva. Prije
toga je u romanu umrla cijela njezina obitel;. Zalila je jedino za sestrom Doricom,
ali je i oprostila svojoj “problemati¢noj majci”. Mirjanina majka je, kao i Deled-
dina, Zena koja zivi u braku bez ljubavi, a ¢ulno zadovoljstvo i sre¢u nije mogla
potraziti izvan obitelji. Ili, mozda kao $to Deledda pise za svoju, jednostavno nije
imala prilike za to.

Jadna, nesretna mati. [...] Tek danas naslu¢ujem: bila je razdirana nemilosr-
dnom zapovijedi prirode. Ali nije je htjela poslusati. Htjela je ostati postena,
netaknuta od drugih. Neposluh prirodi bio je strahovito kaznjen. Bijesna,
podivljala azdaja prirode uhvatila ju je zubima i vitlala njome kao lav bespo-
moc¢nom Zrtvom. [...] Ostala je postena. To je bilo muciliste njezino i nase.
Na mucilistu borbe s nemilostivim silama za svoj Zenski ponos leze razorene

sve srece, svi Zivoti nase obitelji. Najjadnija, najnesretnija bila je ona sama.

27

EVYAIT YNAIZICNY VAQ OVYX ID1HOLNY IFIAQ (YMNHODYZ | YAA3IT13d « SYAV1 DIAVHENG °d




SPONDE 3/1 (2024)

Osveta neusliane prirode razorila joj je sve: razum, svijest, prisebnost. [...]
Samo osje¢am da je ovaj svijet posut mucilistima na kojima Zene lidene pri-
rodnoga prava ispastaju ¢istoc¢u, ponos, dostojanstvo, ¢ast i ugled. [...] svoj
zivot ispatila i svrsila kao mucenica svoje Zenske ¢asti. Neka mucenici bude
sve oprosteno (Zagorka 1967: 353).

I Deledda i Zagorka su kroz likove svojih majki hrabro progovorile o zenama za-
toc¢enima u brakovima bez ljubavi i strasti, zajednicama u kojima su Zene ostajale
jer je to od njih zahtijevala njihova tradicionalna drustvena uloga. Vecina tih Zena
je, poput Deleddine majke, ipak instinktivno odigrala svoju ulogu i stvorila svojoj
djeci stabilan i miran dom: “Oni (djeca) su bili njezin Zivot, a ne njezina nada. Jer
gospoda Vincenza bila je Zena bez nade” (Satta 1999: 25). Zagorkina majka nije,
ne zato $to nije htjela, ve¢ vjerojatno zato $to nije mogla ili znala.

Deledda je ve¢ 1920. godine su svojem romanu Majka govorila o problemati¢cnom
majc¢inskom liku. U tom je djelu rije¢ o odnosu majke i sina svecenika, o Zzenama
$to su zatomile svoj seksualni nagon i o instinktivnoj poslusnosti djeteta u odnosu
na majku. U engleskom izdanju toga romana David Herbert Lawrence govori
da Deledda u njemu predstavlja slijepi Zivotni nagon kojega je upila na Sardiniji
svojega djetinjstva. A ta Sardinija nije zemlja Romea i Julije niti zemlja iz Vergini
delle Rocce. Prije je to zemlja Orkanskih visova. Prastari snazni nagon majcinske
ambicije u odnosu na vlastitog sina pobjeduje drugi snazni nagon seksualnog
parenja. Starica koja nikad nije imala spolni Zivot uspijeva uz pomo¢ prastare
barbarske mo¢i nad sinom ubiti na kraju i njegov spolni nagon. Agnesini osjecaji,
osjecaji Zene zaljubljene u svecenika, takoder su Cista nagonska Zenska strast
(Lawrence 1928 prema Viola, Dolfi, Rovigatti 1987: 142-143).

I Cosima i Marijana, svaka na svoj nacin, dvije su neposlusne kéeri i postupile su
drugacije, odbile su se bespogovorno povinovati tradicionalnim zakonima svojih
kultura te odabiru vlastiti put. Nisu postale Zene bez nade poput Sattine gospode
Vicence u Nuoru pocetkom 20 st. Cosima je docekala svojega viteza te je zasnovala
obitelj i postigla uspjesnu spisateljsku karijeru, a Marijana je simboli¢no umrla
kako bi sama postala vitez u Gordani.

Proletjela je njezina masta u zvjezdanoj no¢i s groblja nepoznatim kraje-
vima, divnim dolinama, dvorcima, gradovima, selima. Vitez je na konju.
Pobjeduje macem, snagom i sréanos$¢u, dozivljava pustolovine, hrabre
okrsaje, pobjeduje zloceste i zasticuje dobre, ide, jase, juri za prelijepim cilje-
vima (Zagorka 1967: 180).
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4. Autorice, pripovjedacice, likovi

I Cosima i Kamen na cesti mogu se smatrati biografsko-psihoanalitickim i odgoj-
no-razvojnim romanima (Hergesi¢ 1982: XXXII). S obzirom na to da su napisani
u trecem licu, autorice su slobodne od “okova stvarnosti” te tako imaju slobodu
interpretiranja “vlastitoga ja i svojega formativnog puta” te moguc¢nost “estetizacije
iskustva o sebi” (Meineke, Neu-Wendel 2023: 61) $to ih svrstava u prave moderni-
sticke autobiografije.

Autobiografije pisane u trecem licu dale su im slobodu u (re)interpretaciji vla-
stitih Zivota i postupaka. Zagorkini memorijalisticki tekstovi, pa tako i Kamen na
cesti, postuju vremenski slijed dogadaja, ali je nekim kra¢im Zivotnim etapama
posvecivala viSe prostora u odnosu na druge koje su trajale mnogo dulje. Tako je o
svojoj novinarskoj karijeri i politickoj borbi pisala mnogo vise od npr. spisateljske
koje se dotice opcenito.

Deleddini djelomice autobiografski romani'’, svi objavljeni nakon Nobela, ne
postuju kronologiju. Zapravo, Deledda je najprije objavila sredinu (Na vjetrometini/
Paese del vento, 1931.), zatim zavrSetak (Crkvica na osami/Chiesa della solitudine,
1936.), a posthumno je objavljen pocetak njezine romansirane autobiografije. U ro-
manu Crkvica na osami (1936.), zadnjem objavljenom za njezina Zivota, junakinja
ima istu bolest kao i Deledda'®. Na vjetrometini je jedini Deleddin roman pisan u pr-
vom licu. Glavna junakinja, Nina, jedna je od njezinih rijetkih likova nad ¢ijom gla-
vom ne visi sudbina kojoj se mora pokoriti. Ona predstavlja sardinsku djevojku/zenu
oslobodenu mentalne stege tradicije i koja upravlja svojom sudbinom. Ona je u¢inila
sve ono $to druge Deleddine junakinje nisu" (Dubravec Labas 2011: 110-111).

Zagorka u svojem jedinom autobiografskom romanu ubija svoju junakinju, ali
zato stvara novu, Gordanu, koja utjelovljuje ono o ¢emu snatri Mirjana i $to bi
ona sama postala da je bilo moguce: “djevica i zavodnica, filozof i ratnica, musko
i zensko” (Juki¢ 2005: 209). Zivjela bi kao vitez, i bilo bi potpuno svejedno je li to
zena ili muskarac, $to osim moralnih odlika poput neprijetvornosti, domoljublja i
pravednosti podrazumijeva pravo na obrazovanje, na odlucivanje o svojem Zivotu
te mogucnost ravnopravnog sudjelovanja u politickom i svakom drugom zZivotu
svoje domovine.

17 Tek nakon Deleddine smrti, objave Cosime i nekih epistolara postalo je jasno da su jednim djelom autobiografski.

U crkvici podno planine Orthobene, koja je posluzila kao nadahnuce za roman, danas pocivaju Deleddini
zemni ostaci, a crkvu se naziva prema naslovu romana, Crkvica na osami, a ne prema Majci Bozjoj kojoj je
posvecena.

Za vi$e o romanima Majka, Na vjetrometini i Cosima u Deleddinom opusu vidi Dubravec Labas 2022: 103-128.
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Nakon $to su “pisanjem podcinile sebi neprijateljsko okruzje”, Deledda i Zagorka
koriste se knjizevno$c¢u kako bi stvorile svoje idealne biografije, izmisljaju svoje
knjizevne dvojnice, Ninu i Gordanu, pretvaraju se u knjizevne likove bri§u¢i grani-
cu izmedu stvarnog i izmisljenog tako da Citatelj na kraju i ne zna koja je biografija
‘prava, a koja fiktivna.

4.1 Umjesto zakljucka

Deledda je nobelovka i to joj je u talijanskom knjizevnom kanonu, unato¢ svim
proturje¢nostima koje su pratile njezin opus i prije i nakon nagrade, osiguralo
mjesto s kojega je se ne moze izgurati. Bibliografija o Deleddi beskona¢na je, ali
se svako malo ipak napravi odredeni probir tako da se je znanstvenicima lakse
probijati kroz zaista gustu Sumu svakovrsnih znanstvenih i stru¢nih prinosa. No-
belova nagrada, s jedne je strane osigurala zanimanje za njezin golemi opus pa se
tako stalno nadopunjuju biografski podaci i to, izmedu ostaloga, zahvaljujuci no-
vim i nadopunjenim izdanjima epistolara®, ali zanimanje za proucavanje njezinih
pojedinacnih djela, od prvih objavljenih radova do onih objavljenih posthumno,
mogu se istaknuti zbornik radova s medunarodnoga skupa* o novom talijanskom
knjizevnom kanonu 20. st. posvecen prozaisticama ili pripovjedacicama (nar-
ratrici) u kojima se nalaze tri nove analize Deleddinih djela i to s antropoloske,
modernisticke i feministicke tocke gledista. Talijanskim spisateljicama 19. i 20. st.
posvecena je antologija tekstova? $§to obuhvaca dnevnike, sjecanja, pisma, putopi-
se, kazalisne komade, poeziju, prozu, esejistiku, biografije i novinske ¢lanke. To je
prvo takvo izdanje u Italiji, sadrzi tekstove viSe od 100 autorica, od kojih su neke
poznate, a neke potpuno nepoznate. Cilj te antologije je obnavljanje sje¢anja na te
autorice i na njihov doprinos talijanskoj kulturi. Deledda je takoder ukljucena s
tekstom iz Cosime.

Zagorkinim se opusom kritika ozbiljnije pocela baviti tek nakon Lasi¢eve knjige
koji je prvi istaknuo da je ona svojim drustvenim, novinarskim i feministickim
angazmanom, ali i svojim ispovijedima u prvom licu, bila ispred svojega vremena

Zanimljivo je da su na temelju Deleddine korespondencije proizasla dva, “gotovo pa romana”: Piga Martini,
Maria Antonietta. 2013. Grazia Deledda. Un singolare romanzo (quasi) damore. Villanova di Guidonia: Aletti
Editore i De Nava, Ludovica. 2014. La quercia e la rosa. Nuoro: Il maestrale (Lavinio 2017: 65).

Per un nuovo canone del Novecento letterario italiano. I. Le Narratrici, Atti del Convegno internazionale Studi
delle donne nella letteratura italiana, 15-16 dicembre 2021, Roma.

Tatti, Silvia, Chiara Licameli (uredile). 2023. Scrittrici italiane tra Otto e Novecento. Brescia: Scholé.
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(Matanovi¢ 2023). Zagorka ulazi na popis lektire, a krajem devedesetih godina
20. stoljec¢a na Filozofskom fakultetu u Zagrebu Julijana Matanovi¢ na Odsjeku za
kroatistiku prva drzi kolegije o Zagorki*, dok Masa Grdesi¢ ak. god. 2007./2008.
na Odsjeku za komparativnu knjizevnost drzi kolegij Zagorka, kulturalni studiji i
feminizam (Matanovi¢ 2023, Coha 2007: 84).

Godine 2007., u povodu 50. godi$njice Zagorkine smrti odrzani su prvi Dani Ma-
rije Juri¢ Zagorke u prostorijama Centra za Zenske studije/Memorijalnog stana Mari-
je Juri¢ Zagorke, na Dolcu 8. Dani se redovito odrzavaju ve¢ 17 godina, a izdavanjem
zbornika nakon skupa ipak se postupno vraca “feministicki dug” (Sklevicky 1996:
247). No, u tim se zbornicima mogu izdvojiti i neki radovi koji sagledavaju Zagorkin
opis iz razli¢itih perspektiva, ne samo feministicke, i razotkrivaju nove slojeve nje-
zina knjizevnog opusa (Lik Zene, obiteljski odnosi i brak u jednocinkama Marije Juri¢
Zagorke Kristine Jug i Hrvatica - za Zenu i dom Lidije Duji¢, Slavice Trgovac Martan
i Slobodana Popratnjaka [2015.], Gricka vjestica MJZ u kontekstu stare periodike (u
Cast stogodisnjici praizvedbe Gricke vjestice) Nede Novosel i Preko granica: flaniranje
u Vitezu slavonske ravni MJZ Biljane Oklop¢i¢ i Lucije Sauli¢ [2017.], Mojoj dragoj
vrijednoj seki: suradnja Mare Matocec i Marije Juri¢ Zagorke u Zenskome listu i Hr-
vatici i tekstovi Zenske problematike Vlatka Smiljanica).

Medutim, unato¢ tome §to su u okviru te manifestacije predstavljeni i objavljeni
mnogi vrijedni radovi, to nije dovoljno kako bi se Zagorkin opus proucio u odno-
su na vaznost koju on ima u hrvatskoj knjizevnosti. Taj bi opus ve¢ desetlje¢ima
mogao predstavljati polazisnu toc¢ku

proucavateljima novinarstva, knjizevnim povjesni¢arima zainteresiranim za
povijesni roman, teoreti¢arima knjizevnosti koji prou¢avaju popularnu kul-
turu, teatrolozima, uposlenicima u ministarstvima prosvjete, polaznicama
zenskih i rodnih studija, politicarkama. Njezine ocjene su i danas itekako
aktualne i primjenjive (Matanovi¢ 2023).

Mozda bi jedan od nacina prevrednovanja Zagorkinog djela, ali ne samo njezi-
nog ve¢ i ostalih autorica 19. i prve polovice 20. stolje¢a (Ane Vidovi¢, Dragojle
Jarnevi¢, Ane Vrdoljak, Jagode Brli¢, Milke Pogacic¢, Ivke Kral*, Ivane Brli¢ Mazur-
ani¢, Zagorke i svih onih koje su dosle kasnije) bila knjiga koja bi se bavila “pripo-

U Redu predavanja Sveucilista u Zagrebu ne navode se naslovi kolegija ve¢ samo ime prof. Matanovi¢ pod
Citanja novije hrvatske knjizevnosti.

# Vidi Dragicevi¢ 2015.
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vjedacicama” Pavli¢i¢ Zagorku jos 1983. godine naziva velikom pripovjedacicom i
jednom od dvoje ili troje autora u hrvatskoj knjizevnosti koji su znali izgraditi fa-
bulu (Pavlic¢i¢ 1995: 8). A i antologija tekstova hrvatskih autorica 19. i 20. stoljeca,
popracena biografijom i bibliografijom, poput one talijanske koju su uredile Tat-
ti i Licameli, svakako bi pridonijela drugacijoj povijesti hrvatske knjizevnosti,
knjizevne kritike, hrvatskog novinarstva i hrvatske umjetnosti opcenito.

Jos je Lasi¢ tvrdio da se zrelost i samosvijest neke knjizevnosti ocituje u
sposobnosti da uvazi i vrednuje sve svoje temeljne strukture (diskurse, metode,
stilske orijentacije i drugo). Onda kada se medu temeljnim knjizevnim strukturama
stvori svijest o granicama i vrijednosti Drugog, tada ta knjizevnost dolazi do viseg
stupnja razvoja knjizevne kulture (Lasi¢ 1986: 61-62).

Ferrante smatra da svaka spisateljica mora raditi na tome da knjizevnost koju
pisu Zene uspije sama pisati istinu. Takoder istice da treba prestati razlikovati one
koje piSu prosjecna djela i one koje proizvode “neizbjezne svjetove rijeci”. Kako
bi se izborile za to da svijet prihvati “Zensku istinu”, autorice moraju stapati svoje
talente i nijedan se redak ne smije izgubiti. Jer pridruzivanje Zenskog ja povijesti
mijenja povijest (Ferrante 2023: 98-99).

Deledda i Zagorka svoje su Zensko, istovremeno i autorsko i pripovjedacko, ‘ja’
pridruzile knjizevnoj i drugoj povijesti ponajprije zahvaljujuci publici. Obje odu-
vijek imaju dvije vrste publike. U jednu skupinu spada ona koja njihova djela ¢ita
jer ime Deledda/Zagorka na koricama unaprijed osigurava ispunjavanje horizonta
ocekivanja te jamci uzivanje u tekstu. Druga vrsta publike je ona ‘profesionalna;
knjizevno-kriticka, koja u njihovim opusima osim uzitka u ¢itanju trazi i otkriva
slojeve teksta od kojih se sastoji pripovjedacko tkivo iz kojega proizlaze njihovi
likovi, zapleti i pozadine radnje, a osobito junakinje $to tim djelima osiguravaju
Citateljstvo i viSe od stolje¢a nakon nastanka.

Hrvatska publika ¢ita Zagorku s jednakim zarom kao i poc¢etkom 20. stoljeca, a
o tome svjedoce i citati iz njezinih djela koje se objavljuje i dijeli po drustvenim
mrezama (Grkes 2023: XX) te, izmedu ostaloga, i odgovori na pitanje ,,Zasto volim
Zagorku?“ na mreznim stranicama Memorijalnog stana Marije Juri¢ Zagorke.

I dok talijanska knjizevna kritika Deleddi duguje temeljiti i objektivni prikaz
njezinoga drustvenog angazmana, kao $to je to napravila za Aleramo i Serao, ona
hrvatska Zagorki duguje sveobuhvatno, interdisciplinarno i kriti¢ko i$¢itavanje
njezinoga cjelokupnog knjizevnog opusa.
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Deledda e Zagorka: due autrici come due personaggi letterari?

RIASSUNTO

Grazia Deledda e Marija Juri¢ Zagorka avevano quasi
la stessa eta. Deledda nacque nel 1871 a Nuoro, in
Sardegna, e Zagorka nel 1873 a Negovec vicino a
Vrbovec. Entrambe crebbero in una provincia pro-
fonda, all'interno di famiglie benestanti, ma senza la
possibilita di continuare gli studi. Tuttavia, nel loro
percorso di scrittura hanno superato con successo
sfide poste dalla famiglia, dalla societa, dalla tradi-
zione, dai professionisti/dagli scrittori (compresa la
critica letteraria), guadagnandosi un vasto pubblico
anche dopo laloro morte. Oltre a una ferrea volonta e
un desiderio di scrittura le accomuna anche un altro
curioso dettaglio: entrambe hanno sempre nascosto
la loro vera eta indicando una data di nascita errata,
fingendo di aver cominciato a scrivere a 14, 15 anni.
Inoltre, sia Deledda che Zagorka hanno scritto le loro
autobiografe in forma di romanzo, trasformandosi in
personaggi letterari, Cosima e Mirjana. Il tema di
questo lavoro sono proprio i loro due romanzi auto-
biografici, Cosima e Una pietra per strada (Kamen na
cesti). Zagorka pubblico la sua opera come romanzo
dappendice dal 1932 al 1936, mentre il manoscritto
del romanzo della Deledda fu ritrovato dopo la sua
morte nel 1936 e pubblicato postumo anche in forma
di romanzo dappendice. A entrambe le autrici questi
romanzi autobiografici hanno permesso di rievocare
i loro primissimi ricordi, di confrontarsi con il “per-
sonaggio problematico” della madre e di risolvere le
pill importanti questioni identitarie. Allo stesso tem-
po, proprio queste opere costituiscono una possibile
chiave per comprendere la poetica delle due donne
geograficamente lontane, ma simili per molti aspetti.
Donne forti, che hanno avuto il coraggio di combat-
tere per il loro diritto alla scrittura e di osservare loro
stesse quali personaggi letterari e quindi giocare con
la complessa relazione tra finzione e realta.
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Deledda and Zagorka: Two Authors as Two Literary Characters?

SUMMARY

Grazia Deledda and Marija Juri¢ Zagorka were al-
most the same age. Deledda was born in 1871 in
Nuoro, Sardinia, and Zagorka in 1873 in Negovec
near Vrbovec. They both grew up in deep province,
in wealthy families, but without the possibility of
continuing their studies. However, on their way to
become writers who, even decades after their death,
have a large audience, they have successfully over-
come the obstacles placed upon them by family, so-
ciety, tradition, but also by their literary profession
itself as well as by literary criticism. In addition to a
strong will and the need to write, they have another
unusual detail in common: until their deaths, both
indicated the wrong year of birth, thus pretending to
be a few years younger. Furthermore, both Deledda
and Zagorka wrote autobiographies in novel form,
transforming themselves into literary characters, Co-
sima and Mirjana. The theme of this work is precise-
ly these autobiographical novels, Cosima and Stone
in the street (Kamen na cesti). Zagorka published her
romanticized autobiography first as a serial novel
from 1932 to 1936, while Deledda’s novel was found
in manuscript after her death in 1936 and published
posthumously in the same year, also as a serial nov-
el, then later as a book. These autobiographical nov-
els allowed both authors to return to their earliest
memories, to deal with the “problematic character”
of mother and to resolve the most important identi-
ty issues. At the same time, these works constitute a
possible key to understanding the poetics of the two
women who were geographically distant, but similar
in many respects. Strong women, who had the cour-
age to fight for their right to write and to observe
themselves as literary characters and therefore play
with the complex relationship between fiction and
faction.
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