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AHHOTAIHUA

B cTaTbhe nokasaHo, 4TO UMs U 6Uorpadus pycckoro nucarens Peropa
MuxaitsioBrda /loCTOEBCKOro, Tak e, KaKk U ero TBOPYeCTBO, BKJIIOYas
OT/ZeJIbHbIE TEMbI U MOTUBbI, UM€EHA ero repoeB, HEMOCPeCTBEHHbBIE IUTAThI
Y JIp. IPOJIOJDKAIOT KUTh B aKTyaJIbHOM pycckod mpose. Bce asieMeHTHI,
BKJIIOYAIOII[M€E TIOBECTBOBATE/IbHbIE CTPATErUH, PEJIUTHO3HO-PUI0COPCKUE
WJiey, «BeuHble BONPOCHI», KOTOPbIMHU MPONHUTaHbl pOMaHbl U MOBECTHU
JlocToeBCKOTO, B COBPEMEHHOM PYCCKOM JIMTepaType NepeoCMbICISIOTCH,
TpaHCPOPMHUPYIOTCS, HO, TEM He MeHee, )KUBYT, XOTSI U B HOBOH $opMe B
npose B. [leneBuHa, B. CopokuHa, E. Bonosiazkuna, 3. [Ipunenuna, b. AkyHuHa
Y IpyTrUX COBpEMEHHbBIX PYCCKUX MU CATee.

KrodeBble cj10Ba: /|0CTOEBCKUH, aKTyasIbHas pyccKasi TPo3a, KJlaccuyecKast
JIUTEPATypa, TpaHchopMaLus

1 CraTbhs HanucaHa B paMKax npoekTa «Pycckue sutepaTypHble TpaHchopmanuu ¢ 1990 no
2020 r.» XopBaTckoro ¢ponza Hayku (IP-2020-02-2441).
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1. BBEAEHHUE

HecMoTps Ha TO, 4TO MPOIILIO JIBECTH JIET CO JHSA ero poxkienus, Pesrop
Muxaitnosud JlocroeBckuii (1821-1881) Bce eltie BoJIHYeT COBPEMEHHYIO
PYCCKYI0 INTEPATypy U KyJbTypy B 1iesioM. Biiarogapst aToMmy, MOXKHO
CKa3aThb, YTO «MUMO Jl0CTOEBCKOT0 HUKTO Ge3HaKa3aHHO He MPOUIeT»,
Kak BbIpa3uiics bopuc TuxoMHpoB, 3aMeCTHTe b JUPEKTOPA 10 HAyYHOH
pabote JluTepaTypHo-MeMopHasbHOro My3ess ®.M. [locToeBckoro B
[leTepOypre B HeJJaBHO BUPTYaIbHO OPraHU30BAaHHOM U OyOGJIMKOBAaHHOM
«KpYTJIOM CToJie» B 3KypHasie Umjetnosti rijeci («MckyccTBO cioBa») (cM.
«Roundtable», 2021: 255-276).

[IponsBeseHUA 3TOTO PYCCKOro nucaTesid AeBATHAALATOr0 BeKa He
MOTYT YuTaTe/Iel N0C/leAyI0IINX CTOJeTHH OCTaBUTh PAaBHOAYIIHBIMH,
IIOCKOJIbKY peyb UJieT O NPOU3BeJleHUsIX, KOTOpble B3BOJHOBAIM MUD,
KOTOpBI€e MOBJIMAJIM Ha pa3BUTHE eBPONeNCcKOro poMaHa XX BeKa, Ha
pasBUTHE MbICJIY, Ha ICUXO0JIOTHIO U GUI0CODUIO B IPOILJIOM U B HallleM
CTOJIETUH, YeMY MBI SIBJIsIeMCSl CBU/eTeIsIMU. Jl0CTOeBCKUH SIBJISIETCS TeM
KJIACCUYeCKHUM NHcaTesieM, K IPOM3BeeHUAM KOTOPOro BO3BpallaeTcs
COBpeMeHHoOe II0KOJIeHHe YATaTeel, T1ucaTe lel, peXXUCcCepoB, 3pUTesiel 1
MbIC/IUTe Iel. B 3TOM KpaTkoM 0630pe Mbl 06paTHM BHUMaHe Ha BIUSHUE
nycaTesis (3KCIUIMLUTHOTO aBTOpa) U ero npousBesieHul (repos, Tvuna
paccKa3vyrKa, MOTUBOB U T€M, BIUIOTb JI0 «HU/ieN») Ha COBPEMEHHY0 PYCCKYIO
autepatypy B nepuoz ¢ 1990 no 2020 r.

2. K/IACCUKA U COBPEMEHHOCTD

OTHOIIEeHHE K KJIACCHKAM B ONPE/IeJIEHHOM CMBICJIE PUCYET KapTUHY
KYJIBTYPbI KK/J0H 3MI0XH, TEM 60JIee YTO KaK/[asi 3110Xa KJIACCUKOB YUTAET
I10-Pa3HOMY, T.€. Hallla 31I0Xa YU TAeT KJIAaCCUKOB MHAY€e, YeM Ipe/IIIeCTBYIOLIAs
310Xa, a Oy/yIuas YU TaTh Oy/ET 0-CBOeMy. Pycckasi KJ1accHKa, IpUYeM MbI
MMeeM B BUJY KJIACCUYECKYIO0 JIMTePaTypy JeBATHAIATOrO BeKa, UJIH, 110
cioBaM b. B. Kataea (2005: 86), mnpokoe KyJIbTypHOe IPOCTPAHCTBO OT
[TymrkrHa 10 YexoBa, eCTh UICTOYHUK HAllMOHAJIBbHOW MHUQOJIOTHH, OTKYZAQ
COBpeMeHHasi pyccKasi KyJIbTypa yepraeT CBo 06pas3iibl. Microsib3oBaHue
JIUTEPATYPbI NPeAbIAYIIMX BPEMEH SIBJISIETCS CaMOM paCIpOCTPaHEHHOU
MO/IeJIbI0 PAa3BUTHS KaK CaMOM JINTEPATypPhl, TaK U KYJIBTYPbI B LIEJI0M,
IIOCKOJIbKY JINTE€PATYPHbIA MpOLecC Mbl TIOHUMAaeM KaK KOHTHHYYM,
KaK HeNmpepbIBHYIO Ienb. [[pyMepoM MOXeT HOCTyKUTb KHura Hocumna
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YkapeBuua, «Pycckast iutepaTypa c XI o XXI B.» (Josip UZarevi¢, Ruska
knjiZevnost od 11. do 21. stolje¢a, 2020). HecMmoTpst Ha 06beM MaTepHuala,
KOTOPbIM 0XBaTbIBAET KHUTA, U KOJIMYECTBO €€ CTPAHMUII, OHA BCe-TaKU He
pa36uBaeTCs HAa TOMA, a TPEJCTABJISET COO0M OJTHO 11eJ1I0€, KOHTUHYYM, KaK
Y Pa3BUTHE PYCCKOH JINTEPATYPHI.

Ec/iiv moHUMaTh JINTEPATypy Kak aBTopedepeHlNalbHbINA CYOBhEKT,
KOTOPBIM OTpakaeTcsl Ha caMOM cebe, HAa KOHTUHYyMe CO6CTBEHHOTO
NKUCbMa, TOrZlA He TPYAHO MOHATH MoJiokeHUe mnucatens Penopa
MuxaiinoBrnda JlocTOeBCKOTO, IPOAOJ/DKABILEro TPAAULMIO IpebIAyIIen
pycckou JiuTepaTyphbl. [1o 3TOMY ke NPUHIUNY OH BJIMSJ Ha PYCCKYIO,
€BPOIENCKYI0 U MUPOBYIO JINTePaTypy B TedeHUe Bcero XX Beka, U ero
BJIMsIHUE ycunaock U npoposnkaetcd B XXI Beke. O [loctoeBckoM B XX
BeKe MHcasl CepOCKUIN YUYeHBIN U BbIJAIOLUUNCS CIEIUAINCT 0 PYCCKOU
nauTepaType Muiusoe MoBaHosuy (MusiuBoje JoBaHoBMh) B KHHTe
«/locToeBckuii U pycckas JiuTepaTypa XX Beka» (Jocmojescku u pycka
KrbudicesHocm XX eeka, 1985), moiuepkrBasi 0ueHb BaXKHbIH TEMaTHY€ECKO-
npo6JsieMHbIN acnekT /locToeBCKOro, 0GHOBJISIOIIMKCA ¥ UcaTesieit XX
BeKa, TAaKUX KaK AsiekcaH/ip BBegeHckuii 1 Muxawns BysirakoB. Ta «kHOBasi»,
«O0OHOBJIEHHAST» )KU3Hb NO3TUKH [l0CTOEBCKOTO MPOZ0/HKUIACH U TI03KE.
Pycckas siuTepaTypa He TOJIbKO MOMHUT, HO U TPaHCPOPMUPYET KU3Hb
Y TBOPYECTBO NMCATeJIA: ero UMs, UMeHa ero repoeB WJIM »Ke OT/e/IbHble
TeMbl U MOTHBBI B €ro NMpPOM3BeJ€HUAX «KUBYT» B COBPEMEHHOW,
AKTYaJIbHOU PYCCKOW JIUTepaType v GUIbMe?, rjie OHU MU(OTOTU3UPYIOTCH,
JeMUOIOTU3UPYIOTCS, UPOHU3UPYIOTCS, IeCTPYUPYIOTCS, UMUTHPYIOTCS
U, TpaHCHOPMHUPYSICh, MOJIYYAIOT HOBOE 3HAUYEHHE.

C semudosiorusanuu M TpaHcpopMal My Hayaaach He TOJIbKO Hallla 31oXa.
BynTylouue ¢yTypucThl ¢ Hauasa XX BeKa BOMHCTBYOLe-MaHUECTHO
TpebGoBa/IM YHUUYTOXKEHUSI KJIACCUYECKUX MUcATeJed, U Mbl XOPOIIO
IIOMHHM UX «60€BOM KJIMY», IPO3By4YaBLIMK B MaHubecTe «[lomeyrHa
00111eCTBEHHOMY BKyCy»: «bpocuTth [lymkuna, JlocroeBckoro, TosicToro
Y 1pod. u npodu. c [lapoxozaa coBpemeHHocTU» («MaHudect», 1912, s
ny61.). OHU TPeGOBaJH YIAIUTh KJIACCUKOB Ha [TOPOTe HACTYTIJIEHUS] HOBOU
aBaHTapJHOM KyJIbTYpPbl, KOTOpasi pa3pyliasa Tpagunuio. Jlanuua XapMc B
CBOMX IIPOU3BE/IEHUSX MapoAupoBal locToeBCKOro, 0CO6EHHO ero poMaH

2 Ocobyio NomyJsipHOCTb MOJIYYUJU CepUasbl, CHAThIE 1O JUTEePaTyPHBIM NPOU3BeJeHUAM
TaK Ha3blBaeMOT0 «HSTUKHUXKUA» JlOCTOEBCKOr0, KAKMMHU SIBJSIIOTCS Tejlecepuall U3 JeciaTU
cepuit «Mpuor» (pex. Bnagumup Boprtko, 2003) ¢ EBrenneM MUPOHOBBIM B IJIaBHOM pOJIY;
cepuaJi «<bpaTtbsi Kapamasossi» (pex. Opuii Mopos, 2009) u3 aBeHajuaTu cepuid u «becobr» (pex.
Bnagumup XotuHeHko, 2014) U3 yeThipex cepuil.
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«[IpecTynieHye 1 HakasaHue» B «Ctapyxe» (1933) (cm. Matek Smit 2018).
He siB/1sIeTCA CTPaHHBIM, YTO CBOIO KHUTY O IO3THKe PYCCKOT0 aBaHrap/a
Anexcanzap ®naxep (Aleksandar Flaker) Ha3Bas1 «[loaTuka ociapyBaHUsI»
(Poetika osporavanja, 1984), moCKOJIbKY BCe aBaHTap/IHbIe MHCATETH
NPOBO3MVIAllla/IM OTPULIAHHE KJIAaCCUYeCKOH (10 IIKOJIbHOW NporpamMMe)
pyCcCcKOM JInTepaTyphl, ee GopM, A3bIKA, TPAJULHH.

B nocTmMozepHUCTCKOE BpeMs Mbl I103B0JIsieM ce6e TOBOPUTD 06 0COObIX
HallaZiKax Ha KJIaCCUKOB PYCCKOM JINTepaTyphl, 0 lecaKpalru3aluy WU XKe
06 urpe, 0 HecEpbe3HOM OTHOLUEHHH K XOPOIIO U3BECTHBIM KJule. B To
BpeMs, KaK KJlaccuiecKast IMTepaTypa AeBATHA/LATOro BeKa Oblla «Halle
BCe» U UTpasia poJib Guaocobruu U pesuruy, 6epst Ha cebst 06513aHHOCTD
HMHTEeJJIEKTYaJIbHOTO TOJIKOBATeJIs OKpy»Katolero mupa (Karaes 2005: 88),
IIOCTMOJIEPHUCTCKas NapaJiurMa Bce TEOPUM U YTBEP:KIeHUA ToABepI/ia
COMHEHHI0. B coBpeMeHHBIX yC/I0BUSIX BO3BbILLIEHHAs], IOYTH CaKpaJibHas
byHKLMSA JIUTepaTyphl N0Tepsijia CBOe 3HaUeHWe W hcuepnaja cebs.
JluTepaTypa 60Jiblile He «Hallle BCe», HO Pe/CTaeT HOBbIM IPOCTPAHCTBOM
JLJIs1 ITPBl ¥ 60pbObI, B TO BpeMsl KaK KJIacCUKa — [ TpaHcpopManuu. B
kHure «CoBpeMeHHada pycckad Jiruteparypa. 1990-e rr. — Hayasno XXI B.»
noZ pefakuyer CBeyianbl TUMUHOM, B pas/ieJie CO 3HaKOBbIM Ha3BaHUEM
«Cynpba pycCcKOU K/JIaCCUKH B 310Xy TocTMoZiepHu3Ma» B. b. Kataes nuuer,
YTO Ha pybeke BEKOB BO3HUKAET yrpo3a He TOJIbKO Jiecakpair3alun
aBTOPUTETA OTZEJIbHBIX KJIACCUKOB, CpeJid KOTOPBIX U JlOCTOEBCKUH, HO
«CTaBUTCS M0/, COMHEHHE CaMO [IPaBO Ha CYLeCTBOBaHHUE KJIACCUKH B
coBpeMeHHOH KysibType» (KaTaes 2005: 89). Kputuk Uropb 3os10Tycckuit
JlaJl STOMy SIBJIEHMIO Ha3BaHUe «KaMIaHUs 110 PacCTpesy KJIACCUKU», a
KaTaeB - «moxoz npoTUB KyMHUpoB» (cM. 2005: 87, cM. Takke Vojvodi¢ 2012:
31), uMes B BUZY AUCKPEAUTALMIO KJIACCUYECKOU JIMTepaTyphbl, OJ06HO
aBaHTap/HOM «IoleYrHe» U cOpacbIBaHUIO «C [lapoxosia COBpeMeHHOCTH»
B Havasie XX Beka. C Apyroil CTOPOHBI, COBPEMEHHOE, IOCTMOZIEPHUCTCKOE
HalpaBJ/IeHUe PYCCKOM JIMTEPATYPbI OTKPBITO 3asIBJISIET O KBTOPUUHOCTHY,
NIOCKOJIbKY TOCTMO/IEPHU3M U €CTb «KYJ/IbTYpa CO3HATEeIbHOM BTOPUYHOCTH
Y nutaTHOCTU» (AnwtelH 2005: 106). [loctmMmoaepHUCTCKAs KY/IbTYpa
[10J1b3yeTCs] He TOJIbKO SI3bIKOBBIMU KJIMILIE MPOLIJIOro, HO CO3HATENbHO
LIUTUPYeT MUPOBO33pEHHE, CUTYaLlUH, TepOeB, 3JIeMEHTBI CEOKeTa, AUAJIOTH,
ONMCaHHUA. ICTeTUKA 0CO3HAHHOM BTOPUYHOCTH — OJJHO U3 Ollpe/ie/leHui
MOCTMO/IEPHUCTCKOM 3CTETUKHU KaK TAKOBOU U, MOJIb3YACh ei, HOBeHIas
JINTEpaTypa MOXKeT He TOJIbKO JileCaKpaJIu3UpoBaThb U 06eClieHUBaThb
KJIACCUKY, HO, HAalIpOTHB, adGUPMHUPOBATS ee.
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Mapus YepHak, koTopad nuiieT o npo3e XXI BeKa, nog4epKuBaeT
aKTYaJIbHOCTb U NPUCYTCTBUe JlocTOeBCKOro (Kak nucaresis) U ero
IpoU3BeJleHUH B JIMTepaType HOBeHlIero BpeMeHH, N0 TBepxaas
KaK pa3 yNOMSAHYTYI HaMH BTOPUYHOCTb. COBpeMeHHble HUcaTeNau
OPHUEHTHUPYIOTCS Ha ero TBOPYeCTBO KaK Ha «IIPAaTeKCT, 3aK/JII0Ya0ILNI
B cebe OTBEThI HA MHOTHE BONPOCHI coBpeMeHHOCTU» (YepHsik 2017:
137). liogmuia CapackuHa, B CBOIO 04epe/b, TOBOPUT, UTO JJocTOeBCKUM
He TOJIbKO IONyJIIPeH Cpe/iu COBpeMeHHbIX McaTeseld, HO HaCTOSIIU I
«BpeH/l, BCEMUPHO M3BeCcTHas Mapka, 6siarozapsi KOTOpou pycckas
JuTepaTypa JerutuMmupyetcs B mupe (uuT. no YepHsk 2017: 140).
TpynHo HaliTh nMcaTessl, KOTOPbIA HACTOJILKO MOBJIMSAJ Ha TIOKOJIEHUA
BCeX MO3/JHeNINX nucaTesel, Ha puaocoduio, KyJabTypy, nucaTes,
NOJHABIIEr0 CTOJBKO KPYIHBIX, «[IPOKJIATBIX» BOIPOCOB, NP/ CTaBUJI
XPYIKHUH, JUXOTOMUYECKUI MUP CBOUX repoes, Kak JloctoeBckuil. [lo
CJI0BaM XOPBAaTCKOTO NucaTesid U xkypHaaucrta lOpas J/loHyapeBruya
(Juraj Loncarevi¢ 1962: 169), /locToeBCKHIH He MpeJOCTaBUJ HaM
HOpPMaJIbHY10, TApPMOHHWYHY0 M KOMIIO3UIJMOHHO YPaBHOBEILIEHHYIO
KapTHHY MUPA, KaK 3TO cZies1aJl ero CoBpeMeHHHUK ToJicToMH, a Ha060poT,
OH 3Ty KapTHHY NIOTPSAC ¥ B3BOJIHOBaJI. KaxeTcs, YTO «B3BOJTHOBAHHOCTD
MHpa» JlocToeBCKOro 6oJiee yjJadHO BIMChIBAETCSA B COBPEMEHHYIO
JINTEpaTypy, 4eM NpO3pavyHOCTb U OJHO3HAYHbIN OTBET Ha BCE BOIIPOCHI.
[IpoTuBOpeyYuBbIe, MOJIHbIE COMHEHUA repou JlocToeBCKOro, MUpP
IO/ I0JIbS, )KU3Hb Ha JIHe, CMYIlleHHe U HeloyMeHHe, KOHTPACTHOCTb U Jip.,
BCe 3TO0 6JIMKe COBpEMEHHOMY I'epolo, YeM rapMOHUYHbIH, HEM3MeHHbIH
repoi, KOTOpblM SICHO BUAUT MUpP OYAyIIEero ¢ ypaBHOBEIIEHHbIM
COOTHOILIeHHeM J106pa U 3J1a. /loCTOeBCKUH 0JHOBPEMEHHO SBJISIETCS
TUINHAYHBIM PYCCKUM NHcCaTesieM, KOTOPbIH MOJAHUMaJ BOIPOCHI
HallMOHAJIbHOTO XapaKTepa, CO3HAHUs, CYyAbObl, BIJIOTh A0 CYAbObI
Poccuu n EBponsl, u3-3a 4ero ero HepeAko Ha3blBaJld IPOPOKOM,
npeacKkasaHusa KoToporo ocyuectBuanchk B XX u XXI croneruy, ot
PEBOJIIOLIMU U BOMH, BIJIOTH J10 IAHAEMUH KOPOHABUPYCa.
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Mapusa YepHsAK X0Opollo 3aMeTHU/1a, YTO TBOP4YeCTBO /lOCTOEBCKOro
Cero/iHs Mo/iBEpPraeTcsi MHOIOKYPCHOM MHTepPNpeTalyuy U peLenyuu’,
a peLlenLus — «3TO TEKCT-peakLusl, TEKCT-OTKJIUK, TEKCT-A0II0JIHEHUE,
KOTOpbIe Jal0T BO3MO>XHOCTb TOBOPUTH O BOCIIPUATHUU KaK O TECHOM
nepenJieTeHWU IPOLECCOB CAMOOTOXJECTBJEHHUA, NO3HAHUA U
oueHuBaHusA. Peuenuusa - 3To cBoeob6pasHass MudoJOrU3aLUs,
[IOCKOJIbKY YHTaTe/b BCTPaUBaeT aBTOpA U ero repoeB B COGCTBEHHYIO
cucteMy 06pa3oB. Penjenuusa pacumpsieT cBoe GYHKIMOHAJIBHOE 10J1e
Y OCyIIEeCTBJIsIeT GoJiee CBOGOAHYI0 TpaHchopMaLuio (BK/IOYaAs UTDY,
HPOHUYECKOEe MepeKoJUpPOBaHUe) 06pa30B, UAeH, 3aUMCTBOBAaHHBIX
U3 KJaccuueckux TekcToB» (YepHsak 2017: 138). Peub uuer o
TpaHcpopMaLMU KJIaCCUUeCKOTro TEKCTa. YM6epTo IKO XOpOLIO 3aMeTHI,
YTO MOCTMOJEPHU3M He YHUUTOXKAeT NpeAbIAyIIyI0 KYJbTypy, Kak
3TO JAeJiaJl aBaHTap/, MOCKOJIbKY «YHHUYTOKeHHE BeJleT K HeMOTe»
(9xo 1989: 461). Urpasa c npoLLIbIM, OH €ro «lepeocMblicasgeT» (TaM
’ke). B coBpeMeHHOU pycCcKoU yiuTepaType Jl0CTOEBCKUM «KUBET» U
NIepeoCcMbIC/IIeTCsl pa3HbIMU CIOCO6aMHU. Mbl 06paTUM BHUMaHUe Ha UMS
1 6uorpadulo nucaTeis, KOTOpble BIIUCbIBAIOTCS B COBPEMEHHbIH TEKCT,
LUTUPOBaHUe (IIoCpe/CTBEHHOE W HEeNoCpeCTBEHHOE 3aMMCTBOBAaHUE
13 TEKCTa OpUTMHaJIa) ero Npo3andecKUx pou3BeleHUH, 0ObIrpbIBaHUE
MOTHBOB €ro Npo3bl, a TaKXe UTUPOBaHKe 00I1ero IJlaHa ero Nposbl,
ero «uaen» 1 «punocodum».

3. UMA U BUOT'PA®UA ITUCATEIA

2KusHb nucaTesis B 1jeJ10M, IPUTOBOP K CMEPTHOM Ka3HU, U3MEHEHUe
IPUTrOBOpa, OTNpaBKa B OMCKHMH KaTOP>KHBIM OCTpPOI, NOTOM B
CeMuIasIaTUHCK, HECYACT/IMBBINA MEPBBIA M CYACT/IMBBIA BTOPOH OpaK,

3 3pecb Mbl Morjau Obl J06aBUTb, UTO JIMTepaTypHble BONPOCHI BOKPYT JlocToeBCKOro
pacnpocTpaHsIIOTCS U 3a Hpefiesibl CaMOW JIMTePaTyphl, XOTsl He TOJIbKO JIUTepaTypOBeAbl,
HO W NHcaTesJd 3TOMy crnoco6cTByloT. CoBpeMeHHble pycckue nucaTesu 3axap [Ipusenun
u [Jmutpuil BblkoB myG6JMKYIOT B COLMa/JbHBIX CeTdAX, Youtube, pasuo M TesenepeAayax
NepcoHaIM3UPOBaHHble JIeKUH 110 JlocToeBckoMy. X JleKIIMH aipecoBaHbl LIMPOKOH My 6 1nKe U
[03TOMY MOMYJISAPHBI, € 60Jlee HU3KOU 10301 aHanuTUKU. HanpuMep, npouyTeHue JlocToeBCKOro
BBIKOBBIM MHOT'He CIeliuaIMCThI U UCcCIe[jloBaTe/Iu TBOpYeCTBa 3TOr0 KJAaCCUYeCKOr0 PycCKOro
nucaTeJ/isl Ha3blBalOT NOBEPXHOCTHBIM U OCHOBAHHBIM Ha MUdax o JlocToeBCKOM, 60JIbllle, YeM
Ha 3HAaKOMCTBE C TBOPYECTBOM MucaTesisd U KPUTHYECKOH JIUTepaTypoll o HeM. B kauyecTBe
npuMepa MOXHO NPUBECTH UHTEpecHbIH pa3roBop, KOTOPbIM pa3BuBascs B TeueHHe «XLIV
MexayHapoAHOro uTeHus. JJocToeBCKUH U MUpOBasi KyJbTypa», KOTOPbIH cocTosiicst B CaHKT-
[leTepbypre 9 Hos16pst 2019 roja, ocobeHHO nocse Joksaza Cepres AkuMoBuya KubasbHUKA,
HasBaHHOro «bblkoB ,33“ W ,0poTUB” JlOCTOEBCKOro». YHNOMSIHYTOe BBICTYILJIEHHE MOXHO
nocmoTpeTsb no Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=74DWaORkmqQ).
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JleHeXKHble Mpo6JieMbl, 60J1e3Hb U Apyrye 6e/ibl caMU 110 cebe BJSITCS
MHTEPECHBIMHU /ISl INTEPATYPHOU 06pA6OTKH.

OfMH U3 BBIJAIOLMXCA COBPEMEHHBIX PYCCKUX NMUcaTesie BUKTOp
[leneBuH TpaHchopMupyeT repoeB B poMmaHe «T» (2009), HacTosien
JEKOHCTPYKLIMM >KaHpa KJAacCU4YeCcKoro pomaHa, rge TosicToul u
JlocToeBcKUM, 3TH ABe BesMKue GUTyphbl KJIaCCUYECKOW JIMTEPATYPHI,
npeJCcTalT conepHUKaMU. CoBpeMeHHBbIM nucaTesb bopruc AKyHUH,
KOTOPOT'0 Mbl 3HaeM KakK aBTOpa [IPOU3BeJleHUH «pPa3/IMYHbIX KaHPOB»
(kak caM UMeHOBaJ CBOY JINTEpPATypHble UCCIe0BaHUs) Ha3Basl OJIUH
13 cBoHX poMaHOB «®.M.» u3 cepun «lIpukirodeHuss maructpay» (2006),
C OTKpbITOM ayito3ued Ha Penopa MuxaisioBuya. B pomaHe ero repoit
HLIeT NOTEPsSIHHY0 pyKoNrch poMaHa «[lpecTyijieHHe U HaKa3aHUEy,
YTO BbI3BaJI0 MHTepec BOKPYT «P.M.»-a, IOCKOJBbKY YUTATENN CTaJIU
3aZjaBaTh BOIPOCHIL: CyLleCTBOBaJa JIM Ha CaMOM /JleJle Takasl PyKOIUCh,
KoTopasi 0 Hac He gouwia? (cM. Boarun 2006), 6aarogapss yemy U
nucaTeJsib CHOBA CTaJl 3araJloyHbIM. Hesib3s 3a6b1BaTh, 4TO JJOCTOEBCKUM
caM HMHOTZA JeWCTBUTENbHO YHUYTOXaJ 4acTH CBOUX PYKOIMUCEH, Tak
YTO OH MOT YHUYTOXKUTb U C PYKONUCH «[IpecTynyieHust 1 Haka3aHUsI».
[lopTpeT JJocTOEBCKOr0, KaK U ero UMs, IBJIeTCA BOKHbIM 3JIeMEHTOM
Jlecakpanusauuu Muda o JUTepaTypoLieHTpU3Me B TaK Ha3blBaeMOH
«1eJssHoH Tpusiorun» B. Copokuna.* B pomane «IlyTb Bpo» 13 ynoMmsHyToi
TPHUJIOTMH Ha CTeHe B My6JIMYHOM 6MG/IMOTEKe BUCETHU NOPTPEThI PyCCKUX
kJ1accukoB: [lymkuHa, lorouis, Tosicroro u YepHsbileBckoro. Panbiie Ha
MecTe YepHbileBcKkoro 6611 JJocTOeBCKUH, U, YTO 0COGEHHO UPOHUYHO B
CBSI3U CO criopaMu Mexxly JlocToeBCKUM U UepHBbIIeBCKUM, /11 reposi bpo
HeT HUKaKHUX Pa3/IMuMi Mex/ly STUMU JIByMs 00pa3aMu Ha lmopTpeTax. bpo
ellle pe6EHKOM B KayeCcTBe JOMALIHEro 3alaHusl Jo/DKeH OblI HaMCaTh
courHeHue 0 JlocTOeBCKOM, CofiepKaHue KOTOPOro OH BCIIOMHUJI BO CHe:

{1 6epy ee [KHUTY — IPUM. a.] B pyKH, pacKpbIBalo U BAPYT SICHO IOHMMaIO,
YTO 3Ta KHUI'a, UTOT »KU3HU 60POJIATOro YesI0BeKA C CEPbe3HbIM B3IVISJIOM,
BCET0 JIMIIIb 6yMara, MoOKpbITasi KOMOUHAUSIMH U3 6YKB, UMEHHO O Hel, 06
3TOM MOKPBITOM GyKBaMu Oymare — 1 HU 0 4eM Apyrom! (Copokus 2006: 178).

4  TpuJjorus cocTOUT U3 Tpex poMaHoB: «Jlea» (2002), «IlyTb Bpo» (2004), 1 «23000» (2005).
[TockoJIbKY NOBeCTBOBaTe/IbHOE LieJloe CBSI3aHO MOTHUBOM pPa36UBaHUS «IeASHBIX cepjel» U
MOUCKa «M36paHHbIMU» CBeTa M3Haya/lbHOro, KPUTUKHU TPUJIOTUIO Ha3BaU «JIeAsHOM». XoTsa
poMaHbl BBIXOJUJIU B pasHoe BpeMsi, usgaresbcTBo ACT B 2009 roay cobpasio poMaHbl B OAHY
KHUT'Y U Ha3BaJIo ee UMEHHO TakK — «JleisiHast TPUJIOTUSI».
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To, 4To KHHUra NpescTaB/aseT cO601 TOJBKO GyMary ¢ 6yKBaMH, YTO
JIMTepaTypHOe IPoM3Be/ieHHe KJIacCUKa — TOJIbKO OYKBBI Ha Oymare, eCTb
OTKpbITas UPDOHU3ALUA U JlecaKpain3alys KIacCUM4ecKoro nucaresisi 1
€ro Npou3BeJileHNM: OH TOJIbKO YesI0BeK C 60pO/IoH, U ero Npor3BeleHHs
SIBJIIOTCSI He BEJMKUMU HJIeSIMHU, «IIPOPOYecTBAMHU», TIyO6OKUMH
bur10coPCKUMHU MBIC/ISIMHU 0 BONPOCAX TeoJMLed, a HUYTO MHOE, KaK OYKBbI
Ha 6yMare. Ero nopTpeT, XOTs LUIUPOKO U3BECTEH, Ma/IbYMKy BHauase
TPYZAHO BCIIOMHUTB, U [lOCTOEBCKOr0 OH YpaBHUBAET C YepHBIIEBCKUM,
4YTO MNpeJCTaB/sieT COGOHM WUIrpy C MHOTOYHCJIEHHBIMH CHOpaMu’®,
CyLeCTBOBAaBLIMMHU B TeYE€HUE HACTOSILIEHN 2KU3HU IBYX NI caTesieil. 3[ech
MOXKHO TOBOPHUTD U O pa3pyllieHUH Muda 0 JIUTepaTypoLeHTPU3MeE, 006
yTpaTe oBepus K yHKIUAM JINTePaTyphl ¥ BOOOLIe NeYaTHOTrO CJIOBA.

4. IIUTAThI U3 TPOU3BEJAEHUM 10CTOEBCKOI'O

Bsuecnas [benyx B moBectu «HoBast MockoBckast usiocodusi» 3a/jaeT
BOIIPOCHI B CBSI3W C HAI[MOHAJbHOU MOTPEOHOCTHIO B LIUTATAX KJIACCUKOB,
C TeM, YTO «pyccKasi IMYHOCTb U3/JaBHA HaXOJUTCSI MO/, BJIaAbIYECTBOM,
Jla’ke UTOM pogHoro cyoBa» (1989, a1, my6J1.). ITO 3HAYHUT, YTO POHYIO
peyb PYCCKUU YUTAaTe b y3HAET, OH ee IOMHUT, OHa ¥ HEro B KPOBY, B TO
BpeMs Kak, HallpuMep, AaTyaHe cBoero Kbepkeropa CTo JIeT He YUTalH,
Kak 1 ¢paHIy3bl cBoero CteHzans (Tam xe). MpoHU3Upys Takyro Urpy
B nuTanuy, [Ibelyx mnoBTopseT CJ0BO B CJI0BO Havyasio «[IpecTyrieHus u
HaKa3aHUsI», KOTOPOe PyCCKOMY YU TATEJII0 COBCEM HE HYXKHO OO'bSICHSITh:

JelcTBUTENBHO, B APYTrOi pa3 OTKpOelllb KHMKKY U MPOoYUTaellb: «B
HayaJle U10Jisl, B Upe3BblYalHO XapKoe BpeMs, 10/ Beuep OJJMH MOJIOZ0M
YyeJsIOBEK BbILIEJ U3 CBOEH KAMOPKH, KOTOPYI0 HAHKMaJI OT KUJIbLOB B C-M
nepeysike, Ha YUY U MeJJIEHHO, KaK Obl B HEPEIINMOCTH, OTTIPABUJICS K
K-ny MocTy...» Tak BOT mpoduTaens 3To ¥ nogyMmaeiis [ ...] ([Ibemyx 1989).

KHura oTkpbiBaeTcs ABa/Abl. YUTaTe/ b KHUTY OTKPbIBAET, a [I0TOM
yuTaeT 06 3TOM: «B JAPYrod pa3 oTKpoellb KHWXKKY». LluTaTa Takxke

5 PasHornacus Bo B3misiax JlocToeBCKOro U YepHBILIEBCKOro, KaK M3BECTHO, BO3HUKAKOT
eme B 1850-e roapl (korja YepHbIEBCKUH 3aLIUTUJ CBOI JUCCEPTALMIO0 MOJ Ha3BaHHUEM
«JCTeTUYeCKHe OTHOIIEHHUSI UCKYCCTBA K AeHCTBUTENBbHOCTHY, 1855) B CBSA3M CO B3I/ISA/JIOM Ha
CBO6O/Y XyA0’KECTBEHHOT0 TBOPYECTBA, PEBOJIIOLIMOHHOTO [IBUXKEHHSI U IPOY., U TPO0XKAKOTCS
BOKPYT XpyCTaJIbHOTO JiBOpLia Gy/yLiero, KOTopblil YepHBILIEBCKUI 04€PTUJI B CBOEM pOMaHe
«Yro genatb?» (1862-1863), a locTOeBCKUI KPUTUKOBAJ B «3anucKax U3 Nomnosbs» (1864) (cm.
I'poccman 2018; Vojvodic 2021a).
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npe/cTaBisieT CO60M BTOPUYHOCTD, TOCKOJIbKY 6YKBaJIbHO TIEPEHOCUTCS
13 poMaHa «[IpecTynieHue ¥ HaKa3aHHEe».

B npame «Dostoevky-trip» (1997) Biagumupa CopokrHa 6e3bIMsIHHbIE
repoy IoJ BO3JelCTBHEM HapKOTHKA, Ha3BaHHOIo /[loCTOeBCKUH,
BTOpratoTcs B poMaH «Manor» @M. JlocToeBcKoro, CTaHOBACh FeposIMU
3TOro poMaHa. B mbIllIHO Me6JIMPOBaHHOM IPOCTPAHCTBE HAXOASATCS FEPOU:
Hacracbs ®ununnoBHa, kHA3b MblikuH, [ana UBosruH, Baps, JleGeses,
PoroxuH 1 Unnosut. [luanory, HanvMcaHHble B popMe JpaMaTU4eCKOro
TEKCTa, MOYTH OYKBaJbHO NOBTOPSIOT BCE pEIJIMKA TepoeB U3
HaNpsHPKEHHOW U «JIMXOPaJ04YHOM» 4acTH poMaHa BO BpeMsi MUMeHUH
Hacraceu ®@umnnosHel [Ipo3anyeckas cljeHa U3 epBOM 4acTU poMaHa
npeBpauaeTcs B 06paboTke COpOKHHA B HACTOSIILYIO APaMy € POJISIMH,
KOTOpas pasbIrpbIBAeTCA He TOJIBKO B JIMXOPaJKe, a N0/, BO3/leCTBUEM
HapKOTUKOB, 6/1arofaps yeMy XUMHUK, obpaiiasch K [IpogaBiy B KoHIlE
JlpaMbl, IPUXOAUT K 3ak/oyeHHIo: «Tenepb MOXHO C YBEPEHHOCTbIO
KOHCTaTHUPOBATh, YTO Jl0OCTOEBCKUI B YACTOM BU/IE AeHCTBYET CMEepPTEIbHO»
(1997, 1. y641.), ¥ IO3TOMY 3TOT HAPKOTUK HAZ|0 PAa36aBJISTh.

B pomane «['osy6oe cano» (1999) Toro ke nmucaTesisi BbIJEJSHOTCS
HEIOCPEe/ICTBEHHbIE IUTAThl U3 MPOU3BeAeHNUH JJOCTOEBCKOro, KaK U
Apyrux nucaresied — AxmaroBo#, [liaToHoBa, YexoBa, TosicToro niamn
HaGokoBa — KJIOHbI KOTOPBIX MHUILYT CBOM TEKCThL. CaMa ujiesl TOro, YTo
nycaTesiell KJIOHUPYIOT, YTOGbl BOCIPOU3BECTU «KJIOHHUPOBAHHBIN,
y3HaBaeMbIi TEKCT PYCCKOT'O KJIACCHUKA, OTKPBITO CBU/IETEIBCTBYET 06
UTpE B JINTEPATYPOLIEHTPH3M, KOTOPbIN MTPECTABJIS/ COO0H XPaHHUJIULIE
KJIaCCUYECKOH JIMTEPATypbl U KHUTH, KaK IIeHTpa KYJIbTYpbl, IEHHOCTh
KOTOpPOU HeJsib351 CTaBUTh 110/, COMHeHHUe. KysnbTypa, KoTopas ciefyeT
CTUJIIO U3BECTHOTO KJIACCUKA, UMUTUPYET €T0, SIBJISIETCS HEOPUTHHATBHOH,
KJIOHUPOBAHHOM, IIOBTOPSIIOIEH MTPOIILJIOe, He BUJSIIEH HU HACTOSIIIETO,
HU Gyay1ero. KnoHupoBaHHbIE TEKCTHI B «[0/1y60M cajie» He IOJTHOCThIO
COOTBETCTBYIOT CBOEMY OPUTHHAJY. BOT nmpuMep U3 4YacTH COUMHEHUS,
HaMKUCaAHHOTO KJIOHOM /IOCTOEBCKUM, KaK OTHUM M3 CEMH KJIOHUPOBAHHBIX
06BEKTOB:

B caMOM KOHIIe MIOJISI B TPEThEM 4Yacy IMOIMOJYAHH, B YPE3BbIYANHO
JIOK/IJIMBOE M He MO-JIETHEMY IPOMO3IJIOE BpeMs, 3a6pbI3raHHast
JIOPOKHOM IPsI3bI0 KOJISICKA C HAKU/IHBIM BEPXOM, 3allpsiKeHHasl apoio
HEeB3paYHbIX JIOIIAZeH, epeKaTu/Ia Yepe3 A-B MOCT M OCTAaHOBUJIACh Ha
[-oii ysuile Bo3Jie OAbE3/a CEPOro ZioMa B TPH 3TaxKa U BCE 3TO 6bLIO /10
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Ype3BbIYalHOCTH KaK 3T0 He COBCEM-C U PO KyPUHOE CJI0BO PO KYPpUHOE
CJ10BO coBceM Yy Hexopolo (Copokud 2002: 32-33).

[Iocko/IbKY pedyb HJAET O KJOHHPOBAaHHOM IMcaTeJie, KOTOPBIN
penpoAyLyupyeT IMTepaTypHYI0 MaTPHULy OPUTMHAJA, B €r0 TEKCTE MOXKHO
06Hapy>UTb OWMNOKU. TekcT noJ Ha3BaHUeM «['pad PemreToBCKHII»
CKpUNTUPYeT «JloCTOeBCKUH-2» Kak aBTOp. KinoH «/locToeBCcKUii-2»,
ABJIAIOLMANCA HENOJIHOM PelINKOW OpUTMHaIBHOIO JloCTOEBCKOro, He
IIOBTOPSET CJIOBO B CJIOBO OPUTHHAJ OTIpe/ie/IeHHOI'0 POMaHa U3BeCTHOI'0
nycareJsis, a «CTUJIb» CBOero noJJjuHHukKa. Penopa MuxaisoBuya B
CBOe BpeMsl KPUTUKOBA/IM M3-3a CTUJIS U OCOOEHHO M3-3a HEKOTOPBIX
HeyJJaYyHbIX U 4aCcTO [IOBTOPSIIOIINXCS CJI0B U ¢ppaseosornaMoB (KapsakuH
1989: 645; YepHsik 2017: 138), u3-3a yero KJIOHUPOBAHHbIN NUcATEJb
No0JYepKUBAET HIMEHHO TaKHe 3JIeMEHTHI («He COBCEM-C U IIPO KypHHOe
CJIOBO TPO KypHUHOE CJI0BO COBCEM»), XOTsI OT/Ie/IbHbIE YAaCTH TEKCTa KaK,
HalpHMeD, KKOHeLl UH0JIsI», UJIM Ha3BaHUsI MOCTOB U YJIUL («A-B MOCT», «['-01
yJIvLe») TUIIMYHBI B onucaHusax Pegopa MuxaitsioBrnya. B opuruHaibHOM
TekcTe «[IpecTynyieHus: U HaKa3aHUs» HAMTMCAHO clieaytoliee: «B Hauase
HI0JI5l, B Ype3BbIYalHO KapKoe BpeMd..» (JocToeBckuil 1992: 125),
B TO BpeMsl KaK B KJIOHUDOBAaHHOM TeKCTe pedb UJET O KOHLe UIJIf, O
«4pe3BbIYANHO JI0XK/JIMBOM», «HE M0-JIETHEMY IIPOMO3IJIOM BPEMEHUY,
npuyeM IepeBOpayMBaeTCs BpeMsl OPUTMHAIBHOIO U KJIOHUPOBAaHHOTO
TEKCTOB (HayaJ10/KOHell M10J14, )kapKas / J0XK/I/IMBasi IOro/ia). Y3HaBaeMbl,
XOT$ He [T0JIHOCTbIO UJIeHTUYHBI U TOPO/,CKUE TONOHUMBI: C-KUH IlepeyJioK
n K-oB MocT B opuruHase (KacaTeJbHO KOTOPBIX HCCJe[OBaTeNU
TBOp4YecTBa /l0CTOEBCKOr0 0GHAPYKUJIH, YTO peub ueT 0 CToJIAPCKON
ynuue v CeHHOM II01aAu, HaxoAlelcsa B KoHLe CTOJIAPCKON y/UIbl B
Cankrt-IleTepbypre), a B KIOHUPOBAaHHOM TeKCTe A-B MOCT U ['-ckas yiuna.
CokpallileHHd U yKasaHWe Ha Ha3BaHHU, Ha YJIMLbI U MOCTbI 04epYUBAIOT
MOTUBBI U CTWJ/Ib IOYTH WJIEHTUYHO CTUIIIO Jl0OCTOEBCKOT O, AaXKe Ha YPOBHE
NOBEPXHOCTHOTO y3HABaHUsI NTMCATeJIsl U ero NPOU3BeJieHUH, U3BECTHBIX
T0 LIKOJIbHOM IpOrpaMMe, ¥, TAKUM 06pa3oM, UPOHUYECKO-CTUIUCTUYECKH
NePEeKJINKAIOTCS C KJIaCCUYeCKUM TEKCTOM.

5.MOTHUBbI U <MUP UJIEN»

CoBpeMeHHbIH pyccKUi nucaTesb BukTop [lesieBUH HauMHaeT CBOM
pomaH «iPhuck 10» (2017) ¢paszoit-anurpadoM B aHVIMIIU3UPOBAHHOU
¢dopme ,,Oh Alyosha...", koTopyto noanuceiBaeT Dostyevsky, 4To oTchLIaeT
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K poMany «bpaTbsa KapamasoBsi». Ho cro:xeTHbIe clie/ibl BeAYT K APyTOMY
pOMaHy, TOCKOJIbKY IVIaBHbIM repoeM siBjisieTcs [lopoupuii [letpoBuy —
[I0OBECTBOBATEJIb, pacCcKasblBaLWK $abysy oT nepsoro jsuua. Hayano
pomaHna «iPhuck 10» paccyrTbhiBaeT Ha YMTaATeIbCKOE 3HAKOMCTBO C
repoeM [lopdupuem [leTpoBuyeM, U3BECTHBIM CJle[j0BaTesieM B pOMaHe
«[Ipectymnienve u HakazaHue». Cpasy nocje ob6palleHUs] K YUTATEI0
Kak Apyry («M cHoBa, CHOBa 3/JpaBCTBYH, Aa/IeKUH U MUJIbIN MOM ApyT!»,
[leneBuH 2017, 3.1. My6.1.), KaK B C/Iy4ae pacckasurka B «EBreHun OHeruHe»
A. C.IlywkuHa («KT0 6 HU ObLJI ThI, 0 MO YUTaTENb...», 8, XLIX, 1968: 161),
IPUBOJAUTCS clefytoliee: «Ecan Thl YUTAELIb 3TH CTPOKH, TO C BBICOKOH
BEPOSATHOCTBIO Thl CO MHOIO y>Ke 3HAaKOM (X0Ts 6bI MoHacsbllIKe). Ho Bce
paBHo [lopoupuii [leTpoBuY 0/1KEH CKA3aTh HECKOJIBKO CJIOB O Ce6e [ ...]»
(ITeneBun 2017, au1. my6.1.).

Hapgesicb, yto Ilopdupuit IleTpoBUY HACTOJNBKO H3BecTeH (Kak
y3HaBaeMbll MEPCOHAXK PYCCKOM JIMTEPATYPHI U KYJIbTYPbI), UTO €T0 HE
TpebyeTcsl clieniuaJbHO BBOAUTD B $abysly, aBTOpP NPHU/AET ABOHHYIO
WPOHUYHOCTb BBOJIHOW YacTU poMaHa. Bo-niepBbIX, B CIOKET BBOJUTCS
MM, 3HAKOMOE YUTATEJII0 «XOTsI Obl OHACJIBIIIKEY, ECJTH YK HE U3 KHUTH,
MIOCKOJIbKY UTEHHE SIBJISIETCS «yCTapeBIINM» MPOLECCOM HaKaIJIMBAHUS
3HAaHUU. Bo-BTOPBIX — 4TO BBIXOJUT 32 pAMKH BBOJIHOTO ¢pparMeHTa — B
POMaHHY0 TKaHb BKJIIOYAETCsl CJle/loBaTe b, KOTOPbIM He IJIeTeT CeTh
BOKPYT YOUIIIbI, KaK B «[IpecTynieHuM 1 HaKa3aHHWK», HO CaM OKa3bIBAETCs
NOWMaHHBIM B CETU UHTepHeTa coBpeMeHHOro Mupa XXI Beka.

[IpuBesieM elle HeCKOJIBKO NpUMepoOB. [JIaBHBIM repoeM poMaHa
«OMoH Pa» (1991) panHero nepuoja TBopuyectBa Bukrtopa [lesneBruHa
asygeTcd OMoH KpuBoMas30B, MMs KOTOPOT0 HEMTOCPE[CTBEHHO U C IBHBIM
HaMepeHueM CBs3bIBaeTcs ¢ dpamuaveld Kapamasosbix. [laxke B mepBoi
yacTy, rie OMOH pacckasblBaeT O CBOEH >KU3HU U OTHOLLEHHUSX C OTL,OM,
NOAYEePKHYTa HaJleXK1a OTLa, YTO «CYACTJIMBYIO )KU3Hb IPOXKUBET XOTH
6b1 oMH U3 6paTheB KprBomaszoBbix» ([lesneBun 2004: 6). [Toxkanyi, B
caMoM u3BecTHOM poMaHe [leneBuHa «Generation ,I1“% (1999), mexay
POYUM, NIPUCYTCTBYET MUQOIOreMa O CTPOUTENbCTBe BaBUIOHCKON
GalllH{, YTO MOXKHO CBSI3aTh C XPYCTaJbHbIM JIBOPLOM B «3alUCKax U3
IIO/IIOJIbSI» U TOYHO TaK e C XpPyCTaJbHbIM JIBOPLIOM YepHbILIEBCKOro
B poMaHe «YTo fesnaTb?». B ynoMsaHyTOM Bblllle poMaHe AKyHUHA «D.M.»
pa3BepThIBaeTCA JeTeKTUBHBIN MOKCK NIpOoNaBIlell pyKONMCH poMaHa
«[Ipectynyienue 1 HakazaHKe» 107 Ha3BaHueM «Teopulika. [leTepbyprckas
nosecTb». [loxoxee npoucxogut B poMaHe Osibru TapaceBud «PokoBo#
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poMmaH JloctoeBckoro» (2008), UHTpUra KOTOPOro CTPOUTCS BOKPYT
poMaHa «ATeusM», 0 HalMcaHuU KoToporo ®esop MuxaiioBud B CBOE
BpeMsi IICTBUTE/IbHO pa3MbllLIsI. JleoHu 'poccmaH nuiieT, uto B 1868
r. JI. H. ToncTo 3aKkoHYM/I NIATUTOMHBIN poMaH «BolHa 1 MUp», KOTOpBIX
ny6JIMKa M KPUTHKA BCTPETUJIU € BOCTOProM. [locsie BbIXo/ja 3TOro poMaHa
pycckuii dpunocod u kputuk H. H. CTpaxoB nucas: «3TO HeC/bIXaHHOE
sIBJIEHHE - 31101Iesl B COBPeMeHHbIX GopMax UCKyccTBa» (LUT. 1o [poccMan
2018:676).Y [locTOeBCKOrO 10/] BO3IeCTBUEM TAKOT'0 pOMaHa SIBJISETCS
»KeJIaHUE UCTIPOOOBATh Cebsl B TAKOM «TOMEPHUYECKOM» KaHPe U HallMCcaTh
MaclITabHOe PoU3Be/ieHHe «0 COBPeEMEHHOM YesloBeKke» (TaM xe: 676).
W3 nucem, koTopsle [loCTOEBCKUH TOT/Ia ITMCAJl CBOMM JIpY3bsM, CIe/lyeT,
YTO €ro >eJlaHWeM OblI0 HalKWcaTb POMaH «ATeu3M» KaK HCTOPUIO
PYCCKOro CKENTHKA, KOTOPBIH MOCJIe 0JITUX JIET CKUTa/IbYecTBa 06peTaeT
Y IpaBOC/IaBHe, U PYCCKYI0 3eMJIIO0 (TaM xke). MOTHUB, KOTOopbIi B poMaHe O.
TapaceBny cBsi3aH U c brorpaduent nucareJis, C ero YaCTHbIMU IMCbMaMH,
CBfI3aH TaKXe U C ero JIMTepaTypHbIMU 3aMbICJaMH, HaJeXJaMH,
HabpockaMy, U B «POKOBOM poMaHe» OHM OTKPBIBAIOTCSH KaK OTKPBITHE
»KeJlaeMOU PyKOIIMCH.

He aBy1geTCA CTpaHHBIM, YTO XOPOUIWH CELUaINCT 10 JJoCTOEBCKOMY U
npeacenatenb Ponja JloctoeBckoro Urops BosirkH NULIET O HbIHEUTHEN
MO/Ie Ha «JJOCTOEBLIUHY», ONpesesiss ee Kak peakyuio Ha 1990-e rogbl
Y «3aCuJibe MOJJEe/I0K U UMUTALIMH, HAa y6OTHe OTKPOBEHUS ,,MbLIbHBIX
onep“» (Bosrun 2006, as1. my6.1.). Bosiru# yTBepxaeT, uTo JlocToeBckui
«BOCTpPe6OBaH He MOTOMY, UTO HalUsl TaK y» CUJIbHO My4aeTcsl ero
npo6seMaMHd. Y Hee xBaTaeT CBOUX. [[pUB/EKalOT cKopee BHELIHUE
MOMEHTbBI: KPUMHUHANbHOCTbD, 3KIIH, HHTPUTa, ICUXOJ0TU3M... » (TaM
»ke). JlocToeBiiuHaA (WK «ZJOCTOEBU3MY», B 3HAUEHUH CHUCTEMbI B3TJISIZIOB
JlocToeBckoro, kak Beipasuics 10. @. Kapskun 1989: 518) BrikasbiBaeTcst
B MOTHMBaX, TeMax M3 NMpou3BeJileHuil Jl0CTOeBCKOro, KOTOpble CTalx
y3HaBaeMbIMH Jlaxke 6€e3 cepbe3HOT0 3HAKOMCTBA C €ro TBOPUYECTBOM,
4YacTH KOTOPOr'o BTOPraJIUCh B COBPEMEHHYIO JUTepaTypy. BaaguMup
COpoKMH KakK, BO3MOXHO fIpYalIIMi NpuMep Nocjae0BaTe s TO3TUKH
JlocToeBcKoro, B HEKOTOPBIX CBOMX pOMaHax OObITPhIBAET €0 MO3TUKY,
MOTHUBUKY, WU e «UJleM», KOTOPbIMH HachlllleHa npo3a Pegopa
MuxaisioBuda. Y COpOKHHa, KaK Mbl BUJEJH B PUMepaX, MPUBeJEHHbBIX
BbILIIE, peYb U/IET O HENOCPEICTBEHHOM, XOPOII0 y3HABAEMOM OTHOLIEHUH
K PyCCKOMY MK CATEJII0, B TO BpeMs KaK y ero KoJulery, nucaress EBrenus
BoponaskuHa, pedb UJeT 0 6oJsiee CJA0XKHOM OTHOLIEHUHU. B poMaHe
«ABuartop» (2016) Bojosa3kMH 0GBIIphIBAET LIEHTPaJbHbI MOTHUB
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NpeCTYIVIEHUS U pacKassHUs U3 poMaHa «lIpecTyniieHre U Haka3aHuUe».
[s1aBHBIM repoii poMaHa BoposiaskuHa HWHHOkeHTHU [l1aToHOB B
MOJIOAOCTH YOUJI 3apeLiKoro U B KOHLE CTOJIETHS, N10C/Ie Pa3MOPO3KH,
BO3BpAalL@eTCs Ha MeCTO IPECTYIJIEHUSI UMEHHO /151 pacKasiHUs. OH TaKUM
06pa3oM MOBTOPSIET CyAbOYy Packo/ibHUKOBA, /1Jis1 KOTOPOro MPU3HAHUE
NPECTYIJIeHUs Ilepe/i OJTMLMEeN U CyI0M He IOCTAaTOYHbI /151 paCKasiHUs,
KaK HeJIOCTAaTOYHbBIM SIBJISIETCS U BpeMsi, IPOBeJIEHHOe Ha KaTopre (CM.
BotiBoany 20216: 93-114). MbI X0po110 TOMHUM, YTO B 3MTHAJIOTe pOMaHa
«[IpectymnieHne ¥ HaKa3aHKe» GYKBaJbHO HAMTMCAHO:

1 xoTs 6bl cyAbba Mocjaja eMy pacKasiHMe - jKrydee pacKasHHe,
pasbuBalolLee cepzlie, OTTOHSIOLEE COH, TAKOE pacKasiHUE, OT YKaCHBIX
MYK KOTOpOro MepemuTcs nemis 1 omyT! O, oH 661 06pajoBasics eMy!
Myku ¥ ci1e3bl - Befib 3TO TaKXKe »KU3Hb. Ho OH He packauBasics B CBOeM
npectymienuu ([JocroeBckuii 1992: 633).

PackasHue PackosibHMKOBA NlepeHeceHo B Oy/iylliee, OHO 00bsABISETCSA
B 3MMWJIOTE POMaHa, KOTJa «HAayMHAeTCs HOBasi UCTOPUS], UCTOPUS
[IOCTeNeHHOr0 0OHOBJIEHHUsI YeJIOBEKA, UCTOPUSI NepepoXKJeHusl ero,
MIOCTENEHHOT0 MePexo/ia U3 0JTHOT0 MUpa B IpyToH [...] (JocToeBckuii 1992:
639). TakuM e 06pa3oM «aBuaTtop» MHHOKeHTUH [1aTOHOB, pouBILIKIiCA
B 1890 1., 1 KOTOpOro 3aMOpPO3UIU B 1930-€ ro/ibl B )KUJKOM a30Te, YTOObI
pa3oyauTh ero B 1999 r., cipauvBaeT ce6si U CBOIO COBECTb 06 YOUICTBE.
EMy Ha/i0 6b1J10 MEHTAJILHO BEPHYTHCS M3 HOBOTO (HOBOMIPOOYXKAEHHOT0)
MHpa B NPOUIYIO KU3Hb, YTOObI pacKasiThCsl, IOCKOJbKY OH HE MOT
yMepeTb 6e3 NpoleHus U packasHUsA. JIpyrMMU C10BaMH, pacKasiHUe
nepeHeceHo B ero 610JIOTHYecKoe U Hen3BecTHoe oyayiee (M3 1930-x rr.
B 1999-ii n), Kak U y Packo/IbHUKOBA, packasiHUe KOTOPOro MpeJiBUAUTCS
B OyAiyllieM, B KOTOPOM IPOU30M/ET Nepexo/i «M3 OHOr0 MUPA B IPyToi».
Takyto cy0HYI0 CBAI3b ¢ poMaHOM /Jl0CTOEBCKOIo Mbl HabJl0JlaeM U B
«Pycckoil kpacaBuue» (pomaH HanucaH B 1980-1982, ony6/iMkoBaH
B 1990) Bukropa EpodeeBa, B KOTOPOM BbIBOPAYUBAETCS HAaU3HAHKY
TPeyTroJIbHUK «0/1yaHULa-youia-CesaieHHoe [lucanuey, 6arogaps yemMmy
ZeMUPOIOTU3UPYeTCs U JleCaKpaTM3yeTCs KJIaccudeckuid TeKcT.® TaTbsiHa
[Tpoxopora (2010: 104, cm. BoiiBoguy 20216: 110) o6HapyKuJIa, 4TO B
poMaHe peyb UJET O KpYLIeHUH UZeU O CIIaCeHUH 4YesI0oBeyecTBa, ITOH

6 CnpaBeAJIMBOCTH paJid MOXHO YNOMSHYTb, 4To Bukrtop Epodee B 1975 r. s3amuTuna
KaHJUJATCKyl0  AuccepTaluio  1oJ  HasBaHueM  «J/locToeBckui u  dpaHILy3cKUd
3K3UCTEHLMAJU3M», & B KHUre «B slabUpUHTE MPOKJAATHIX BompocoB» (1996) npencraBui
JIUTepaTypHble U ¢uI0codCKHe 3cce, NMOCBSALIEHHble PasHbIM—IHUCATEJsM, CPeAd KOTODbIX,
KOHEYHO, BblfessieTcst JlocTOeBCKUM.
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6O0JIBIION H/IEH, KOTOPas MPAKTUYECKHU KAK IEUTMOTHUB MPOC/IEKUBAETCS HA
MPOTSKEHUH BCero TBopuecTBa JloctoeBckoro. Eltie 6os1ee 3HaUUTE/IbHbBIE
MOTHBBI U3 POMaHOB /l0CTOEBCKOT0 06HAPYKUBAIOTCS B poMaHe «OGUTEb»
(2014) 3axapa [IpunenuHa. B 3TOM poMaHe MOJHUMAIOTCS CYIleCTBEHHBIE
BOITPOCHI O CMbICJIE UCTOPHUYECKOTO My TH, 0 HALIMOHAJIbHON UJIEHTUYHOCTH
1 0COGEHHO 06 OMAaCHOCTH CBOOObI U YEJIOBEYECKOU JIMUHOCTH, KaK U
06 oTLeyOulcTBe U GorodesioBeke. Jlaxke Ha YpOBHE NOPTPETU3ALUH
[JIABHOTO T'eposi peyb UIET 00 0ObIPbIBAaHUM MOTHBOB U3 «3alMCOK U3
MépTBoro soMa». B npuienMHCKOM pOMaHe TJIaBHbIM repoeM sIBJISIETCS
ApTteM ['OpsiIMHOB, Ube UMsI HECOMHEHHO CBSI3bIBAETCS C AJIEKCAaHIPOM
[lerpoBruyeM ['opsiHYNKOBBIM, repoeM JJ0CTOEBCKOT0, 0CTABUBILINM 3aIKCH
0 CBOeH CUOMPCKOU KaTopre, Mpe/iCTaBJIeHHbIE PACCKAa3YMKOM YU TATEJIO.

6. B 3AK/IOYEHUE

JTOT KpaTKUI 0630p TBOpUecTBa /l0CTOEBCKOTO B COBPEMEHHOM PYCCKOM
JINTEpAType Mbl 3aKOHYMM IPHUMeEPOM U3 poMaHa «MaHapara» (2017)
Bnagumupa CopokuHa, B KoTopoM book'n’griller roToBUT 6Jt010 Ha
PYCCKUX KJIAcCUKax. Ero KJiMeHTaM X0Te/10Ch UCKYCCTBa, U UCKYCCTBO OHU
II0JIyYMJIH, IOCKOJIbKY MUYy TOTOBUT OJWH M3 BbIJAIOLIUXCS MacTePOB-
[I0OBApOB Ha NIEPBOK/JIACCHOM MaTepuase. OHU MOJIy4UIA He UCKYCCTBO
CJIOBa, @ UCKYCCTBO NUIY. PoMaH HauuHaeTca c/1eAyoLMMH CJI0BaMU:
«Beuep: mwanuiblk U3 oceTpuHsl Ha ,UauoTe“» (Copokun 2017: 7). Ynutas
3TO NpeJ/IoXKeHUE, KaK, BIPOYEM, U POMaH B 11€J10M, Mbl MOTJIM 6bl IPUUTH
K JIBOMHOMY 3aK/1104eHU10. C 0lHOM cTOpOHBI, COPOKHUH JilecakpaIu3upyeT
nycareJsisd U ero poMaH B orHe rpuJss. Ho, ¢ pyroi cTopoHsl, OH ero
BO3BbIlIAeT U apdupmupyert. [lepeocMbiciss NpeabIAYILYIO KYJABTYPY,
KaK IKcajl JKo, IOCTMOZIePHU3M UrpaeT U TBOPUT HOBOE.
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Dostojevski u suvremenoj ruskoj knjiZevnosti'

SAZETAK

U clanku se pokazuje da ime i biografija ruskoga pisca Fjodora Mihajlovica
Dostojevskog, kao i njegovo stvaralastvo - Sto ukljucuje pojedine teme i motive,
imena junaka, neposredne citate i drugo - postoje u razli¢itim oblicima u
aktualnoj ruskoj prozi. Svi se elementi poput pripovjednih strategija, religijsko-
filozofskih ideja, ,vjecnih pitanja“ kojima su natopljeni romani i pripovijesti
Dostojevskog, u suvremenoj knjizevnosti preosmisljavaju, transformiraju i time
u novoj formiili s novim znacenjem aktivno Zive u prozi V. Pelevina, V. Sorokina,
E. Vodolazkina, Z. Prilepina, B. Akunina i drugih suvremenih ruskih pisaca.

Klju¢nerijeci: E M. Dostojevski, suvremena ruska proza, klasi¢na knjizevnost,
transformacija

1 Rad je napisan u okviru projekta Ruske knjiZevne transformacije od 1990. do 2020. Hrvatske
zaklade za znanost (IP-2020-02-2441).
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1.UVOD

Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski (1821. - 1881.), bez obzira na dvije stotine
godina koliko nas dijeli od njegova rodenja, i dalje uznemiruje suvremenu
rusku knjiZzevnost i kulturu, zbog ¢ega se slobodno moze re¢i da ,pored
Dostojevskog nitko nekaznjeno nece proci‘, kako je u diskusiji objavljenoj
u Umjetnosti rijeci kazao Boris Tihomirov (v. Roundtable, 2021), zamjenik
direktora KnjiZzevno-memorijalnoga muzeja F. M. Dostojevskog u Sankt-
Peterburgu. Djela toga devetnaestostoljetnog ruskog pisca ¢itatelja ne mogu
ostaviti ravnodusnim jer je rije¢ o opusu koji je uzburkao svijet, koji je utjecao
na razvoj romana u 20. stoljecu, na razvoj misli, na psiholoska i filozofska
promisljanja u stoljecu prije naSega i onoga kojemu danas svjedoc¢imo. On je
klasican pisac ¢ijem se djelu na ovaj ili onaj nacin vra¢a suvremeni narastaj
Citatelja, pisaca, redatelja, gledatelja, mislioca. U ovom ¢emo kratkom pregledu
obratiti pozornost na utjecaje pisca (eksplicitnoga autora) i njegova djela (od
junaka, tipa pripovjedaca, tema i motiva do ,idejnog"“ plana) na suvremenu
rusku knjizevnost od 1990. do 2020. godine.

2. KLASIKA I SUVREMENOST

Odnos prema klasicima na odreden nacin usmjerava i oblikuje lice svakoga
razdoblja, to viSe Sto znamo da svaka epoha klasike cita na drukciji nacin od
prethodne. Ruska klasika, pri ¢emu mislimo na klasi¢nu, devetnaestostoljetnu
rusku knjizevnost, ili prema rijecima B. V. Katajeva (2005: 86), na lepezu pisaca
izmedu Puskina i Cehova, ostaje izvor nacionalne mitologije, odakle suvremena
ruska kultura crpi svoje obrasce. Koristenje minule knjizevnosti ili knjizevnosti
ranijih razdoblja, najrasprostranjeniji je model njezina razvoja, ali i kulture u
cjelini. Knjizevnost uvijek percipiramo kao kontinuitet koji pojedinim svojim
djelima ¢ini karike u neprekidnom lancu. Primjer tomu moze posluziti knjiga
Josipa UzZarevica Ruska knjiZevnost od 11. do 21. stoljeca (2020), objavljena u
jednom svesku. Bez obzira na opseznost materijala kojim se bavi, a ondaina
opseznost same knjige, ona nije razlomljena na sveske, ona je cjelina, kao Sto je
razvoj knjiZevnosti cjelina. Ako poimamo knjiZevnost kao autoreferencijalnu
tvorevinuy, koja se reflektira na sebe samu, na kontinuitet vlastita knjizevnog
pisma, onda nam nije tesko pojmiti niti status pisca Fjodora Mihajlovica
Dostojevskog koji je nasljedovao tradiciju ranije ruske knjiZevnosti, ali je isto
tako utjecao na rusku, europsku i svjetsku knjizevnost tijekom cijeloga 20.,
anjegov se utjecaj proSirio i na 21. stoljece. O Dostojevskom je u 20. stolje¢u
pisao Milivoje Jovanovi¢ u knjizi Dostojevski i ruska knjiZzevnost XX veka (1985),
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podsjecajuci nas na vazan tematsko-problemski aspekt Dostojevskoga koji
ozivljava u pisaca poput Aleksandra Vedenskog ili Mihaila Bulgakova. To
se ,0Zivljavanje“ produzuje i kasnije te ruska knjizevnost pamti biografske
elemente samoga pisca, njegovo ime, imena junaka ili pak pojedine teme i
motive njegovih djela koji , Zive" u suvremenoj, aktualnoj ruskoj knjizevnosti
kao i na filmu? gdje se svi ti elementi mitologiziraju, demitologiziraju,
ironiziraju, imitiraju i, transformiraju¢i se, naprosto dobivaju novo znacenje.
Buntovni su futuristi na pocetku 20. stoljeca manifestno-militantno zahtijevali
da se dokinu klasi¢ni pisci: ,Baciti Puskina, Dostojevskog, Tolstoja i dr. s
Parobroda Suvremenosti“ (Manifest, 1912). Trazili su da se micu klasici pred
novom avangardnom kulturom koja je rusila tradiciju, a Daniil Harms u svojim
je djelima parodirao Dostojevskog i posebice njegov roman Zlocin i kazna u
svom najduljem proznom tekstu Starica (Staruha, 1939) (v. Matek Smit 2018).
Nije neobic¢no da je svoju knjigu o poetici ruske avangarde Aleksandar Flaker
nazvao Poetika osporavanja (1984), jer su svi avangardni pravci proklamirali
negaciju klasi¢ne (Skolske, razredne - one koja se uci u razredima, od rus.
klass: razred) ruske knjiZevnosti, njezinih formi, jezika, tradicije.

U postmodernisticko doba dopustamo si govoriti o specificnim napadima na
Klasike ruske knjizevnosti, o napadima upravo vojnickim jezikom na klasi¢cnu
rusku knjizevnost, o desakralizaciji ili pak igri, neozbiljnom poigravanju s
dobro poznatim kliSejima. Dok je devetnaestostoljetna knjiZzevnost bila ,nase
sve', u funkciji filozofije i religije te uzimala na sebe obvezu intelektualnoga
tumaca svijeta (Kataev 2005: 88), postmodernisticka paradigma sve teorije
i Cvrste stavove podvrgava sumnji. U suvremenim se uvjetima uzviSena,
gotovo sakralna funkcija knjiZzevnosti izgubila i iscrpila. KnjiZevnost viSe
nije ,nase sve‘, ve se otvara kao polje za propitivanje, za igru i borbu, a
klasika za transformaciju. V. B. Katajev u knjizi Suvremena ruska knjiZevnost
(Sovremennaja russkaja literatura. 1990-e gg. - nacalo XXI v.) urednice
Svetlane Timine, u poglavlju znakovita naslova Sudbina ruske klasike u epohi
postmodernizma (Sud’ba russkoj klassiki v épohu postmodernizma) piSe
da na prijelazu iz 20. u 21. stoljece raste prijetnja ne samo desakralizacije
reputacije pojedinih klasika, medu kojima je i Dostojevski, nego se ¢ak pod
sumnju stavlja i samo pravo na postojanje klasika u suvremenoj kulturi.
Kriti¢ar Igor Zolotuski toj je pojavi dao naziv ,kampanja za odstrel klasika’,
a Katajev ,pohodom protiv kumira“ (v. 2005: 87, v. takoder Vojvodi¢ 2012:

2 Posebnu su popularnost dozivjeli serijali snimljeni po knjiZevnim predlo$cima takozvanih

......

Bortko, 2003) s Evgenijem Mironovom u glavnoj ulozi; serijal Brac¢a Karamazovi (red. Jurij Moroz,
2009) u dvanaest epizoda i serijal Bjesovi (red. Vladimir Hotinenko, 2014) u Cetiri epizode.
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31), imajuci na umu diskreditaciju klasi¢ne knjiZevnosti, poput avangardne
»pljuske” i ,bacanja s Parobroda Suvremenosti“ na pocetku 20. stoljeca. S
druge pak strane, suvremeni, postmodernisticki pravac ruske knjizevnosti
otvoreno zagovara ,drugotnost” jer postmodernizam i jest ,kultura svjesne
drugotnostii citatnosti“ (Epstejn 2005: 106). Postmodernisti¢ka kultura ne
koristi samo gotove jeziCne kliSeje iz proslosti, nego svjesno citira cijeli pogled
na svijet, situacije, karaktere, elemente siZea, rasprave, opise. Estetika svjesne
sekundarnosti jedno je od odrednica postmodernisticke estetike, Cime ona
moZe ne samo desakralizirati i odbacivati klasiku nego je, naprotiv, afirmirati.

Marija Cernjak, pi$u¢i o prozi 21. stolje¢a, isti¢e upravo aktualnost i
prisutnost Dostojevskoga (kao pisca) i njegova djela u knjizevnim tekstovima
najnovijega doba, potvrdujuci ve¢ spomenutu sekundarnost. Suvremeni
se pisci 21. stoljeca okrecu njegovu stvaralastvu kao prema ,pratekstu”
koji krije u sebi odgovore na mnoga pitanja suvremenosti (Cernjak 2017:
137). Ljudmila Saraskina navodi da Dostojevski nije samo popularan medu
suvremenim piscima, nego je ,brend*, svjetski poznata marka kojom se ruska
knjiZevnost i danas legitimira u svijetu (prema Cernjak 2017: 138). Tesko
je naci ijednoga pisca koiji je toliko utjecao na ¢itave generacije pisaca koje
su slijedile nakon njega, pa ¢ak na filozofiju, kulturu, pisca koji je pokrenuo
toliko pitanja, koji je ponudio lomljiv i dihotomican svijet svojih junaka. Prema
Loncarevicevim rije¢ima (1962: 169) Dostojevski nije ponudio normalnu,
harmonic¢nu i kompozicijski smirenu sliku svijeta, poput njegova suvremenika
Tolstoja, nego je tu sliku uzdrmao i uzburkao. Cini se da se ,uzburkanost
svijeta“ Dostojevskog viSe uklapa u suvremenu knjiZevnost nego slika
totaliteta, jasnoce i nedvosmislenih odgovora na sva pitanja. Njegovi rastrzani
junaci puni sumnje, svijet podzemlja, Zivot koji dodiruje dno, zbunjenost i
nedoumica, kontroverznost, bliZi su suvremenom junaku, nego harmonican,
¢vrstjunak koji jasno vidi obrise svijeta budu¢nosti s vizijom uravnoteZenoga
odnosa dobra i zla. Dostojevski je ujedno tipicni ruski pisac koji se vrtio oko
pitanja ruskoga nacionalnog karaktera, svijesti, sudbine, pa sve do sudbine
Rusije i Europe, zbog ¢ega su ga nerijetko imenovali prorokom, ¢ija su se
predvidanja ostvarila u 20. i 21. stoljecu, od revolucija i ratova pa sve do
pandemije koronavirusa.

28



Jasmina Vojvodic¢

Marija Cernjak dobro zamjec¢uje da se stvaralastvo Dostojevskog danas
podvrgava raznovrsnoj interpretaciji i recepciji®, a recepcija je tekstualna
reakcija, ona je ,tekst-odjek, tekst-dopuna“ [...] ,Recepcija je svojevrsna
mitologizacija, bududi da Citatelj ugraduje pisca i njegove junake u vlastiti
sustav likova. Recepcija Siri svoje funkcionalno polje i ostvaruje slobodniju
transformaciju (ukljucujuéi igru, ironi¢cno prekodiranje) likova, ideja
posudenih iz Kklasi¢nih tekstova“ (Cernjak 2017: 138). U suvremenoj se
ruskoj prozi Dostojevski pojavljuje na razlicite nacine. Istaknut ¢emo ovom
prilikom pojavu piSceva imena i njegove biografije koji se ucjepljuju u
suvremeni tekst, citiranje (neposredno ili djelomi¢no) iz njegovih proznih
djela te poigravanje s motivima iz njegove proze kao i s cjelokupnim opusom

Ny an

ili ,,idejnom koncepcijom* te , filozoficnoScu“ njegove proze.

3.IME I BIOGRAFIJA

Piscev Zivot u cjelini, osuda na smrt, pomilovanje i odlazak u omsku
kaznionicu, a zatim u Semipalatinsk, nesretan prvi i sretan drugi brak, novéani
problemi, bolest i druge nedace sami su po sebi romaneskno zanimljivi.
Jedan od istaknutih suvremenih ruskih pisaca, Viktor Pelevin izokrece,
transformira junake koji su natopljeni proslos¢u pa ¢e u romanu T (2009),
pravoj dekonstrukciji Zanra klasi¢noga romana, Tolstoj i Dostojevski, te dvije
velike figure klasi¢ne ruske knjizevnosti, Zivjeti kao suparnici. Suvremeni
pisac Boris Akunin kojega poznajemo po razli¢itim Zanrovima (kako je,
uostalom, imenovao seriju svojih knjiZevnih istraZivanja) nazvao je jedan od
svojih romana E M. iz serije Magistrove pustolovine (Prikljuenija magistra,
2006), znakovito aludirajuci na Fjodora Mihajlovica. U romanu je glavni junak
uvucen u traganje za nepoznatim rukopisom Zlocina i kazne, $to je podiglo
prasinu oko romana F M. jer se pocCelo raspravljati je li uopée moguce da je
postojao rukopis velikoga pisca koji do nas nije dosao (v. npr. Volgin 2006),
¢ime je i sam pisac (ponovno?) postao zagonetan. Uostalom, Dostojevski je

3 Ovdje bismo mogli dodati da knjiZzevna propitivanja Dostojevskog idu i izvan granica same
knjizevnosti, premda je knjiZevnici poticu. Suvremeni ruski pisci Zahar Prilepin i Dmitrij Bikov
objavljuju na drusStvenim mreZama, Youtube kanalu, u radijskim i televizijskim emisijama
personalizirana predavanja o Dostojevskom. Predavanja su namijenjena Sirokoj publici i stoga
su popularna, s manjom dozom analiti¢nosti. Bikovljevo ¢itanje Dostojevskog, primjerice, mnogi
poznavatelji i proucavatelji stvaralastva klasi¢noga ruskog pisca nazivaju povrsnim i temeljenim
na mitovima o Dostojevskom vi$e nego na poznavanju autorova opusa i literature o njegovu djelu.
Kao primjer moZemo navesti zanimljiv spor koji se odigrao tijekom XLIV. Medunarodnog Citanja.
Dostojevski i svjetska knjiZevnost odrzanoga u Sankt-Peterburgu 9. studenog 2019. godine, posebice
tijekom referata Sergeja Akimovica Kibaljnika pod naslovom Bikov za i protiv Dostojevskoga.
Izlaganje je dostupno na Youtube kanalu (https://www.youtube.com/watch?v=74DWaORkmqQ).
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ponekad doista uniStavao dijelove svojih rukopisa pa je to mogao ucinitiis
rukopisnom varijantom romana Zlocin i kazna. Portret Dostojevskog kao i
njegovo ime vazan su element desakralizacije mita o knjizevnom centrizmu
u takozvanoj ,ledenoj trilogiji“ Vladimira Sorokina.* U romanu Broov put
(Put’ Bro) iz te trilogije u javnoj knjiznici visjeli su portreti ruskih klasika,
Puskina, Gogolja, Tolstoja i Cerni$evskog. Ranije je na mjestu Cernisevskog bio
Dostojevski, a s obzirom na prijepore izmedu Dostojevskog i Cernisevskog,
Sto je posebno ironi¢no, za Sorokinovog junaka Broa nema razlike izmedu
ta dva lika na portretima. Bro je kao dijete za Skolsku zadacu trebao pisati
sastavak o Dostojevskom, kojega se prisjeca u snu: ,Uzimam ju [knjigu, op.
a.] u ruke, otvaram i odjednom jasno shva¢am da je ta knjiga, sukus Zivota
bradatog ¢ovjeka s ozbiljnim pogledom, samo papir pokriven kombinacijom
slova[...]. (Sorokin 2006: 178). Da je knjiga samo papir; da su knjiZevno djelo
klasika samo slova na papiru ironizacija je i desakralizacija klasi¢noga pisca
i njegova djela: on je samo bradati ¢ovjek, a njegova djela nisu velike ideje,
nisu prorocanstva, duboke filozofske misli o pitanju teodiceje, nego su to tek
slova na papiru. On je svojim portretom poznat, premda ga se djecak isprva
ne moze sjetiti, izjednacen je s Cerni$evskim, $to odudara od Zuéne borbe koja
je trajala za stvarnoga Zivota dvojice pisaca®, a njegova su djela izvedena iz
kolopleta knjizevnoga centrizma, kako se kultura 19. stolje¢a poimala.

4. CITATI IZ DJELA DOSTOJEVSKOG

Vjaceslav Pjecuh u pripovijesti Nova moskovska filozofija (Novaja moskovskaja
filosofija) propituje nacionalnu potrebu za citatima klasika navode¢i da se
,ruski covjek odavna nalazi pod vlas¢u, cak upleten u igru rodne rijeci“ (1989).
To znaci da rodnu, materinsku rijec ruski ¢itatelj prepoznaje i pamti, da mu je
ona u krvi, i tu se Rusi razlikuju od Danaca koji stotinu godina nisu ¢itali svog
Kierkegaarda ili pak Francuzi svog Stendhala (isto). P’ecuh stoga od rijeci do

4 Trilogija se sastoji od tri romana: Broov put (Put’ Bro, 2004), Led (2002) i 23000 (2005). Buduc¢i
da ¢ine pripovjednu cjelinu povezanu motivom razbijanja ,ledenog srca“ i potragom ,izabranih“
za Izvornom Svjetlo$¢u, kriticari su je nazvali ,ledenom trilogijom“. Premda su romani izlazili u
razlicito vrijeme, izdavacka kuc¢a AST 2009. godine objavila je sva tri romana u jednom ukori¢enom
svesku, zasebnoj knjizi i nazvala je upravo -, Ledena trilogija“.

5 RazmimoilaZenja u stavovima Dostojevskoga i Cerni$evskoga poéinju ve¢ 50-ih godina 19.
st., kada je CerniSevski obranio svoju doktorsku disertaciju Estetski odnosi umjetnosti spram
stvarnosti (Estetic¢eskie otnoSenija iskusstva k dejstvitelnosti, 1855) oko razli¢itih pogleda na
slobode umjetni¢koga stvaranja i nastavljaju se kasnije oko kristalnoga dvorca budu¢nosti koji
je Cernigevski oblikovao u svom romanu Sto da se radi? (Cto delat’?, 1862 - 1863), a Dostojevski
negirao u Zapisima iz podzemlja (Zapiski iz podpol’ja, 1864) (v. Grossman 2018; Vojvodi¢ 2021a).
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rijeci ponavlja poCetak Zlocina i kazne za koji nije potrebno ruskom citatelju
navoditi odakle je:

[ doista, drugi put otvaras knjigu i procitas: ,Na pocetku mjeseca srpnja, po
neobicno toplom vremenu, pred vece, izide neki mladi¢ na ulicu iz svoje
sobice, koju je bio unajmio kod stanara u S-skoj ulicici, te krene polagano,
kao da se skanjuje, prema K-nu mostu..." Tako to procitas i pomislis [...]
(isto, 2015: 3).

Knjiga se dvostruko otvara jer je pocetak ,zamotan“ u pripovjedacku
strukturu tako da se do prvih recenica dolazi upravo otvaranjem knjige i to
one Klasi¢ne, ucenicke, razredne (iz razreda, rus. klass) - lektirne, a zatim
preko doslovnoga citata koji otvara fabulu romana.

U drami Dostoevsky-trip (1997) Vladimira Sorokina bezimeni junaci
pod utjecajem droge koja se naziva Dostojevski ulaze u roman Idiot E. M.
Dostojevskog i postaju junaci toga romana. Prostor u kojemu se nalaze
takoder je velika, lijepo ukrasena dvorana pa se osim samih junaka: Nastasje
Filipovne, kneza Miskina, Ganje Ivolgina, Varje Ivolgine, Lebedeva i Ipolita,
replicirai prostor i replike junaka. Dijalog, pretvoren u dramski tekst, gotovo
doslovno ponavlja sve replike junaka iz dramati¢cnoga romanesknog dijaloga
za vrijeme imendana Nastasje Filipovne. Dramati¢na prozna scena iz prvoga
dijela romana pretvorena je u istinsku dramu s podjelom uloga, koja se igra ne
samo u op¢oj nervoziivrucici nego pod utjecajem narkotika pa na kraju drame
kemicar zakljucuje da se ,sa sigurnoS¢u moZe konstatirati da Dostojevski u
cistom obliku djeluje smrtonosno” (1997) te bi tu drogu trebalo razblaziti.

U romanu Plavo salo (Goluboe salo, 1999) istoga pisca, prema ocekivanju
bi trebali biti istaknuti neposredni citati iz djela Dostojevskog, kako i drugih
pisaca - Ahmatove, Platonova, Cehova, Tolstoja ili Nabokova - ¢iji klonovi
ispisuju tekst. Sama ideja da se pisci kloniraju i da se izradi ,klonirani“
prepoznatljiv tekst ruskoga klasika jasno svjedoci o ironizaciji knjizevnoga
centrizma kao ¢uvara klasi¢ne knjizevnosti i knjige kao sredista kulture, Cija je
vrijednost neupitna. Kultura koja slijepo slijedi klasike, zapravo je neoriginalna,
Klonirana kultura koja perpetuira proslost i ne prepoznaje sadasnjost, niti se
bavi budu¢nos¢u. Klonirani tekstovi nisu posve identicni, ali su stilom vrlo
bliski svojem izvorniku. Evo primjera iz dijela klona Dostojevskog, kao jednog
od sedam objekata:
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Na samom kraju srpnja, u treCem satu popodneva, po izvanredno kiSnom
i nimalo ljetnom promrzlom vremenu, kocijica zabla¢ena putnim blatom s
izdignutim vrhom, vu¢ena parom nevidljivih konja, presla je preko A-ova
mosta i zaustavila se u G-skoj ulici poslije prolaza kraj sive trokatnice i sve
je to bilo izvanredno kao $to uopce i za kokoSju rijec¢ o kokoSjoj rijeci uopce
nije lose [...] (Sorokin 2004: 34).

Buduci daje rije¢ o kloniranom piscu koji reproducira knjizevni predlozak,
u njegovu se tekstu potkradaju pogreske koje ponovno upucuju na
prepoznavanje piSceva stila. Tekst pod naslovom ,Grof ReSetovski“ skriptira
»Dostojevski-2“ kao autor, Sto znaci da samo djelo, kao ni autor nisu posve
identicni svojim originalima. Klon , Dostoevskij-2* koji nije potpuna replika
Dostojevskoga ne ponavlja od rijeci do rijeci izvorni roman, kakvoga i nema
u opusu pisca, nego ,citira stil“ svog izvornika. Dostojevskoga su svojedobno
kritizirali zbog nezgrapnosti stila, zbog suviSnog ponavljanja pojedinih rijeci
i fraza (Karjakin 1989: 645; Cernjak 2017: 138) pa klonirani stil pisca to
ironi¢no naglaSava (,za kokosju rije¢ o kokosjoj rijeci“), premda su dijelovi
,Kraj srpnja‘, nazivi mostova i ulica (A-ov most, G-ska ulica) tipi¢ni u opisima
Fjodora Mihajlovica. U izvorniku Zlocina i kazne stoji: ,Na pocetku mjeseca
srpnja po neobicno toplom vremenu..., dok je u kloniranom tekstu rijec
0 ,izvanredno kiSnom i nimalo ljethom promrzlom vremenu®, ¢ime se
izokrece vrijeme originalnoga i kloniranoga teksta (pocetak/kraj srpnja,
toplo/promrzlo vrijeme). Prepoznatljivi su, premda opet ne posve identi¢ni
gradski toponimi: S-ka ulicica i K-ov most u originalnom tekstu (za koje
su proucavatelji Dostojevskog rekonstruirali da se radi o Stolarskoj ulicici
nedaleko od Sijenskog trga te Kukuskinovu mostu na samom kraju Stolarske
ulice u Sankt-Peterburgu), a u kloniranom A-ov most i G-ska ulica. Kratice
i ukazivanje na ulice i mostove riSu se motivski i stilom gotovo potpuno
identi¢no kao u Dostojevskog, u lektirskom poznavanju pisca i time ironi¢no-
stilski komuniciraju s klasi¢nim tekstom.

5.MOTIVII,IDEJNI SVIJET“

Suvremeni ruski pisac Viktor Pelevin vrlo znakovito pocinje svoj roman
iPhuck 10 (2017) angliziranim motom ,0h Alyosha... koji potpisuje
Dostyevsky, Sto navodi na trag romana Brada Karamazovi. Medutim, u
fabuli se trag premjeSta na drugi roman, gdje je jedan od glavnih junaka
Porfirij Petrovi¢ koji pri¢u iznosi u prvom licu. Pocetak iPhucka 10 aludira
na Citateljevo poznavanje imena ¢uvenoga istrazitelja iz romana Zlocin i
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kazna Dostojevskog te nakon obracanja Citatelju kao prijatelju/drugu, poput
Puskinova pripovjedaca u Evgeniju Onjeginu, navodi sljedece: ,Ako citas ove
retke, onda si vrlo vjerojatno sa mnom ve¢ upoznat (barem po cuvenju).
Ali ipak Porfirij Petrovi¢ duZan je reci nekoliko rijeci o sebi [...]“ (Pelevin
2017). Racunajuci da je Porfirij Petrovic toliko poznat da sam po sebi Cini
prepoznatljivo mjesto ruske knjizevnosti i kulture i da ga posebno ne treba
predstavljati, ovaj uvodni fragment zvuci dvostruko ironi¢no - kao prvo, on
je najava da je imenom poznat barem po Cuvenju, ako ne po Citanju, jer je i
samo Citanje ,zastarjeli“ proces prikupljanja znanja i, kao drugo, Sto ide izvan
dosega pripovjedaceva uvoda, u romaneskno se tkivo uvodi istrazitelj koji
nece plesti mrezu oko ubojice, kako je to ¢inio u romanu Zlocin i kazna oko
Raskoljnikova, nego ¢e sam u suvremenom svijetu 21. stoljeca biti uhvac¢en
u mreZu i to onu internetsku.

Spomenimo da se u romanu Omon Ra (1991) iz rane faze stvaralastva
istoga pisca glavni junak zove Omon Krivomazov, ije ime neposredno i s
jasnom intencijom podsje¢a na Karamazova. Cak je u prvom poglavlju, gdje
Omon pripovijeda svoju Zivotnu pricu i odnos s ocem istaknuta oceva Zelja
da ,sretan Zivot prozivi barem jedan od brace Krivomazova“ (Pelevin 2004:
6). U Pelevinovu mozda i najpoznatijem romanu Generation ,,J1“ (1999) rijec
je, izmedu ostalog, o gradnji Babilonske kule koja se motivski moZe povezati
s kristalnim dvorcem iz Zapisa iz podzemlja i isto tako s kristalnim dvorcem
Cerni$evskog iz romana Sto da se radi? (Cto delat’?) pa se veza s ruskom
knjizevnos¢u lancano uspostavlja. U ranije spomenutom Akuninovu romanu £
M. odvija se detektivska potraga za rukopisom Teorijka. Peterburska pripovijest
koji je ostao nepoznat kao prva redakcija romana Zlocin i kazna. Slicno se
dogada u romanu Oljge Tarasevi¢ Sudbonosni roman Dostoevskog (Rokovoj
roman Dostoevskogo, 2008) ¢ija se intriga vrti oko romana Ateizam (Ateizm)
o kojem je Dostojevski svojedobno doista razmisljao. Leonid Grossman istice
daje 1868. L. N. Tolstoj zavrsio petosvescani roman Rat i mir koji su publika
i kritika docekali s velikim odusevljenjem. Strahov je u to vrijeme pisao:
,T0 je neCuvena pojava — epopeja u suvremenoj umjetnickoj formi“ (prema
Grossman 2018: 676). Kod Dostojevskog se pod utjecajem Tolstojeva romana
rada Zelja da se uhvati u kostac s takvim ,homerskim“ Zanrom i da stvori
ogromnu epsku tvorevinu ,,0 suvremenom ¢ovjeku“ (isto: 676). Iz pisama koje
je Dostojevski tada pisao prijateljima ocito je da mu je zamisao bila napisati
roman Ateizam kao pricu o ruskom skeptiku koji se nakon mnogih skitanja
preobraca u istinskoga ruskog pravoslavnog covjeka. Motiv, koji je u slucaju
romana O. Tarasevi¢ povezan i s biografijom pisca, s njegovom privatnom
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korespondencijom, povezan je i s knjiZevnim zamislima, teZnjama, biljeSkama
i u Sudbonosnom romanu ¢ini novost, otkrice Zeljno o¢ekivanoga rukopisa.

Nije neobi¢no da dobar poznavatelj opusa ruskoga pisca i predsjednik Fonda
Dostojevskoga, Igor Volgin piSe o suvremenoj modi na , dostojevstinu‘, kao
reakciji na 90-e godine 20. stoljeca i silno mnostvo imitacija i neoriginalnosti
u nasoj suvremenosti. On tvrdi da Dostojevski danas nije potreban i traZzen
zato Sto ljude silno muce problemi njegova vremena, jer i nase vrijeme ima
dovoljno svojih problema, nego ¢itatelje privlace izvanjski elementi njegova
pisma poput kriminala, akcije, intrige, psihologizacije... (v. Volgin 2006).
Dostojevstina (ili dostojevizmi, kako ih naziva Ju. E Karjakin 1989: 518)
oCituje se ponajviSe u motivima, tematici iz djela Dostojevskog koji su postali
prepoznatljivi i bez dubljega poznavanja autorova opusa, koji su se crpili iz
Skolske lektire i ucijepili se u suvremenu knjizevnost. Vladimir Sorokin, kao
mozda najjaci primjer nastavljaca pravca Dostojevskog, u nekoliko svojih
romana poigrava se upravo njegovom poetikom, motivima iz djela kao i
,idejnim planom“ kojim je natopljena njegova proza. Premda je u Sorokina,
kao $to smo vidjeli u ranijim primjerima rije¢ o neposrednijem odnosu prema
klasi¢cnom ruskom piscu, u njegovog kolege, pisca Evgenija Vodolazkina rije¢
je o sloZenijem odnosu. U romanu Avijati¢ar (Aviator, 2016) Vodolazkin se
poigrava srediSnjim motivom pokajanja iz romana Zlo¢in i kazna. Glavni junak
Vodolazkinova romana Innokentij Platonov ubio je Zareckog i krajem stoljeca,
nakon odmrzavanja, vraca se na mjesto zlocina upravo zbog pokajanja. Tako
ponavlja sudbinu Raskoljnikova kojemu priznanje ubojstva pred policijom
i sudom nije dovoljno za pokajanje, a ne kaje se niti na robiji (v. Vojvodic¢
2021Db). Sjetimo se da je u epilogu romana Zlocin i kazna doslovno napisano:

[ da mu sudbina dade bar kajanje, ljuto kajanje, koje kida srce, razbija
san, takvo kajanje, da u uZasnim patnjama sanja o omci i o bezdanu! Oh,
obradovao bi se tome! Muke i suze, ta i to je Zivot. Ali za svoj se zloCin nije
kajao (Dostojevski 2015: 317).

Raskoljnikovljevo se kajanje prebacuje u buduénost, ono je najavljeno
u epilogu romana kada ,zapocinje nova historija - historija postepenog
obnovljenja ¢ovjekova, historija postepenog preporoda njegova, postepenog
prijelaza iz jednoga svijeta u drugi“ (Dostojevski 2015: 321). Na isti se nacin
kaje za svoj zlocin Innokentij Platonov koji je roden 1900. godine, a 30-ih je
zamrznut u tekucem dusiku da bi se probudio 1999. Bilo mu je potrebno
vratiti se iz novoga (novoprobudenoga) u stari Zivot da se pokaje, jer ne moze
mirno umrijeti bez oprosta i pokajanja, odnosno, pokajanje je prebaceno u
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njegovu biolosku buduc¢nost (iz 30-ih godina u 1999. godinu), upravo kao u
Raskoljnikova, ¢ije je pokajanje najavljeno za budu¢nost u kojoj ¢e se dogoditi
postepeni prijelaz iz ,jednoga svijeta u drugi® Takvu sloZenu povezanost s
romanom Dostojevskog uocavamo i u Ruskoj ljepotici (Russkaja krasavica,
napisan 1980 - 1982, objavljen 1990) Viktora Jerofejeva, gdje se izokrece
trokut , bludnica-ubojica-Sveto pismo®, ¢ime se demitologizira i desakralizira
Kklasicni tekst.® Tatjana Prohorova (2010, v. Vojvodic¢ 2021b) je uocila da je
u romanu rije¢ o unistenju zamisli o spasenju CovjeCanstva, toj velikoj ideji
koja gotovo lajtmotivski natapa djela Dostojevskog. Jos znacajnije se motivika
iz romana Dostojevskog uocava u Prilepinovu romanu Manastir (Obitel’,
2014) u kojemu se postavljaju temeljna pitanja o biti povijesnoga puta, o
nacionalnome identitetu, a posebice o opasnosti slobode i ljudske li¢nosti, te 0
ocoubojstvu i bogo¢ovjeku. Cak je i na razini karakterizacije glavnoga junaka
rije¢ o poigravanju s motivima iz Zapisa iz Mrtvog doma (Zapiski iz Mértvogo
doma). Naime, u Prilepinovu je romanu glavni junak Artém Gorjainov, ¢ije
ime nesumnjivo podsjeca na junaka Aleksandra Petrovica Gorjancikova
Kkoji je ostavio zapise o svom sibirskom boravku u sibirskoj kaznionici koje
pripovjedac iznosi javnosti.

6. UMJESTO ZAKLJUCKA

Ovaj kratki pregled stvaralastva Dostojevskoga u suvremenoj ruskoj
knjiZzevnosti zavrsit ¢emo primjerom iz romana Manaraga V. Sorokina u
kojemu book’n’griller priprema hranu na ruskim klasicima. Njegovi su klijenti
htjeli umjetnost i umjetnost ¢e dobiti, jer pripremit ¢e je jedan od najboljih
majstora u svojem poslu. Nece dobiti umjetnost rijeci, nego umjetnost hrane.
Stoga roman pocinje rije¢ima: ,Vecer: raznji¢ od jesetre na Idiotu” (Sorokin
2017: 7). Mogli bismo reci da se Sorokin poigrava, da se $ali, da desakralizira
velikoga pisca i njegov roman, da ga naprosto unistava u vatri rostilja, ali s
druge strane, on ga uzvisuje. To $to Sorokinov junak priprema jesetru na
romanu Idiot, odnosno $to Idiot sluzi za potpalu rostilja svjedoci o grijanju, o
paljenju stalne vatre za pripremu ukusnoga mondenog obroka - konacnog
kvalitetnog proizvoda i time nastavku knjiZevne, duhovne, umjetnicke
tradicije. Jos$ je Bulgakov pisao da rukopisi ne gore, a u 21. stolje¢u nastavlja
se ,vatra“romanai pisca ¢ijom se toplinom ruska knjizevnost grije do danas.

6 Nije naodmet spomenuti da je Viktor Jerofejev 1975. godine obranio magistarsku disertaciju
temom Dostojevski i francuski egzistencijalizam (Dostoevskij i francuzskij ékzistencializm), a u knjizi U
labirintu prokletih pitanja (V labirinte prokljatyh voprosov, 1996) predstavio je knjiZevne i filozofske
eseje posvecene razlic¢itim piscima medu kojima je, dakako, i Dostojevski.
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SUMMARY

The article shows that the name and biography of the Russian author Fedor
Mikhailovich Dostoevsky, as well as his works, containing specific motives,
names of heroes from his prose, citations etc. live in contemporary Russian
prose. Elements such as typical narrative strategies, religious-philosophical
ideas, “eternal questions” from novels and short stories written by Dostoevsky,
are reimagined and transformed in contemporary Russian literature, and live
in this new form in the prose of V. Pelevin, V. Sorokin, E. Vodolazkin, Z. Prilepin,
B. Akunin and other contemporary Russian authors.
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