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AHHOTADMUA

B craTbe paccMoTpeHbl pUMepPhl JUTEPATYPHOTO BJIUSIHUS MO3TUKU
JlocToeBcKOro Ha MPOW3Be/ieHUs UcaTess-6esieTprcta Muxania Hunosruya
Anb60Ba, Ybe TBOPUYECTBO COCTABJISIET 3HAYUTEIBHYIO0 YaCThb IUTEPATYPHOTO
npotiecca koHla XIX Beka, nepeusgaetcs u B XXI B. OcBoeHUE Xy/10’KeCTBEHHOU
MaHepbl O.M. JI0CTOEBCKOr0 ero 3mMUroHoM AJIbOOBBIM MPOSBUJIOCH B
M306paKEHUU MPAYHOI'0 XyZI0?)KECTBEHHOTO MHUPA, aTMocdepbl CyMepeuyHOor
peasbHOCTH, B CO3ZIaHUU pedJIeKCUPYIOIIETro, ICUXUYECKU OOJIbHOTO TUIIA, B
[IOBTOpE U BApbMPOBAHUH CIO?KETHBIX CUTYaL[UH, B U300pakeHUH 0COOEHHOCTeN
NOBeJIeHUs repoeB, UCMIOJb30BaHMU MMeH, GaMUIUN U3 POU3BEIEHUIN
JlocToeBckoro, B n306pakeHuH [leTepbypra.
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[IpU3HaKU JMTEPaTypHOro BJMUSHUSA BbISIBJIEHBI B pacckaszax AJib6oBa
«3alMUCKU TOABAJIbHOrO JKUJbla», «[0OpOJICKOe MPOUCIIECTBUEY,
«[leTepbyprckue Mmusepab iy, «Bo Mryie ceporo AHs», B «IICUXUATPUYECKOM
aTIoZie» «/leHb uTorax». BolsiBJleHUe B TEKCTAX ero MajIod IPo3bl JIMTEPATYPHBIX
PEMUHUCLEHLIIUH U a/UTI03UH, TPeUMYILeCTBEHHO U3 NMOBECTH «3alMCKU U3
MOATIOJIbsI» U poMaHa «[IpecTyrieHre U Haka3aHUe», TI0Ka3bIBaeT He TOJIbKO
CTpeMJIeHUE K NOoJpaKaHHUI0 BEJIMKOMY COBPEMEHHHUKY, HO U YKa3blBaeT Ha
OpUTMHAJIbHBIE YePThI, CKa3aBLIMeCs B TPaHCHOPMaLMH >KaHPOBbIX KAHOHOB, B
HOBaTOPCKOM Pa3BUTHU TPAAULIMOHHBIX TEM U IIPe/CTaBJIEHUU JIUTEPATYPHBIX
TUIIOB.

KiroueBsblie ciioBa: M.H. Aiib60B, nofipaxkaHue, IUTEPATYPHOE BJIUSHUE,
@®.M. /locTOEBCKUH, 3MTUTOH
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1.BBEJIEHUE

Bomnpoc 06 snuroHax nucaTesiel-KJIaCCUKOB TECHO CBsI3aH C TeMOU
JUTepaTypHbIX penyTauuil. COOTBETCTBEHHO YHUTATEJIbCKOMY
IIPU3HAHUIO INTEPATypPHbIe IPOM3Be/[eHNs YCJIOBHO OTHOCAT K KJIACCHKE,
6eJlJIeTPUCTHKE, MAacCOBOW JinTepaType. OTKpbITHUSA NUcaTesel, YbU
[IPOM3Be/IeHHsI TPHU3HAHBI KJIACCHYECKUMHU, BApbUPYIOTCH, Al TUPYOTCS
B COYMHEHMAX OesJIeTPUCTOB, MOBTOPSAIOTCA B pa3BJieKaTeJbHbIX
COYMHeHUAX. TakuM 06pa3oM, HECMOTPSI HAa HEBbICOKUE 3CTeTHYECKUE
JIOCTOMHCTBA, KHUTU aBTOPOB «BTOPOr0 psifia» 4acTO CTAHOBSITCS
3aMeTHBIMM IBJIEHUSIMU B KyJIBTYPe CBOEr'0 BpeMeHH, OKa3blBasi BJIMSHUE Ha
coBpeMeHHHKOB. 06 3ToM nucas B.I besinHCKMit BO BCTYIIIEHUU K COOPHUKY
«@usuonorus [letep6ypra» (1845): «beHa iuTepaTypa, He GJIMCTaAIONIAs
MMeHaMU IreHHa/IbHbIMU; HO He 60raTa U JIMTepaTypa, B KOTOPOH BCE — MU
[IpOY3Be/leHNs TeHUa/IbHble, UM [IpOU3Be/leHus 6e3/japHble U MOILJIbIe.
O6bIKHOBEHHBIE Ta/laHThl HEOOX0MMBI JJIs1 60raTCcTBa JIMTEPATYpPhl, U UeM
GOoJIbIlIE UX, TEM JIyUllle JJis1 JUTepaTypbl» (besrHckuit 1955: 145). ITuM
00ycJIOBJIeHa HEO0OXO0AUMOCTb M3yUeHHs MPoO6JIeMbl crielluPUKH TaKHUX
JINTEepPaTYPHBIX sIBJEHUH, KaK 3aMMCTBOBAHUE, NIOJIpa*kaHUE, BIUSHUE,
a TaKxKe Hcc/le/loBaHue NIPOU3BeJIeHUH NucaTe lel, Ybe TBOPYeCTBO, He
OTJINYAsiCb OPUTMHA/IbHOCTDIO, IPU3HABAJIOCh COBPEMEHHUKAMU KaK
3HAYMTEJIbHOE sIBJIeHUeE. [Ip1 3TOM [10JI0XKUTE/IbHOE 3HAYEHUE IMUTOHCKUX
NPOU3Be/IeHNH, T. €. IPeiCTABJIAIOIMX CO60M HeTBOpUeCKOoe NoApaXkaHHe
KJIaCCHKe, C TedeHHMeM BPeMEeHH YTpauyrBaeTCs], YNTaTeU-JIF0OUTENN 0 HUX
HoCcTeneHHO 3a6bIBaloT. OIHAKO OHU OCTAIOTCS B HCTOPUM JIMTEPATYPHI
Y, COOTBETCTBEHHO, TPeOyIT ocMbIcjeHuUs. W3yyeHne TBopdyecTBa
3MUIOHOB BbINIOJIHAET ellle OAHY BXKHY0 QYHKIHMIO: IOMOraeT BbIIe/IUTh
XapaKTepHble, HauboJiee sipkre 0CO6eHHOCTH TBOPYeCTBa TeX NycaTeslel,
YbU OTKPBITHA 3aMMCTBYIOTCA U afalTUPYIOTCA. B 3TOM OoTHOLIEeHUH
IIpOU3BeJIeHNs PYCCKOIo nucaTtessa-6esieTpucta Muxauia Hunosuda
Anb60oBa(1851-1911) - 6raromapHsiii MaTepuast. Koraa-To BocTpe6oBaHHOE
YUTaTeJsIMHU-COBPeMEHHHUKAMH, B HAIllK JJHU €ro TBOPYECTBO OCTAETCH
TaKOBBIM TOJIbKO Y pUJI0JIOT0B, BCe Yallle 00paLLAIIIUXCS K HEMY, YTOObI
BbICBETUTD XapaKTepHble YEPThI CTUJISI U TPOBJIeMaTUKH COUMHEeHUH A 1.
Yexosa u @M. [locToeBckoro. CoBpeMeHHble UCC/Ie,0BAaTeIM OTMEYaloT, YTO
Anb06OB — TaJaHTIMBBIN NKUCATEJb, CIIOCOOHBINM CO3/jaBaTh HEYJIOBUMYIO
aTMochepy cyMepeuyHOUr peaslbHOCTU C COHMOM GeCliBETHBIX CYIIECTB,
OIlJIETEHHBIX Ay THHOW My4YUTEIbHbIX OTHOLIEHNH. ITO MHEHHEe OCHOBAHO,
B YaCTHOCTH Ha CYX/IeHNsX KDUTHUKOB — COBpeMeHHUKOB ucareJisl. Tak, M.E.
CanrbikoB-lleapuH cynTas nofpaxaTeJJbHOCTb IOPOKOM U B TMcbMe M.M.
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CracroneBruy ot 6.01.1885 r. oTMeya1, YTo AJIbOOB «MMeEET rPOMaHbIN
He/I0CTaTOK ObITh NoJipakaTesieM JloCTOeBCKOTo».

2.METOAbI UCCJIEAOBAHHUA

[TocTaBUB nepe/; CO6OM 1e/b — UCCIEZ0BATH B MPOU3BeIeHUAX AIbO0Ba
cJieJibl BJUSHUS TO3THUKH JloCTOEBCKOT0 B pOpPMaIbHBIX (CIOXKET, CUCTEMA
nepcoHaXkel, 0COOEHHOCTH Xy/I0XKECTBEHHOH pPeUun ) U B COJleprKaTeTbHbIX
acrekTax (TeMaTHKe), aBTOPbI JAaHHOW pabOThI UCMOTb30BAIU METO/IbI
6rorpaduyecKuii, KyJIbTYPHO-UCTOPUYECKHH, A TAKYKe UHTEPTEKCTYaIbHbIN
aHaJ/Iu3.

3.PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

Bo BTopo# nosioBuHe XIX B. JlOCTOEBCKUH ellle He KJIACCUK, HO yKe
aBTOPHUTETHBIHN, BHICOKO OLIEHEHHBIW MYyOGJUKOUN MUcaTesb. YCIex ero
MPOHM3BEJIEHUI BbI3BaJI CTPEMJIEHHE TO/IPAXKATh €ro Xy/10KECTBEHHOH
MaHepe, MCI0JIb30BaTh U aJlallTUPOBATh C/leJIaHHbIE UM OTKPbITHS.

3aroJioBoK IepBOro ONyOGJMKOBAaHHOrO B MOMNYJSIPHOW raseTe
«[leTepOyprckui TUCTOK» pacckasa Anb60oBa «3aNUCKU MO/IBAJbHOTO
»usblia» (1868, 24 ¢eBpasisi) HABOAUT HA MBIC/b O 3aMMCTBOBAaHUU
TEMBbI, 3asIBJIEHHOU B «3anucKax U3 nomnosibsa» (1864) ®.M. /locTroeBckoro.
YuTaTesbCcKre acCOMAIMKU MO/ TBEPXK/IeHbI BIGOPOM >KaHpa (3amMCKH)
1 GopMbI OpraHuU3alyU pevu (pacckas oT nepBoro Jyuia). [epoit aToro
npousBe/ieHus Aib60Ba — OMHOKUI MOJIO/I0U YesI0BEK, BJIOOUBILUICS B
cocesiky. TUIMYHBINA MedTaTe b (KaK OH 06PUCOBAH B Psi/ie MPOU3BEAEHUI
JocroeBckoro: «besible HOUM», «X0351Ka») y3HAET O TOM, UYTO BCKPYKUBILAs
eMy r'oJIOBY JieByIIKa — COZleprKaHKa reHepaJia. DTa HOBOCTb pa30UBaeT ero
MeYThI, OT OTYAsIHUS OH GpocaeTcs B HeBy, ie/isiHast BOZia U3JIeYUIIA €T0 OT
«HEeC4aCTHOM cTpacTu». B pacckase HeT NPSIMbIX TEKCTOBBIX BKIIOUEHUH U3
JlocToeBcKoro, X0Ts Bce HAallOMUHAET O ero NPOU3BeJeHUSIX: U U3BECTHAs
no pomaHy «beziHbIe J10AM» BJIIOGJIEHHOCTh HA PACCTOSHUH, «KaMypPHBIE
3KHMBOKH» B OKOLIKaX, Fepoyl — HAUMHAIOIIUMN JIMTEPATOP, Ybl0 NOBECTh
u3/aTes b «6epeT 3a BAALATh NATh pyo6Jieit». [oBopsiyo dbaMUInio
TpsinuybiH TaK»Ke MO’KHO PaClleHUTh KaK 3aMMCTBOBAaHHE — CBOE0OPA3HYI0
BapHalUI0 paccy>/ieHnui repoeB /loCTOEBCKOTO O TOM, YTO YeJIOBEK He
«BETOLIKa», T.e. CTapas, pacChIaroLasacad TPANOoYKa. Tak, c1y»kaHKy Tepesy
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B poMaHe «be/iHbIe JI0AN» «6e3Ka0CTHAsA X035MKaA <...> 3aTUPAET <...>
B paboTy, CJIOBHO BETOIIKY KaKy-HUOYAb» ([ocToeBckuil 1989: 33).
N306paxkeHUe ysI3BJIEHHOTO CaMOJIIOOWS], MHUMOI'O COIEPHUYECTBA C
oduiepoMm, n3-3a KoToporo TpsAnuilbIHA BEICTABJISIOT 32 IBEPb U KOTOPOE
NPUBOAUT K 3a00/IEBAaHUI0 HA HEPBHOM M0OYBE, BbI3bIBAET aCCOIUALIUHU
C «3anucKaMu U3 MoAmnoJbsi» (cueHbl ¢ opulepoM) JocTtoeBckoro. XoTs
MCUXOJIOTUYECKUNA U CUMBOJIMYECKUU CMbICJ, 3aK/JI0YEHHBIN B CJI0BaX
JloCTOEBCKOTO0 «IOANOJ/bHbBIN UYeJI0BEK», IPU 3TOM HCYe3a€eT, paCTBOPSISACh
B OYKBaJIbHOM 3HAYE€HUH BhIPKEHHSI «I10/IBATTbHBIH KUJIEI]», 04eBU/THBIA
C/ly4ail 3aMMCTBOBAHHS 3aroJIOBKOB MHOTO3HauuTesieH. U3BecTHO, 4TO
ANbOOB paHO MOJIOOUJT YTEHHE U XYA0KECTBEHHYIO JINTEPATYpPy, HadaJsl
nucaTh B JlecITUJIeTHEM Bo3pacTe. JIuTepaTypHoe 3aMMCTBOBaHUE
B CJlydyae C «3aluCcKaMH I0JBaJIbHOTO KWJblLa» sBJsseTcsd GpopMoi
ydyeHn4ecTBa. K 6e3yc/I0BHBIM JOCTOMHCTBAM pacCcKa3a MOXKHO OTHECTH
caM ¢aKT o6palleHUs TPUHAILATUIETHETO [T0IPOCTKA K TAKOMY CJIOXKHOMY
POU3Be/IeHHI0, KaK poMaH /locToeBCcKoro (He 3aBUCUMO OT CTENEHHU ero
OCO3HAHHOCTH), OH YAWBUTEJIEH U CBUJETEJNbCTBYET 006 0JJapEeHHOCTH
noapaxatess. Kak ormevasn B.B. Ha6okoB, B «3anuckax U3 NOAIOIbsI»
«spYyarIrM 06pa3oM Mpe/ICTaBJIeHbI TEMbI [[0CTOEBCKOTO, €I0 CTEPEOTHUIIBI
Y MHTOHAI[UU. DTO KBUHTACCEHLIMA JJOCTOeBIUHbI» (Habokos 2012: 190).
CoBpeMeHHble HCCIe0BAaTE/Nd CUMTAIOT MOBECTh MPOJIErOMEHaMHU K
BEJIMKOMY «ISITUKHIMKHIO» KJIACCHUKA.

OnHUM U3 CaMBbIX IPKUX IPUMEPOB BJUAHHUS IO3THUKH Jl0CTOEBCKOr0 Ha
TBOPUYECTBO AJTbOOBA, HECOMHEHHO, SIBJISIETCS «IICUXUATPUYECKUHN ITIO»
«/lenb utora» (1879), UMeBIIMN GOJIBIION ycHeX MpU MyGJUKAIUU U
BbI3bIBAIOLIUI UHTEpEC y cOBpeMeHHbIX hcciefioBaTesel (E.K. Co3una, A.b.
MypatoB u fip.). Kak oTMevaeT A.B. MypaToB, UMEHHO 3TO [TPOU3BeIEHUE
NPUHECJIO U3BECTHOCTb AJIbOOBY, 32 KOTOPBIM «yCTaHOBUJIACh eIy TaLUs
nojipaxkatesisi loctoeBckoro» (MypaTtoB 1996: 29).

B npousBeseHusx Asb60Ba el CTBHE pa3BOPAYMBAETCS B TPOCTPAHCTBE
CTOJIMIIbI, B 6€/IHBIX KBapTaJiax, B /JoMaX, IJle Ha JIECTHUIAX MaxXHeT
IJIeCEHbIO M KOIIKAaMH, Ha Cb€MHbIX KBAPTHUPAX, B KOTOPbIX MPOTEKAET
HENpUIJIsIIHAS KU3Hb TOPOJACKHUX OObIBaTeJsied. Bce 3TO BbI3bIBaeT
accouuanuy c npousBefeHusMU JlocroeBckoro. OfiHaKo 3/1eCh €CTh
BaXKHOe oTyinyHe: y JlocToeBckoro cnerrduka netTepoyprckoro nesaxa
He SIBJIIETCS Pe3y/IbTaTOM CJIOBECHOH poTorpadui («aareppoTHar), Kak
3TO XapaKTePHO //is1 GU3HU0JIOTHIECKOTO 0YepKa PyCCKOW «HATypaIbHON
IKoJIbI». OCOGEHHOCTh, KOTOpPasi COO6IIAaeT 0CO6y0 YOeaUTEeNbHOCTD
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FOPOJICKUM KapTHHAM, — SIBHO OllyliaeMasi Cy0ObeKTUBHOCTb TOYKHU
3peHus. OKpykaloliasi TepoeB peasibHOCTh MepeiaHa B BOCIPHUSTHU
MepcoHaXKeW, YTO MPUJAET OMUCAHUSAM OCOOBIM MCHUXOJOTUYECKUHN
CMbICJI. AIbOOB, BCIO XKU3Hb NPOXKUBIIKUHI B [leTepOypre u XOpoIio ero
3HABIIMH U MOHUMABIIHNH, 3aUMCTBYET TOJIbKO JINTEPATYPHbIN NMPUEM
HM300paKEHUST: B €ro «IeTepOYPrcKUX» MPOU3BeIeHUSIX MUP TOPOICKUX
HU30B MPE/ICTABJIEH MMPEUMYIIECTBEHHO CTATUYHBIM, MPAauHbIM (GOHOM,
Ha KOTOPOM pa3sBOpPaYUBAETCS J€MUCTBHE, UTO CyIIECTBEHHO CHUKAET
Xy/J10’KECTBEHHBIN MOTEHIAAI.

HanoMuHaet o «3anuckax U3 noAnoJbs» JlocTOeBCKOTO LieHTpaJbHast
ClieHa B «3Tiofie» AbO0Ba: HaMepeHHOe 0CKOpOJIEHHE IIaBHbIM TepoeM
BJIIOGJIEHHOU B Hero AeByuKy: «M orinuno! YeM nogiedd — TeM Jy4diuel..
Ona Tenepp, MOXKeT, MyduTcs... [IpeBocxogHo!» (Anb60B 1888: 21). Kpome
TOro, B «/lHe UTOra» MCM0JIb30BaH 3HAMEHUTbIN He0s10ru3M J[0CTOEBCKOTro:
CJIOBO «CTyIlIeBaTbCsI». B 3amMeTke «McTopus miaroJia “cTyiieBaTbcs’»
(«JHeBHUK mucaTesisi» 3a 1877 I.) nmyucaTesb 0ObSICHUJI €r0 3HaYeHHUeE:
«..C/10BO “cTyuieBaTbCsA” 3HAYUT HUCUE3HYTh, YHUYTOXKUTHCS, COUTH,
TaK CKa3aTb, HA Hem. HO YHUYTOXKUTBCS He BJPYT, He MPOBaJIMBIIMCH
CKBO3b 3€MJII0, C TPOMOM U TPECKOM, a, TaK CKa3aTh, JeJUKATHO, IIJIaBHO,
HENMPUMETHO NOTPY3UBIIUCH B HUYTOXKECTBO.... MHE B Mpo/l0/KeHUe Beer
MO€eH JINTePATypHOU /1esITeJIbHOCTH, BCcero 60Jiee HpaBUJIOCh B HEH TO,
YTO U MHE Y/aJI0Ch BBECTH COBCEM HOBOE CJIOBEYKO B PYCCKYIO peyb...»
(JdoctoeBckuit 1995: 338, 340). [loBecTBOBaTe/ b AIb60OBA 3aKJIIOUaET
3MKM30/], UCMOJIb3Ys 3TO cJ10BO: «OH orsiHyJcs. KaTu yxxe He 6bL10... OH
Y He BH/IeJl, KaK OHa CTYylleBasach, UCYe3J1a, KaK TEHb, HE MPOCTACh...»
(AnbboB 1888: 23).

B nmeHTpe crucTeMbl IepcoHa)ked NpousBeleHHUH [JOCTOEBCKOro -
«MaJleHbKUe JIIAU» Pa3HOUMHCKOTO0 U MEeIlaHCKOI'0 MPOUCXOXK/IEeHUs],
Haxo/sluecs B KpaiHe TsKeJIbIX "KU3HEHHBIX 00CTOsITe/IbCTBAX, TOP/ble
M OJIMHOKHE, C HEYCTOMYHNBOM NICUXUKOH, CTpajalliye pa3fBOeHUEM
co3HaHUs1. B paboTax, NOCBsIIeHHbIX TBOPYECTBY NIUcaTe/Is, 0TMe4asoch,
YTO «BCSIKOT'0, KTO YU TaJl Npou3BeZieHus1 [Jl0CTOeBCKOro, IOpaXKaeT 60JIbIIoe
YHMCJIO ICUXUYECKHU OG0JIBHBIX CpeJii TUIIOB, KOTOpble N300paXkaeT HaM
XYOOXKHUK B CBOUX poMaHax» (CerasoB 1929: 92). UHTepec Kk Takum
JIMYHOCTSIM 0GHapYXHBaeT U Ayib60B. B «/[He nTora» nusobpakeH 6e AHbIN
HeJIOyYMBIIMICA CTYAEHT, BO MHOI'OM HallOMHWHAIOIUN PackobHHMKOBa
3 pomaHa /[locroeBckoro «Ilpectymniienve u HakaszaHue» (1866). O
6JIM30CTU 3TUX [IEPCOHAKEN CBU/IETENBCTBYIOT HEKOTOPble 0CO6EHHOCTH
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MX TIOBeJleHUs], IpUeMbl U306paXkeHUs1 KOTOPOro AJb60OB 3aUMCTBYET
y JloctoeBckoro. Tak ke, kKak PacKOJIbHUKOB, KOTOPBIA EePUOIUIECKU
BIIAJIA€T «B IVTyOOKYI0 33J[lyMYUBOCTbY», B KAKOE-TO 3a0bIThe», 60pMOYET
«Ipo cebst OT CBOeM NPUBLIYKU K MOHOJioram» ([locToeBckuit 1989: 6).
T'epoit Ab60Ba «6J1€/ITHBIA U MPaYHbIN», Y HETO «pacTepPsTHHbIA B3I/,
«bJ1eiHbIE I'YObI», CO3HAHKE PAa3/iBAUBAETCS: €70 KMYUYHUTEJb» KIOSIBJISIETCS
BCEr/ja HEOXKUJJAHHO <...> JTa TallHa COCTABJISIET LIEHTP €ro KU3HW». [J1aBHas
IpHUYMHA ero MydeHHH - 60JIbHOEe caMoJIto0re, WM, KaK BbIpaXkaeTcst
ero My4uTeJb-ABOMHUK, «CaMOJIIOObHUILKO, CaMOJII0ObHUILKO, BOT TBOE
HecyacTbe!» (Anb60B 1888: 1, 3). HeratuBHast YepTa xapakTepa He TOJIbKO
Ha3bIBAETCS JIBAXK/IbI, HO U OCYXAETCs B CJIOBE C MPEeHeOPEKUTETbHBIM

cybdukcom.

Tepoit Anb60Ba, COCPeI0TOYEHHBIN Ha CBOUX [TEPEXUBAHUSX, ) KUBYIIIUH
yeAUHEHHO, OTYYKJEHHO OT 0011Iel »KU3HY, O/I/IaeTCSl HABSI3YMBOU UJIEE,
KOTOPYI0 Ha3bIBaeT «OJIaKeHCTBOM IOKJIOHUThLCS cebe» (Ap6oB 1888:
111), ¥ KOHYAET >KU3Hb CaMOyOUcTBOM. CyuIIn/l, CMEPTD, KAK U3BECTHO,
TaKKe 0/IHA U3 XapaKTePHbIX TEM TPOU3BeieHUH [0CTOEBCKOT0, B KOTOPBIX
M300paKatoTCs AyLIeBHbIE IePeXKUBAHUS, OXOASILKE 10 BbICILEH CTeleHH
HEPBHOI'0 HaMpshKeHHs, C KOTOPbIM OPraHU3M He MOXKET CIIPaBUThCA U
KOTOpPOE NePEXOAUT B 60JIe3HEHHbIE PU3NUECKUE COCTOSIHUS: B 0OMOPOKH,
IPUCTYIIbI FOPSTYKHY, JJIMTeNbHOe 6eCaMsTCTBO, YTO, B KOHEYHOM CUETE,
CTaHOBUTCA NPUUYUHOU CMEPTH.

bsinzocTh npousBesieHN Aib60Ba TBOPYECTBY JJ0CTOEBCKOTO OTMeYaJl
BBIJIAIOIHUHCSI KPUTHK, COBpeMeHHUK 060ux nucartesiel H.K. MuxaitsioBCKUH.
Tak, B «IlucbMe B pepakuuio» (3a noAnucbio IlTocmopoHHull), BbISIBIAS
«pasHULY MEX]Y YUUTeeM U yYEHUKOM», OH aKLIeHTUPOBaJI XapaKTEePHY0
JUIS TIofpakaHUH O0COOEHHOCTb: 3aMMCTBOBAaHHE XY/0’KeCTBEHHBIX
IIPUEMOB, UX IOBTOPEHUE B COUMHEHHUSX IIUIOHOB BeZleT K 0CJIabJIeHUI0
BO3/JI€UCTBUSI Ha uuTaTesed. MUXalJIOBCKHUM CYUTaJ, YTO aBTOP
«[lpecTynieHus ¥ Haka3aHHUsI» 3JI0YNOTPEOGIISAI CUJION CBOEro TaJlaHTa,
r3006pakasi My4eHH s CBOUX repoeB, a ero anurod (Anb60B) cMArdas aTo
JlefCTBUE: «...CPABHUTE/IbHAsI 6/1eJHOCTD CIIMCKA KMEEeT Ty BbITO/LY, YTO He
C TAKOI0 y2Ke Ype3MepHOCTBIO Tep3aeT HEPBbI YUTATesIel U He TaKOH YK
por U300U/IUsA YHIDKEHUH BbLIMBaeT Ha repoeB» (MuxaisoBckui 1884).
OTMeTHUM, YTO 3HAYUTEJbHbIH PparMeHT NPOLUTUPOBAHHON CTaTbU
pyccKoro KpUTHKA GblJ1 OIyOJIMKOBAH B IlepeBO/ie Ha XOPBATCKUH A3bIK B
rasete «Hrvatska vila» (1884, 22-e mapTa). ®aKT ny6/iMKadu, B KOTOPOH
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roBopuTtcst 06 Anb6oBe, oTMevyeH Padaasioit Boxkuy B IMYHOM NKCbMe
aBTOpaM JIAHHOM CTaThH.

Hau6oJsiee yacTto Ab60B npuberaeT K 3aMMCTBOBAHUIO CHOKETHbIX
cutyayuil. Tak, B OCHOBy clokeTa pacckasa Asb6oBa «lopopackoe
npowucuiectBrue» (1875) moJsioxkeHa MCTOpUs pacciejoBaHUs yOUNCTBa
CTapyxH, COBEPLIEHHOr'0 MOJIOJAbIM YeJ0OBEKOM, YTO OTChLIAeT K
Ba)KHeH1IeMy 31130y poMaHa «[IpecTyiieHre 1 HakasaHue». KpoMe Toro,
y JlocToeBcKoro ero nocseoBaTe/ib 3aMMCTBYET OT/eJ/IbHbIE CIOKETHbIE
MOTHUBBI U pa3BUBaeT HUX B CAMOCTOSITEJbHBIN CloKeT. Tak, pemniuka
MapmesnazfoBa «c Tex nop fjoub Mos, Codpbss CeMeHOBHa, XKeJNTbI OUIeT
NPUHYXKJeHa 6blIa MOJYYUTh, U y?Ke BMECTe C HaMHU I10 C/Iy4alo ceMy He
Morvia ocTaBaThcsl. 60 u x03s1iiKa, AManus PeZlopoBHA, TOTO JONYCTUTh
He xoTeJsia (a caMa e npexze /lappe ®paHiieBHe C1OCOGCTBOBAIA)..»
(MocToeBckuii 1989:20-21) y Anib60oBa pa3BoOpaurBaEeTCsl B LIeJIbIM paccka3
- «[leTepbyprckue Musepabsn» (1866) o MaueHbke MapMesaZjoBOH.
JTO OJMH U3 CaMbIX IPKUX NIPUMEPOB MOAPAXKAHUSA — UCIOJIb30BAaHUE
PEMUHMCLEHIIUH W a/Il03UM, BKJIIOYAas MMeHa IMepcoHaKeh u3
por3BeleHUH Ipe/ilecCTBEHHUKA.

JlelicTBre pacckasa pa3BopayuBaeTcs Takxke B [leTepbypre, B «<kaMOpKe»,
KOTOPYIO «TYCKJIO 03apsIET CBeYa», B «TULINHE» «y60roH KBapTUPbI», B
KOTOPOH «XOJIOZHO» OT TOTO, YTO «/JaBHO HE TOILJIEHO» U HEeYeM IJIaTUTh
KBapTUPHOM X03s1iKe BOT y»Ke TpU Mecsua. Ho B oinuue ot croxxkeTa
13 poMmaHa /locTOeBCKOro, Ha MpecTyIlJIeHWe UJEeT caMa KBapTUpHasi
X0351MiKa — IMHWYHaA, 3aBUCT/IMBas U xKecTokasd. OHa Mopa/ibHO yOUBaeT
CBOIO KWJIMLY: C/Iy4alHO MO/AC/IYIIAHHbBIA Pa3roBop X035IUKHU C MEJKUM
JIABOYHHUKOM, 7KeJIaI0LIMM 3aM0JIy4UTh A04b MapMesiajoBoH B COAepKaHKY,
NOTpsiCaeT U3My4YeHHYI0 60JIe3HbIO C/1abylo KeHLMHY. KBapTupHas
X03s1liKa TOJIKAeT JIeBYIIKY Ha COMHUTEJbHbBIN MyTh: YTOObI 3alJIaTUTh
3a KBapTUPY U HAHATH JOKTOpPA K yMHUparolleil MaTepH, OHa IpoJaeT
ce6s. [Ipy3Harolas CBOI BUHY «Be/ib 51, HEKOTOPBIM POJIOM, ee yOuiIay,
Aradbs BaHOBHA, JOBOJUT [J10 JIOTHYECKOT0O KOHIIA NMPU/AYMAaHHYIO el0
«MEXaHUKYy»: [10CJ/le IOXOPOH MaTepy KBapTHUpHasl X03siKa BbICTYIAeT
B POJIM «IIOKPOBUTEJIbHULbI» U YKa3biBaeT Maie MapMesajoBoi MyThb
Co/lep:KaHKH 3HAKOMOT'0 el TaBOYHUKa («boraTel-To kakoit! [locsie oTua Tpu
JIaBKY GPYXTOBBIX OCTAHYTCS...»), C KOTOPBIM JIaBHO Y>Ke B croBope. MOTUB
6€e3bICXOHOCTH N0JI0KeHUS 6eIHOM CUPOTbI — OJJUH M3 PaclpOCTPaHEHHbIX
B npou3sBeeHusx JocroeBckoro («bBeanbie stogn», «IIpectyrieHue U
HakazaHue», «Mauot»). Kak u JloctoeBckuil, AIbOOB 3alUIIAET CBOUX
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«MH3epabiieit», CAMIIaTUH YUTATe s Ha CTOpoHe MallleHbKU U CTapyLUKH
MapmeJiazioBoii. Ho kpoMe ropA0CcTH ¥ 06pa30BaHUsA Y HUX HUYEro HET, OHU
6eccrJIbHBI IPOTUB COLMAIbHOI0 HEPABEHCTBA, U YTOOBI KaK-TO BBLKUTD
nocJjie CMepPTH MaTepu, Malla NpUHKUMaeT NpeJIoKeHue KBapTUPHOU
xo03aKku: «4T0 xke? Ec/iv aTOoro ellle He J0CTaBaJIo K MOEMY OKOHYATEe/IbHOMY
nosopy, To s corsiacHa!» (Anb60B 1866).

O Ietep6ypre /locToeBCKOro HaIOMMHAET NeH3ax pacckasa «Bo mrie
ceporo aHs» («PoguHax», 1890. N2 5, 6, 9), npor3sBeieHs], U300UIYIOLIETO
qUTaTaMd W JIMTePaTypPHbIMH PEMHUHHUCLEHLUAMU. 3/eChb, KaK y
JloCTOEBCKOT0, MOKa3aHbl OTBpaTHUTEJIbHbIE IeTepOYPrcKUe JIeCTHULBI,
CbeMHble KOMHAThI, Jlalolje cob6ayKy, YIOMUHaHKe «(esbeTOHHON
OBICTPOTHI» COBEPIIEHUS COOBITUH, y3HaBaeMblii neizax («Ha TpoTyapax
ObL/1a CJIIKOTD, M KPYITHBIA CHET THXO MafaJl...»). OnacavBast MbIC/Ib XO35UKH
KBapTHUPBL: «A YK He CTYZIEHT JIU OH?» — KaK Obl HAMeKaeT Ha ee 3HaKOMCTBO
¢ pomaHoM «lIpecTynieHre U HakazaHue». [lcuxosorusanus onucaHud
BHEIIHOCTH NepCOHaXKel Takke 6/1M3Ka noaTHKe JlocToeBckoro. Ppasza:
«3/laKoe >KUBOTHOE Mo/AJ10€!» — COOTHOCUTCS C Cy/JeHreM PackoibHUKOBa
(«I[IpecTymieHMe U HaKa3aHUeE») O 3JI0M M HeclpaBeJJIMBOM NpUpoJe
yesioBeka: «Kakoi KoJ10/1e3b, 0/JHAKO 3, CyMeJY BblkonaTh! M nosb3yrorcs!
Bot Benp nosb3yrorcs xke! U npuBbikany. [lomnakanu. U npussikian. Ko
BCEMY-TO I0/1/IeLl-uesioBeK NpUBbIKaeT!» (JlocToeBckuii 1989: 28).

4.3AK/IIOYEHHUE

TakuM 06paz3oM, BJIUsHYE TO3THKU J|0CTOEBCKOT0 Ha ero nocJie/ioBaTes
Anb60Ba 3aKJI0YAETCs], BO-TIEPBBIX, B CXO/ICTBE OPraHU3aL[K IPOCTPAHCTBA
U BpeMeHHU (cbeMHbIe yIibl [leTepOypra, rae oGHUTaIOT «I0/JBaTbHbIE
>KUJIBbIbI», HEKA3UCThle KAMOPKH BEPXHUX 3TaXKeH, Mo/ [depKUBaAlOLIe
OBITOBYI0 HEYCTPOEHHOCTh). BO-BTOpBIX, 0YEBUJHO MOBTOPEHUE U
BapbUPOBAHUE CIOYKETHBIX CUTYaLlUH (MOKYILIEHHE Ha CTApPyXy B paccKase
«[oposickoe mpouciiecTBUe»). B-TpeThbux, o6paliaeT Ha cebsl BHUMaHUe
OpraHM3alMs PeYH OT MEePBOTro JHUIA U UHTOHAIMS UCIIOBELAIbHOCTH
B PaHHUX MPOU3Be/IeHUsAX Ab60Ba, BBe/IeHHE MTHCEM U 3aMHCOK, KaK B
«benHbIx r0/151x» JlocToeBCKOTO. [J1aBHOE Ke — u306parkeHne AIbGOBbIM
y3HaBaeMOro NCUXHUYECKH HEYPABHOBEIIEHHOTO reposi, 306pakeHue
NIOBe/IeHUs1, 0COOEHHOCTEN IyLIeBHOM KU3HH, OJIEPKUMOCTb CTPAHHBIMHU
UJIesIMU U TATOU K cyuuuy. HauboJsiee mpuMeTHbIN 3HAK 3aUMCTBOBAHUS
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- UCINOJIb30BaHUe UMeH, GaMUIMN U3 Mpou3BeieHHuH JJoCTOeBCKOTO, ero
HeoJIOrM3Ma.

00606111251 BCe CKa3aHHOE, MOYKHO CJIeJIaTh BbIBOJ, O TOM, YTO 0COOEHHOCTH
XyJI0’KECTBEHHOT'O MUPa U TPHUEMBI €r0 CO3AaHUS ONPEAESAIOT MPaYHYIO
aTMochepy MHOTHMX POU3Be/IeHHH AJIbOOBA, BI3bIBAIOLIMX Y YATATEEH
aCCoIMAIMHY C TBOPYECTBOM /IOCTOEBCKOT0. Y3HABAEMOCTh B MPOU3BE/IEHHUSIX
Anb60Ba Xy0KeCTBEHHBIX TPHEMOB, U300peTeHHbIX /[OCTOEBCKUM, €ro
CIO’KETHBIX MOTHUBOB 1 00pa30B, IPUBJIEKaBIIasi MOHAYaly YU TaTeIek-
JII0GUTEJIEN, JaBasia OCHOBAHUS KPUTHUKAM Ha3bIBaTh €T0 MOPAXKATEIEM.

OxapakTepu30BaHHble BbIllle YEPTbl MO3TUKH PACCMOTPEHHBIX
npou3BesieHn Aib60Ba (pacckasbl, IOBECTh), B KOTOPBIX 06HAPY>KUBAETCS
nojipakaHue /locTOeBCKOMY, He O3HAYalOT COZlepXKaTeJIbHOTO CXO/ICTBa.
@®akTbl COBHaJIeHUN B H300paKeHUU XyA0KECTBEHHOTO MHUPa
NOJYEPKUBAIOT pasjivuyue B INIyOMHe U MaclITabHOCTH COJepKaHusl.
Jly1s1 aBTOpa «BEJIMKOT0 MATUKHKHSA» CBOMCTBEHHA MeTadr3nYecKas,
penurvosHo-pusnocodpckas npobseMaTHKa, 0COOEHHOCTU MOITUKU
ero Mnpou3BeJleHWH 06YyC/I0BJIEHbl BbIpAXKEHUEM «XPUCTUAHCKOMN
M BbICOKOHPABCTBEHHOW MBICJMU», BEPhbl B 4eJIOBEKA, HAJeXbl Ha
BOCKpeceHUe ero Ayiu. AJIbO0B e, pa3pabaTbiBasi XapaKTephl, OTKPbIThIE
JlocToeBCKUM, cOCpef0TavYUBAJICS HA UX COLUAIbHO-IICUX0JIOTUYECKOU
CYTH, Cy»Kasi MacuITab OCMbIC/IEHUS }KU3HEHHBIX MPO6JIEM, 3aUMCTBYS
oTZAeJibHble popMasibHble MPUEMbI U300PAXKEHUS 1€HCTBUTENBHOCTH,
OTBJIEKAJICS OT UX PeJIUTH03HO-GuIocodckoro copep:kanus. [[peobraganve
MpaYHbIX TOHOB, «CEPBIX JIIO/Iel» B TBOpUeCcTBe AJIb60OBA 0O'bSICHSAETCS
CYO'bEKTHBHBIMU MPUYHUHAMU (TSHKENIbIMH 00CTOSITE/ILCTBAMU YaCTHOU
»KU3HH, YTHETEHHBIM XapaKTepoM, COLHaIbHbIM IECCUMHU3MOM ) U 001Lel
KYyJIbTYPHO-UCTOPHUYECKOU cuTyalnued KoHna XIX B. X0TS OH yCIeUIHo
0CBaMBaJ/l U TBOPYECKU Pa3BUBaAJ OTKPBITHUS KJIACCUKA, B €T0 TBOPYECTBE
SIBHO OLLYLAJIOCh 3aMEeTHOEe CHI)KEHHUE CoZlepKaTe/IbHOM 3HaYMMOCTH
XYy[,0)KeCTBEHHBIX KapTHH, OTCYTCTBHE SPKOW OPUTHMHAJBbHOCTH B
HM300paXKeHUU MUPA, UTO /1aJI0 OCHOBAHUSI COBPEMEHHHUKAM OTHOCHUTBCS
K HEMY KaK K 31T OHY.
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Utjecaj poetike F. M. Dostojevskog na djela M. N. Albova

SAZETAK

U ¢lanku se razmatraju primjeri knjizevnog utjecaja poetike Dostojevskog na
stvaralastvo pisca - beletrista Mihaila Nilovica Albova, Cije djelo Cini znacajan
dio knjiZzevnog procesa kasnog 19. stoljeca, a ponovno se objavljuje u 21.
stolje¢u. Ovladavanje umjetnickim stilom F. M. Dostojevskoga, njegov epigon
Albov, pokazao je u prikazivanju mra¢nog umjetnickog svijeta, atmosfere
sumracne zbilje, u stvaranju refleksivnog, dusevno bolesnog tipa, u ponavljanju
i variranju siZejnih situacija, u prikazivanju osobina ponasanja likova, uporabi
imenai prezimena iz djela Dostojevskog, u prikazivanju Peterburga. Znakovi
knjizevnog utjecaja otkrivaju se u Albovljevim pripovijetkama “Biljeske

” T T

stanara podruma’, “Gradski incident”, “Peterburski jadnici”, “U magli sivog
dana”, u “psihijatrijskoj studiji” “Dan ishoda”. Prepoznavanje knjizevnih
reminiscencija i aluzija u tekstovima njegove kratke proze, uglavnom iz
pripovijesti “Zapisi iz podzemlja” i romana “Zlo¢in i kazna”, pokazuje ne samo
Zelju za oponasanjem svog velikog suvremenika, ve¢ ukazuje i na izvorne
znacajke koje su utjecale na transformaciju Zanrovskih kanona, u inovativni

razvoj tradicijske tematike i prezentacije knjiZevnih vrsta.

Kljuéne rijeci: M. N. Albov, imitacija, knjiZevni utjecaj, F. M. Dostojevski,
epigon
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1.UVOD

Pitanje o epigonima knjizevnih klasika usko je povezano s temom
knjizevnih ugleda. Prema Citateljskom priznanju, knjiZevna djela uvjetno
se svrstavaju u klasiku, beletristiku, masovnu literaturu. Otkri¢a pisaca
Cija su djela priznata kao klasi¢na variraju, prilagodavaju se u djelima
beletrista, ponavljaju u zabavnim djelima. Tako, unato¢ niskim estetskim
vrijednostima, knjige autora ,drugog reda“ Cesto postaju znacajna pojava
u kulturi svojega vremena, utjecuci na suvremenike. O tome je pisao V. G.
Bjelinski u uvodu u zbirku Fiziologija Peterburga (1845): ,Siromasna je
knjizevnost koja ne blista genijalnim imenima; ali nije bogata ni knjiZevnost
u kojoj je sve ili genijalno ili bezvrijedno i banalno. Obi¢ni talenti nuzni
su za bogatstvo knjiZevnosti, i $to ih je viSe, to je bolje za knjiZzevnost“
(Bjelinski 1955: 145). To uvjetuje potrebu za proucavanjem specificnosti
takvih knjizevnih pojava kao $to su preuzimanje, oponasanje, utjecaj, kao i
istrazivanje djela pisaca cije su stvaralastvo, iako ne originalno, suvremenici
priznavali kao znacajnu pojavu. Pritom se pozitivna vrijednost epigonskih
djela, tj. onih koja predstavljaju nekreativno oponasanje klasike, s vremenom
gubi, a citatelji ih postupno zaboravljaju. Medutim, ona ostaju u povijesti
knjizevnosti i, u skladu s tim, zahtijevaju razumijevanje. Proucavanje
stvaralastva epigona ima jo$ jednu vaznu funkciju: pomaze istaknuti
karakteristi¢ne, najsvjetlije osobine stvaralastva onih pisaca ¢ija se otkri¢a
preuzimaju i prilagodavaju. U tom pogledu djela ruskoga pisca-beletrista
Mihaila Nilovi¢a Albova (1851. - 1911.) zahvalan su materijal. Nekada
su ih trazili ¢itatelji-suvremenici autora, a danas je njegovo stvaralastvo
zanimljivo samo filolozima koji mu se sve vise obracaju kako bi istaknuli
karakteristi¢ne osobine stila i problematiku djela A. P. Cehova i F. M.
Dostojevskog. Suvremeni istrazivaci primjecuju da je Albov talentiran pisac,
sposoban stvoriti neuhvatljivu atmosferu sumorne stvarnosti s mnostvom
bezbojnih bi¢a upletenih u mrezu mucnih odnosa. Ovo misljenje temelji
se, posebno, na prosudbama kritiara - suvremenika pisca. Tako je M. E.
Saltikov-S¢edrin smatrao oponasanje manom i u pismu M. M. Stasjulevi¢u
od 6. sijeCnja 1885. godine primijetio da Albov ,ima veliki nedostatak Sto
je oponasatelj Dostojevskog".
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2.METODE ISTRAZIVANJA

Postavljajuci cilj - istraziti u Albovljevim djelima tragove utjecaja poetike
Dostojevskog u formalnim (zaplet, sustav likova, znacajke umjetnickoga
jezika) i sadrZajnim aspektima (tematika) - autori ovoga rada koristili su
se biografskim, kulturno-povijesnim i intertekstualnim metodama analize.

3.REZULTATI I RASPRAVA

U drugoj polovici XIX. stolje¢a Dostojevski joS nije bio klasik, ali ve¢ je bio
autoritativan, visoko cijenjen pisac. Uspjeh njegovih djela izazvao je teZnju za
oponasanjem njegova umjetnickoga stila, upotrebom i prilagodbom njegovih
otkri¢a. Naslov prve objavljene novele Albova Zapisi podrumaskog stanara
(1868., 24. veljace) u popularnim novinama Petersburski list upucuje na
preuzimanje teme iz Zapisa iz podzemlja (1864) F. M. Dostojevskog. Citateljske
asocijacije potvrdene su izborom Zanra (zapisi) i oblikom organizacije govora
(pripovijedanje u prvom licu). Junak ovoga Albovljeva djela usamljeni je
mladic¢ zaljubljen u susjedu. Tipi¢an sanjar (kako je prikazan u nizu djela
Dostojevskog: Bijele noci, Gazdarica) saznaje da je djevojka koja mu je zavrtjela
glavom generalova ljubavnica. Ta vijest rusi njegove snove, od o¢aja se bacau
Nevuy, ali galedena vodaizlijeCi od , nesretne strasti“ U noveli nema izravnih
tekstualnih preuzimanja od Dostojevskog, iako sve podsjeca na njegova
djela: poznata iz romana Bijedni ljudi zaljubljenost na daljinu, ,ljubavne
igre” na prozorci¢ima, junak - literata-pocetnik ¢iju pripovijest izdavac
,2uzima za dvadeset pet rubalja“ Prezime Trjapicin takoder se moZze smatrati
preuzimanjem - svojevrsnom varijacijom razmisljanja junaka Dostojevskog
o tome da ¢ovjeknije , krpa“}, tj. stara, raspadajuca tkanina. Tako je sluskinju
Terezu u romanu Bijedni ljudi ,nemilosrdna gazdarica <...> pretvorila u krpu,
kao neku staru krpicu” (Dostojevski 1989: 33). Prikaz povrijedenoga ponosa,
prividnoga suparnistva s oficirom zbog kojega Trjapicina izbacuju van i koje
dovodi do bolesti na ziv€anoj bazi, izaziva asocijacije na Zapise iz podzemlja
(scene s oficirom) Dostojevskog. [ako psiholoski i simbolicki smisao, sadrzan
u rijeCima Dostojevskog ,podzemni ¢ovjek, pritom nestaje, rastapajuci se
u doslovnom znacenju izraza ,podrumaski stanar, ociti slucaj preuzimanja
naslova je znacajan. Poznato je da je Albov rano zavolio Citanje i umjetnicku
literaturu, poceo je pisati u desetoj godini. Knjizevno preuzimanje u slucaju
Zapisa podrumaskog stanara oblik je uCenja. Bezuvjetna vrijednost novele

1 Op.prev. Tpsanka (trjapka) je krpa.
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mozZe se smatrati samom c¢injenicom da se trinaestogodisnji dje¢ak obratio
tako kompleksnom djelu kao $to je roman Dostojevskog (neovisno o stupnju
njegove svijesti), to je zadivljujuce, svjedoci o darovitosti oponasatelja.
Kao sto je primijetio V. V. Nabokov, u Zapisima iz podzemlja: ,najsjajnije
su predstavljene teme Dostojevskog, njegovi stereotipi i intonacije. To je
kvintesencija dostojevstine” (Nabokov 2012: 190). Suvremeni istrazivaci
smatraju novelu prolegomenama velikog ,petoknjiZja“ klasika.

Jedan od najsvijetlijih primjera utjecaja poetike Dostojevskog na Albovljevo
stvaralastvo nesumnjivo je ,psihijatrijski esej“ Dan ishoda (1879), koji je imao
veliki uspjeh pri objavljivanju i izaziva interes suvremenih istrazivaca (E. K.
Sozina, A. B. Muratov i dr.). Kako primjecuje A. B. Muratov, upravo je to djelo
doprinijelo da Albov postane poznat, zbog ¢ega je ,uspostavljena reputacija
oponasatelja Dostojevskog“ (Muratov 1996: 29).

U Albovljevim djelima radnja se odvija u prostoru prijestolnice, u siromasnim
Cetvrtima, u kuéama gdje na stubiStima miriSe po plijesni i mackama, u
iznajmljenim stanovima u kojima se odvija neugledan zivot gradskih gradana.
Sve to izaziva asocijacije na djela Dostojevskog. Medutim, ovdje postoji vazna
razlika: kod Dostojevskog specificnost peterburskoga pejzaza nije rezultat
verbalne fotografije (,,dagerotipije”), kao Sto je karakteristi¢no za fizioloski
esej ruske ,naturalisticke Skole“. Posebnost koja daje posebnu uvjerljivost
gradskim slikama jest jasno osjetna subjektivnost tocke glediSta. Realnost
koja okruZuje likove prikazana je kroz njihovu percepciju, Sto daje opisima
poseban psiholoski smisao. Albov, koji je cijeli Zivot proveo u Peterburgu i
dobro ga poznavao i razumio, preuzima samo knjiZevni postupak prikaza: u
njegovim ,peterburskim“ djelima svijet gradskoga nizZeg sloja predstavljen
je uglavnom stati¢no, kao mracna pozadina na kojoj se odvija radnja, Sto
znacajno smanjuje umjetnicki potencijal.

Sredisnja scena u Albovljevoj ,etidi“ podsje¢a na Zapise iz podzemlja
Dostojevskog: glavni lik namjerno vrijeda djevojku zaljubljenu u njega:
L odli¢no! Sto podlije - to bolje!l... Ona se sada, mozda, muci... [zvrsno!“
(Albov 1888: 21). Osim toga, u Danu ishoda koristi se poznati neologizam
Dostojevskog: rijeC ,stuSevatsya“ U biljesci Povijest glagola ‘stusevatsya’
(Piscev dnevnik iz 1877.) pisac objasnjava njegovo znacenje: ,..Rijec
‘stusevatsya’ znaci nestati, unistiti se, smanjiti se, tako reci, u nista. Ali unistiti
se ne odjednom, ne propasti kroz zemlju, s grmljavinom i lomom, ve¢, tako
re¢i, delikatno, glatko, neprimjetno uroniti u nistavilo... Tijekom cijelog mog
knjiZevnog djelovanja, najvise mi se svidalo Sto mi je uspjelo uvesti potpuno
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novu rije¢ u ruski jezik..“ (Dostojevski 1995: 338, 340). Narator Albova
zakljucuje epizodu Kkoristeci tu rijec: ,0svrnuo se. Katje viSe nije bilo... Nije
ni vidio kako je nestala, kao sjena, bez pozdrava..“ (Albov 1888: 23).

U srediStu su sustava likova u djelima Dostojevskog ,mali ljudi“ -
raznocinci i siromasno gradsko stanovnisStvo, koji se nalaze u iznimno
teSkim Zivotnim okolnostima, ponosni i usamljeni, s nestabilnom psihom,
patec¢i od podvojenosti svijesti. U radovima posvecenima djelu pisca,
primjecuje se da ,svakoga tko je Citao djela Dostojevskog, zadivljuje veliki
broj psihi¢ki bolesnika medu likovima koje umjetnik prikazuje u svojim
romanima“ (Segalov 1929: 92). Albov takoder pokazuje interes za takve
osobine likova. U Danu ishoda prikazan je siromasni student koji nije zavrsio
studij, u mnogoc¢emu nalik na Raskoljnikova iz romana Zlo¢in i kazna (1866).
Bliskosti ovih likova svjedoce odredene karakteristike njihova ponasanja,
Cije postupke Albov preuzima od Dostojevskog. Kao i Raskoljnikov, koji
povremeno pada ,,u duboku zamisljenost’, ,u neku vrstu zaborava‘, mrmlja
»Za sebe od navike prema monolozima“ (Dostojevski 1989: 6). Albovljev
je lik ,blijed i mracan‘, ima ,zbunjen pogled®, ,blijede usne®, svijest mu se
razdvaja: njegov ,mucitelj“, uvijek se pojavljuje neocekivano...<...> Ova tajna
je srediSte njegova zivota“. Glavni je uzrok njegovih patnji bolesna tastina, ili,
kako izraZava njegov mucitelj-dvojnik, ,samoljublje, samoljublje, to je tvoja
nesreca!“ (Albov 1888: 1, 3). Negativna crta karaktera ne samo da se dva puta
imenuje vec¢ se i osuduje u rijeci s omalovazavajuc¢im sufiksom.

Albovljev lik, usredotocen na svoje osjecaje, Zivi izolirano, otudeno od
zajednic¢koga Zivota, podlijeZe opsesivnoj ideji koju naziva ,blazenstvom
klanjanja sebi“ (Albov 1888: 111), i zavrSava zivot samoubojstvom.
Samoubojstvo, smrt, kako je poznato, takoder je jedna od karakteristi¢nih
tema djela Dostojevskog, u kojima se prikazuju dusevne patnje koje dosezu
najvisi stupanj nervne napetosti, s kojom se organizam ne moZe nositi i koja
prelazi u bolna fizicka stanja: u nesvjestice, napadaje groznice, dugotrajno
nesvjesno stanje, Sto na kraju postaje uzrok smrti.

Bliskost Albovljevih djela stvaralastvu Dostojevskog primijetio je istaknuti
Kkritic¢ar, suvremenik obaju pisaca, N. K. Mihajlovski. Tako je u Pismu urednistvu
(pod potpisom Stranac), isticuci razliku izmedu ucitelja i ucenika“, naglasavao
karakteristi¢nu znacajku imitacija: preuzimanje umjetnickih postupaka,
njihovo ponavljanje u djelima epigona vodi slabljenju utjecaja na Citatelje.
Mihajlovski je smatrao da je autor Zlocina i kazne zloupotrebljavao snagu
svojega talenta prikazujuéi patnje svojih likova, a njegov epigon (Albov)
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ublazavao je to djelovanje: ,...relativna bljedoca kopije ima tu prednost $to ne
muci tako prekomjerno Zivce citatelja i ne izlijeva takvo bogatstvo poniZenja
na likove“ (Mihajlovskij 1884). Napomenimo da je znacajan dio citiranoga
¢lanka ruskoga kriti¢ara objavljen u prijevodu na hrvatski jezik u novinama
Hrvatska vila (1884, 22. ozujka). Cinjenica objave, u kojoj se govori o Albovu,
zabiljeZena je u osobnom pismu Rafaele Bozi¢ s autorima ovoga ¢lanka.

Najcesce Albov pribjegava posudivanju zapleta. Tako je u temelju zapleta
Albovljeve novele Gradski incident (1875) prica o istrazi ubojstva starice koje
je pocinio mladi¢, $to upucuje na najvazniju epizodu romana Zlocin i kazna.
Osim toga, od Dostojevskog njegov sljedbenik posuduje pojedine motive
zapleta i razvija ih u samostalan zaplet. Tako se replika Marmeladova ,,od
tada je moja k¢i, Sofija Semjonovna, bila prisiljena dobiti Zuti karton i nije
mogla ostati s nama zbog tog slucaja. Jer i gazdarica, Amalija Fjodorovna,
nije to htjela dopustiti (a sama je prije pomagala Darji Francovnoj)..."
(Dostojevski 1989: 20-21) kod Albova se razvija u cijelu novelu - Peterburski
jadnici (1866) o Masi Marmeladovoj. To je jedan od najsvjetlijih primjera
imitacije - koriStenje reminiscencija i aluzija, uklju¢uju¢i imena likova iz
djela prethodnika.

Radnja novele takoder se odvija u Peterburgu, u ,sobici koju ,slabo
osvjetljava svijeca“, u ,tiSini“,bijednog stana“, u kojem je ,hladnojer ,dugo
nije grijano” i nema se ¢ime platiti stanarinu ve¢ tri mjeseca. Ali za razliku
od zapleta iz romana Dostojevskog, na zlo¢in ide sama gazdarica - cini¢na,
zavidna i okrutna. Ona moralno ubija svoju stanarku: slu¢ajno prisluskivani
razgovor gazdarice s malim trgovcem, koji Zeli dobiti Marmeladovu kéer za
ljubavnicu, potresa iscrpljenu boles¢u slabu Zenu. Gazdarica tjera djevojku
na sumnjiv put: da bi platila stanarinu i unajmila lije¢nika za umiruéu
majku, ona prodaje sebe. Priznajuci svoju krivnju ,ja sam, na neki nacin,
njezin ubojica“, Agafja Ivanovna dovodi do logi¢nog kraja mehanizam koji
je osmislila: nakon majcine sahrane gazdarica nastupa kao ,zastitnica“ i
upucuje MaSu Marmeladovu na put ljubavnice poznatogjoj trgovca (,Kakav
bogatas! Nakon oca ostat ¢e mu tri vocarne...“), s kojim je ve¢ dugo u dogovoru.
Motiv bezizlaznoga poloZaja sirote jedan je od Cestih u djelima Dostojevskog
(Bijedni ljudi, Zlocin i kazna, Idiot). Kao i Dostojevski, Albov brani svoje
sjadnike®, a simpatije Citatelja na strani su MasSenjke i starice Marmeladove.
No osim ponosa i obrazovanja nemaju nista, nemo¢ni su protiv drustvene
nejednakosti, i kako bi nekako prezivjela nakon majcine smrti, Masa prihvaca
ponudu stanodavke: ,Sto sad? Ako mi je ovo jo$ nedostajalo za kona¢nu
sramotu, onda pristajem!“ (Albov 1866).

80



Galina Romanova / Kristina Rizaeva

Na Peterburg Dostojevskog podsje¢a pejzaz novele U magli sivog
dana (Domovina, 1890. br. 5, 6, 9), djela bogata citatima i knjizevnim
reminiscencijama. Ovdje su, kao kod Dostojevskog, prikazana odvratna
peterburska stubiSta, iznajmljene sobe, psi koji laju, spominjanje ,feljtonske
brzine“ odvijanja dogadaja, prepoznatljiv pejzaZ (,Na plo¢nicima je bila
bljuzga, i veliki snijeg je tiho padao...“). Oprezna misao stanodavke: , A nije li
on student?” - kao da aludira na njezino poznavanje romana Zlocin i kazna.
Psihologizacija opisa vanjstine likova takoder je bliska poetici Dostojevskog.
Fraza:, Tako podlaZivotinja!“ - povezuje se sa sudenjem Raskoljnikova (Zlocin
i kazna) o zloj i nepravednoj prirodi Covjeka: ,Kakav bunar su ipak uspjeli
iskopati! I koriste se! Eto, koriste se! I navikli su. Plakali su. I navikli. Na sve
se podlac Covjek navikne!“ (Dostojevski 1989: 28).

4.ZAKLJUCAK

Dakle, utjecaj poetike Dostojevskog na njegovog sljedbenika Albova
ocCituje se, prvo, u slicnosti organizacije prostora i vremena (iznajmljeni
uglovi Peterburga, gdje obitavaju ,podstanari iz podruma‘, neugledne
sobice na gornjim katovima, naglaSavaju¢i Zivotnu neuredenost). Drugo,
ocCito je ponavljanje i variranje zapleta (pokusaj ubojstva starice u prici
Gradski dogadaj). Trece, paznju privlaci organizacija govora u prvom licu i
ispovjedna intonacija u ranim djelima Albova, uvodenje pisama i biljeski, kao
u Bijednim ljudima Dostojevskog. Glavno je, medutim, prikazivanje kod Albova
prepoznatljivoga psihicki nestabilnoga junaka, prikaz ponasanja, posebnosti
duSevnoga zivota, opsesija cudnim idejama i teZnja ka suicidu. Najizrazitiji
znak posudivanja je koristenje imena i prezimena iz djela Dostojevskog, kao
i njegovog neologizma.

Uzimajuci sve u obzir, moZe se zakljuciti da posebnosti umjetnickoga svijeta
i tehnike njegova stvaranja odreduju mrac¢no ozracje mnogih Albovljevih
djela, izazivajuci kod Citatelja asocijacije na stvaralastvo Dostojevskog.
Prepoznatljivost umjetnickih tehnika, koje je izumio Dostojevski, njegovih
motiva zapleta i likova u djelima Albova, koja su isprva privlacila ljubitelje
Citanja, davala je kriti¢arima razloga da ga nazivaju imitatorom.

Navedene karakteristike poetike razmatranih Albovljevih djela (novela,
pripovijesti), u kojima se otkriva imitacija Dostojevskog, ne znace i sadrzajnu
sli¢nost. Cinjenice podudarnosti u prikazu umjetni¢koga svijeta naglasavaju
razliku u dubini i obuhvatnosti sadrzaja. Za autora ,velikog petoknjizja“
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karakteristi¢na je metafizicka, religiozno-filozofska problematika, posebnosti
poetike njegovih djela odredene su izrazom ,kr$¢anske i visokomoralne
misli, vjerom u covjeka, nadom u uskrsnuée njegove duse. Albov se,
razvijajuci likove koje je stvorio Dostojevski, usredotocio na njihovu
socijalno-psiholosku bit, suzavajuci obim promisljanja Zivotnih problema,
posudujuci pojedine formalne tehnike prikazivanja stvarnosti, odvajajuci se
od njihova religiozno-filozofskog sadrzaja. Prevladavanje mrac¢nih tonova,
»Sivih ljudi“ u stvaralastvu Albova objasnjava se subjektivnim razlozima
(teskim okolnostima privatnoga Zivota, depresivnim karakterom, socijalnim
pesimizmom) i opéom kulturno-povijesnom situacijom kraja 19. stoljeca.
lako je uspjesno svladao i kreativno razvijao otkri¢a klasika, u njegovom
stvaralastvu jasno se osjecalo primjetno smanjenje sadrzajne znacajnosti
umjetnickih prikaza, nedostatak sjajne originalnosti u prikazu svijeta, $to
je njegovim suvremenicima davalo razloga da ga doZivljavaju kao epigona.
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SUMMARY

The article considers the examples of literary influence of Dostoevsky’s poetics
on the works of the writer-belletrist Mikhail Nilovich Albov, whose work is
a significant part of the literary process of the late 19th century and is being
republished in the 21st century. The mastering of EM. Dostoevsky’s artistic
style by his epigone Albov manifested itself in the depiction of a gloomy artistic
world, the atmosphere of twilight reality, in the creation of a reflective, mentally
ill type, in the repetition and variation of plot situations, in the depiction of the
peculiarities of the characters’ behaviour, in the use of names and surnames
from Dostoevsky’s works, in the depiction of St. Petersburg. Signs of literary
influence are revealed in Albov’s stories “Notes of a Basement Tenant”, “City
Incident”, “Petersburg Miserables”, “In the Mist of a Grey Day”, in the “psychiatric
study” “The Day of the Bottom Line”. The identification of literary reminiscences
and allusions in the texts of his small prose, mainly from the story “Notes from
Underground” and the novel “Crime and Punishment”, shows not only the
desire to imitate the great contemporary, but also indicates the original features,
which were reflected in the transformation of genre canons, in the innovative
development of traditional themes and the presentation of literary types.
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