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AHHOTAIHUA

AHaiM3 0JIHOr0 W3 CaMbIX YaCTOTHBIX TEMAaTHYECKUX MOTHBOB — MOTHBa
JIeHeT MO03BOJISIET He TOJIbKO B3IJIIHYTh C aKTyaJlbHOM CEerofHs TOYKHU
3peHHs Ha JIMTEPATyPHYIO KJACCHUKY, HO U siCHee MPeACTaBUTb CUCTEMY
JINTEPATYPOBEAYECKUX TOHSATHH, UCIIO/Ib3YeMbIX B X0/l€ aHA/IM3a IPOU3BeIeHHUH,
YyeT4ye 0CO3HATh I'PaHb MEXAY Xy/I0’)KeCTBEHHBIM MUPOM U peasibHOCThI0. Ha
npuMepe poMaHoB JlocToeBckoro (mpeuMyiecTBeHHO «[IpecTyrieHre 1
HakasaHue», «<anoT», «bpaTbst KapamMa3oBbi») mokazaHo GpopMUpOBaHUE B
PYCCKOM JIMTepaType 3Ha4eHUs1 MOTHBA JIEHET, ero yCTOMUYUBOTO COJIePrKaHHSl.
B poMaHax /loCTOEBCKOIrO JeHbI'M MOSIBJSAIOTCA M MCUYE3A0T CTUXHUUHO,
yalle BCEro OHU paclpesessioTcs Cay4alhHo U HeclipaBeJ IMBO, 0 CBOUM
HENOCTHXKUMbIM 3aKOHaM. JleHbrM 3/leCb He 3KBHUBAJIEHT TPYAQ, TaK Kak
YeCTHBIM TPYAOM 3apaboTaTh Ha )KMU3Hb HEBO3MO)KHO, OHH BOSHUKAIOT B BU/IE
60oraToro HacJe/CTBa, KaK pe3y/bTaT 06MaHa, BOPOBCTBA, POCTOBLIMYECTBA.
B 3TOM MHpe desioBedyecKre Ka4yecTBa U NMOCTYIKA UMEIOT CBOIO LiEHY — B
npsIMOM M TIEPEHOCHOM CMbICJIe. [leHeXXHBIA HHTepeC CTAHOBUTCS OCHOBOH
ciokeTa 1 KoHGJIMKTA. B pa3Bsizkax, 6y1aroziapst HEOXKHIaHHO MOSIBJISTIOLAMCS
3HAYMTEJbHBIM CyMMaM, pa3pelialoTcsl IPAKTUYECKH 6€3BbIXOAHbIE CUTYALUH.
TeMa JileHer cBsi3aHa C MOTHBAaMH IOINPOIIAWHUYECTBA, POCTOBIIUYECTBA,
BOPOBCTBA, [[0JIra (pacTpaThl), YTO COOTBETCTBYET JINTEPATYPHOU TPAJULHH.
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abula 271

JleHbI'd UMEIT He TOJIbKO CTOMMOCTb, HO U, UTO Iopas/i0 BaKHee JJIsT MUpa
JlocToeBCKOTo, MOPaJIbHO-3TUYECKOE 3HAUYEHHE.

KnroueBnie ciioBa: @M. /locToeBCKH, pOMaHbl, TEMATUYECKUH MOTUB,
XyJ10’KeCTBEHHBIN MUP
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1.BBEJIEHUE

Pomanbl @.M. /locToeBCKOro NMpUBJIeKaJd BHHMaHHE BblIAIOIIUXCS
vcciefjoBaTesiell U KpUTHKOB, PACCMOTPEHBI Pa3/IMyHble acleKThbl UX
copepxxaHus. aeu nucarens, o6cyk/iaeMble Ha LIMPOKOM UCTOPHUKO-
KyJIbTYpHOM QOHe, B KOHTeKCTe GUI0COPCKUX, KYIBTYPOJIOTHYECKUX U
JINTEPATYPHBIX KOHIENIIUH, pa3BUBAIOTCS], IPUOGPETAIOT HOBbIE CMbIC/IbI
Y 3HaYeHwusl.

[Ipu 3TOM OT NpO3anvecKol, PUHAHCOBOM OCHOBBI YKU3HH, OCMBICJIEHHOU
Y U306pakeHHOH /lOCTOEBCKUM, B YaCTHOCTH B IOCJI€JHUX POMaHaX,
OTpasuBLLENCsl B TEMAaTHYeCKOM MOTHBeE JileHeT, UHTePIIpeTaToOpbl 60/1bIleil
YacTbIO OTBJIEKAIOTCA KaK OT HaMMeHee 3Ha4nUMo#. OJHaKO 04eBHU/IHO,
YTO HACTOWYMBOE 3ByYaHHe 3TOr0 MOTHBA (IpHOOpeTAIOILEro 0COOYI0
HONYJIIPHOCTb B HOBBIX UCTOPUYECKHUX YCJI0BUSAX) YCUINBAET HHTEpEC
YyUTaTeJsel, YBJIeYEeHHbIX JeTeKTUBHbIM CHKETOM U KPUMUHAJbHON
WHTPUIoW. 3HaYeHHe KaluTala Kak 3jleMeHTa Xy0:KeCTBEeHHOI'0 MUpa
B NIPOM3BeJIeHUAX PYCCKOH JIMTepaTypbl He OAHAX/bl CTAaHOBUJIOCh
peJiMeTOM UCCJIeJOBaHUSI POCCUNCKUX JIUTepaTypoBeZoB ('poccMan
1935; AnukuH 2000). [To moBoay «bpaTbeB KapamazoBbIx» Hccie/JoBaTe/b
H. BepkoBCkuH, B 4aCTHOCTH, NKcaJl, YTO y JloCTOEBCKOro «BJacTb Lubp
— HeU36EKHOCTb», YTO 3/€Ch «...6€CKOHEYHOCTb AYIIU U 6ECKOHEYHOCTh
CBsA3el 6e3)KaI0CTHO U 6ecCThIHO TPOPaHUPYIOTCS, TOTYYal0T BbIpKEHHE
B py0JIsiX, a TO U B Komneikax» (bepkoBckuit 1985: 203, 204). CiesiaH BbIBOJ
0 TOM, 4TO /lOCTOEBCKHUH, KaK U MHOTHE ApyTHe NucaTell, OKa3blBaeTC
peasucToM, OCYX/JAIIIUM OecyesioBeYHble KalNUTaJIUCTHYECKHE
OTHOLLIeHUS], I0JIHOCTBIO ONpe/ie/isieMble leHblaMU (MX KOJIM4eCTBOM HJIU
[I0JIHBIM OTCYTCTBUEM).

2.METO/AbI UCCIEAOBAHUA

[lepeocMbIC/ieHHe JAaHHOTO acleKTa JINTePATyPbl HAYA/IOCh B CAMOM
Hayasie XXI B. (flctpe6oB 1999; PomanoBa 2006), yTo 06yc/IOBJIEHO
U3MEeHEHUsSIMU W HCTOPUYECKOr0 KOHTEKCTa, U METO/0JIOTUH
JIUTEpaTypoBe/ieHNs B KoHIle XX B. O6pallieHue K «<HeJIUTepaTypHOH» TeMe
$UHAHCOB Npe/noJiaraeT NpuMeHEHUE, B IEPBYIO OYepe/ib, KYJIBTYPHO-
MCTOPUYECKOT0 METO/IA, TO3BOJISAIOIIEr0 MPOKOMMEHTHPOBATh 3HAUYEHHE
9KOHOMHYECKHUX PeaiMi MPOIIJIOro, COOTHECTH JIMTEPATYPY U SBJIEHUs
BHGXYAO)KGCTBGHHOP'I peaJbHOCTH.

141



abula 271

He MeHee Ba)KHO BBISIBUTb 3CTETUUECKUM CMBIC/I U OLLEeHUTh 3HAYMMOCTb
TeX e SIBJIEHUH B Xy/10’)KECTBEHHOM MHpe KOHKPETHBIX TPOX3BEIEHUH, UTO
TpebyeT NPUMeEHEHHS CTPYKTYPHO-CEMUOTHYECKOTO MeTo/ia. [Ipu 3ToM
HauboJiee NPOJYKTHUBHBIM IIpe/CTaBJsAETCS IpUMEeHEHHe MOTUBHOTO
aHasr3a. UMeHHO MOTUBHBIN aHA/IN3 T03BOJISIET I0-HOBOMY B3IVISIHYTh Ha
MHOTH e POU3Be/IeHUS KIACCUKOB. TeMaTHUYeCKUH MOTHB JINTEPATYPHOTO
POM3Be/IeHU s — TO, YTO CBSI3bIBAET €r'0 C peaibHON J1eCTBUTEbHOCTDIO,
TOYKA COBMA/IEHUS >KU3HU U JINTEPATYPbL. ITUM 00YC/I0BJIEHA CI0XKHOCTh
BOCIIPUSTHS U MHTEPIPETAIUH Xy/[0?KECTBEHHOTO TBOPYECTBA, B KOTOPOM
OTPaKAIOTCS U CJIOXKHBIHN YKU3HEHHBIH OIBIT NUCATES, U JIUTepaTypHble
Tpaauuuu (JocToOeBCKUN He MEPBbIM U He MOCJEJHUH B MHUPOBOU
JIUTepaType aBTOp, 06PaTHUBIIUICS K JAHHOU TeMe).

3.PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

Kasasoch 6bl, 3HaueHHe JAaHHOW TeMbl OYEBHUJHO: CaMU NUcaTer
rOBOpPUJIK 06 3TOM HEOJHOKpaTHO. OZiHAKO B MHTEJUINTEHTHBIX Kpyrax
yyTaTesel Ha NpoTsKeHUU XX B. 0CTaBa/lach aKTyalbHOW MBIC/Ib O TOM,
YTO CTpeMJIeHUe repoeB K 00ecredeHHOH »KU3HU U MaTepuabHbIM
LIeHHOCTSIM XapaKTepHO TOJIbKO JIJIs MacCOBOM JINTepaTypbl, IO3TOMY
y4eHble NpeHebperasyu B CBOMX HCCJIEJOBAaHUSIX JAaHHBIM acleKTOM
coziepaHus. B 1OCTMOIepHUCTCKOM pea/IbHOCTH BCe SIBJIEHHUS 0Ka3a/IMCh
JIOCTOMHBIMY BHHMaHUs B PaBHOM CTeNeHH, U JOKa3bIBaThb, YTO JleHbI'1
B Xy/I0)KECTBEHHOH JIMTEpPAType MOTYT BBINOJHATh XYA0XKECTBEHHbIE
byHKLINY, yKe He IPUXOJUTCH.

3a mociexHue ABAAIATH JieT NyOJUKOBAaHbI HAy4yHblE CTaThH,
JleTa/IM3Upylolliye Mpe/cTaBaeHus 0 GUHaHCaX NPAKTUYECKH B KXKJ0M
npousBegenun JloctoeBckoro. He pe/iko MCIIOJIb3YIOTCSA TaKHe TEPMUHBI, Kak
KaluTaIn3M, 3KoHOMUKA U ITpod. ([lIHe#aep 2020), 9TO CBUAETENLCTBYET 00
aKTYyaJIbHOCTH BOIIPOCA Y B HAIlIK JHU. B MHTepIipeTalusax NpousBeieHui
JlocToeBCKOro MOXXHO BCTPETUTD U KpaliHe 3a0CTpeHHble pOPMYTUPOBKU:
«...I0CJIeIHAN pOMaH MO>KHO YU TATh IOYTH KaK KpeAUTHbIN 6UJIeT. B Takom
IpoYTeHUM caM JIoCTOeBCKUI — 3TO BbINYyCKaloLas CTOPOHA, UK OaHK,
a “BpaTtbst KapaMazoBbl” — 3TO KpeJUTHBIA OUJIET, KOTOPBHIMA OH BbIJAET
YUTaTeJIsIM, U Bbl/ladya OKOHYATEJbHOIO CMBbIC/IA, UM LLEHHOCTH, — 3TO
BbIIJIaTa LleHHbIM MeTaJlJIOM, KOTOpast 6eCKOHeuHO oTcpoyeHa» ([TopTep
2020: 304). Ecnu ¥ MOXKHO NPUHSATH TaKoe 3asiBJIEHHE, TO TOJIbKO KaK
YCJIOBHOE U MHOCKa3aTeJIbHOE.
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Kak HN3BECTHO, B XyJOXE€CTBEHHOM MHPE€ YyCTAaHABJIMBAKOTCA CBOU
3aKOHBI (B TOM uHc/Ie U GUHAHCOBbIE), He BCEr/la COOTBETCTBYIOLINE
peasbHOH JeWCTBUTENBHOCTH. B pomaHax JloCTOEBCKOro JeHbI'H
HOSIBJISIFOTCS M UCYE3a0T CTUXUIHO, Yallle BCET0 OHU paclpesessiioTcs
CJIy4aliHO U HeCrpaBe/|JIMBO, 10 CBOMM HENIOCTHKMMBIM 3aKOHaM. JleHbru
3/leCb He 9KBUBaJIEHT TpyZa. Hesb3sl yecTHBIM TpyJ0M 3apaboTaTh Ha
’KU3Hb, YTBEePKAaeT MapMesnaZioB, U C 3TUM corjiaceH PacKoJIbHUKOB
(«ITpecTymnieHre U Haka3aHHe»); reHepas EnmaH4uH Ha BbICKa3aHHOe
KHsI3eM MBIIIKMHBIM HaMepeHHe paboTaTb CKENTHUYECKH OTBEYaeT:
«/[a Bbl pusocod!» («Manot»). B Mmupe pomaHoB JJocToOeBCKOTO eHbI'H
TNOSIBJISIIOTCA HEOXKU/AAHHO M 0COOEHHO YacTo B BU/le 60raToro Hac/1e/CTBa,
KaK pe3y/sbTaT 06MaHa, BOPOBCTBA, POCTOBIIMYECTBA. B 3TOM Mupe
qJeJsioBe4YeCKHe Ka4eCTBa U IOCTYIIKKU MMEKT CBOIO LIE€HY — B IPAMOM U
NIepeHOCHOM CMBICJIE.

[epou npor3BeieHN [l0CTOEBCKOrO ZIeHbI'M TONYYT HoraMu (kak Poma
OnuckuH B noBecTH «Ces1o CTeNaHYMKOBO U €ro 06UTaTeIu» UM IITa6C-
kanuTaH CHerupeB B poMaHe «bpaTbs Kapama3oBbi»), 6pocaloT B OTOHb
(xax Hactracbst ®ununmnoBHa B poMaHe « UAM0T»), HO PU 3TOM aCCUTHAIIUH
OCTalOTCs HeBpeAUMBIMU. [lepcoHaxku /locTOEBCKOTO CKaHZAIAT U3-3a
JleHer (MOYTH B KaXKJOM pOoMaHe), MOTI'YT yIIacTb M3-3a HUX B 0OMOPOK
(kxax 'aHa MBOJITMH); MO pacyeTy, T.e. TAKXKe U3-3a JIeHeT, 60JIbIIUHCTBO
nepcoHaxel JloCTOEBCKOT0 )KeHATCA (MU CTPeMSATCS BBIMTH 3aMyk). Kak
paccyxJjaeT, HanpruMep, MaTb PackosibHMKOBa 0 cBagb6e JlyHu ¢ JIy>KuHbIM:
«3T0 6bL1a 6bI TaKasi BbIF0/1a, YTO HA/I0 CYMTATh ee He MHAaYye KaK MPsIMOI0
K HaM MMJIOCTbIO BceJepkuTesis. /lyHsl TOJIbKO U Me4yTaeT 00 3TOM»
(AoctoeBckuit 1989: 38). Korga npoucxogsaT youncTBa (LeHTpalbHbIE
COOBITHSI B pOMaHax), BbISICHSETCS, YTO HapsAy C U/Ie0J0rHYeCKUMU
IIPUYMHAMHY, JeHbI'Y — OfiHA U3 BAXXHbIX MOTHBHUPOBOK NpeCTyIJIEeHUH
(«IIpectynienue u Haka3aHue», «bpaTbst Kapamas3oBbI»).

B xy10’keCcTBeHHbIX TeKCTax JloCTOeBCKOTr0 CJIOBO eHb2U U CHHOHUMHUYHbIE
eMy BbIpaXKeHHUsl — accUrHanuu, 1udpsl, ob603Ha4YalolUe CYMMBbI,
COCMOsIHUE, HAC/1IeACMB0 — OJTHU U3 CaMbIX YaCTOTHBIX. B «CTaTucTHYeCcKOM
cyioBape sI3bIKa /l0CTOEBCKOT0» OHO 3adUKCHPOBAaHO B pybprKe «COpok
CaMbIX YaCThIX CYyIECTBUTEJbHbIX», YIOTPEeOJEHHbIX MHCATeJeM B
Xy/I0KECTBEHHbBIX TPOU3BEIEHUSX. «/leHbI'u» 3/1ech BcTpedatoTcs 1721
pas, «bor» - 1081, «ayma» — 1041 pa3 (LllaiikeBuy et al. 2003).
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JleHbrY IPOCUTH, IABaTh UJIU HE JIaBaTh, I0CTaBaTh KAKUM-IH60 06pa3oM
- 00bIYHasI TOBCeIHEBHAsS 3260Ta EPCOHAXKEN POMAHOB. «A TJle IEHbI'U?»
- NMOBTOPSIET He pa3 B cBoel ucnosegu JAmutpuit Kapamasos. Ero oTua
BOJIHYeT TOT »Ke BoIpoc: 3a4eM /[IMuTpuil Aneiry k Kateprne ViBanoBHe
nocbuias: «3a geHbraMu? JleHer npocuth? — HeT, He 3a feHbramu». B
«ManoTe» BONPOC 3BYYUT C HE3HAYUTEIbHBIMU BapualusaMu: «He npocun
OH Y BacC JieHeT, yBa)KaeMbIi KHA3b?»

B npesMeTHOM Mupe poMaHOB /lOCTOEBCKOIO JeHbIH, LleHHOCTH
IIpeJiCTaBJIeHbl «3pUMO», HaraaHo. B pomane «HMpauor» Hacracesa
dunnnnoBHa «ob6saZaeT ¥ KanuTaaaMy, ot Toukoro U ot PoroxuHa,
»KeMYyyraMU M OpW/IJIMaHTaMy, IaIsMU U MebesisiMu...» ([locToeBckui
1989: 588). Kynew npuHOCHT el U GpUJIJIMAaHTOBbIE [10/IBECKH, U CBEPTOK
C JleHbraMu» (CTo ThIcAY pybdJiei). /s repoeB JJoCTOEBCKOTO BaXKHbI U
py0JIeBbIN cepeGPSAHbIN TOPTCUTAP, U KIOBEJUPCKUH QYTIISP € 30JI0THIMU
cepbramu» (JoctoeBckuit 1989: 130). Bce 3TH LIeHHOCTH XapaKTEPU3YIOT
Tex, KOMy [IpUHa/JJIeXKaT, Ipy/jaBasi IepcoHaXkaM 0CoObIH Bec. 3HaYUMO
Y OTCYTCTBHE COCTOSIHUSA: Y KHs1351 MBILIKKMHA BCET0 OJAUH MaJleHbKUI
JIOPOXKHBIN Y3€JI0K, YeMy MHOTHE YJIMBJISIIOTCS.

Bractb ieHer B poMaHax /locToeBCKOro He Be3/iecy1ia. EcTb npocTpaHCTBo,
rJie OHU TePAIT CMBICL B «IIpecTyrieHnn U HakasaHUU» — 3TO KaTOPTa, B
«BpaTbsax Kapama3oBbIx» — KeJibsl TpaBeJHUKA, [/le NOCETUTEIN NPOSIBJISIH
«IJ1y60YaMIIYI0 TOYTUTETBHOCTD U JIeJTMKaTHOCTb BO BCE BPEMsI CBU/JAHMS],
TeM 6oJiee, UTO 3/IeCh JE€HEr He MoJIarajoch, a Obljia JIMIIb JIO60Bb U
MMJIOCTb C OJJHOM CTOPOHBI, A C APYTOM — NOKasiHHE U XKaXK/a pa3pelinTb
KaKOU-HUOYAb TPYZAHBIN Bonpoc Aywu...» (JocroeBckuit 1991: 4).

JleHbry, IeHeXKHbIN UHTEPEeC CTAaHOBUTCH OCHOBOM CIOKETa B POMaHax
JocTtoeBckoro. ToyHO Ha3BaHHbIE CYMMbl, KOTOPbIMH pacHoJiaraloT
[IEPCOHAXU, BO MHOT'OM OITpe/Ie/IsII0T 00pa3 UX MbIC/IeH U JIOTUKY 1eHCTBUH,
ABJIAIOTCA OAHOM U3 OCHOBHBIX IPUYMH UX MOCTYIIKOB, C HUMU CBfI3aH
OCHOBHOU KOHPAUKM, BOIJIOLWAIOIIMN TPOTUBOpeUYre MaTepHaIbHbIX
VHTEpEeCOB JlyXOBHBIM, UHTEJIJIEKTYa/IbHbIM 3allpOCaM IJIaBHBIX I'e€pOeB.
JTa MbICJIb He OJHaXK/1bl BbICKa3blBaeTcd npsiMo. Hanpumep, AMUTpui
KapamasoB pa3MbIILIsET 06 OTIIE: «...0pUJUYECKU OH MHE HUYETO He
JlonkeH. Bee 51y Hero BbiGpait... Ho BeZib HpaBCTBEHHO-TO OH JI0/KEH MHE,
TakK Wb He Tak?» ([loctoeBckuit 1991: 136). C/10KHOCTh ¥ 6€3BBIXOHOCTh
MHOTHX MOPaJIbHO-HPABCTBEHHBIX CUTYALIUM, U306paXKeHHbIX JJ0CTOEBCKUM,
ycyry6JieHa TeM, YTO KOHQJIMKTYIOIINE CTOPOHbBI HAXO/STCA B COCTOSTHUHU
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JIOJDKHUKA W 3aUMO/IaBIia, B3aMMHBIX (UHAHCOBBIX MPETEH3UU: T0JITH,
pacTpatTa, BOPOBCTBO, Ipaberx, MIPOUTPhILIL.

Jlenbru B poMaHax /l0oCTOEBCKOTO UIPAOT aKTUBHYIO POJIb 8 30853KaX
JleACTBUSA, UHTPUT. [leHbI' Y e ABJISI0TCA MOTUBUPOBKOM UJIY IPEAJIOrOM
JUISl «JIOKQJIbHBIX» KY/IbMUHAYUll — cLieH cKaHzAasnoB. B «Ilpectynienun
M HaKa3aHUU» — 3TO ClleHa NOMHUHOK U 06BUHeHUs COHU B Kpake
«BaHKOBCKOr0 6ujieTa». B «UguoTe» — clieHa CoxOKeHMs JieHer PoroxuHa
Ha uMeHrHax Hactacby ®uiMnnoBHbI, B UCTOPUU C «CbIHOM [laBivieBay,
C MCYe3HOBEHUEM YeTbIpexcoT pyb6Jiedl y JlebeneBa. B «BpaTbsx
Kapama3oBbIx», B 4aCTHOCTH, CLieHa Ofa/DKUBaHUA [MUTpUEM YeThIpex
Thicss4 KaTepune MBaHoBHe (KH.3, 4) U T.A.

B passsizkax, Gyarojapsi HeoxuJaHHO (8dpye2!) mosABJASIOIMMCS
3HAUYUTEJIbHBIM CyMMaM, pa3pelialoTcsl NPaKTUYeCKu 6e3BbIXOJIHbIE
CUTYaIUH, 4TO 661710 ToaiMeyeHo elnle B 1950-e rr. B. [lIkyioBckum. CrokeTHbIE
CUTYal[M{ 4acTO UMEIOT HEMpPaB/OI0106HOe, C TOYKU 3pEHHUs pealbHOM
»KM3HU, HO OpTaHUYHOE JJisl Xy[0KeCTBEHHOTo Mupa JloCcToeBCKOro
3aBepLIeHHe - HEOXKUJAHHOE N0sIBJIEHHEe WK HCYe3HOBEHHE HEOOX0AUMOM
CyMMBI fieHer. Tak, B «bpaTbsax Kapama3oBbix» cka3aHo: «B Mockse zena
y HUX 00EPHYJ/IUCH C ObICTPOTOI0 MOJTHUU U C HEOXKHU/ITAHHOCTbIO apabCKUX
cKa30k». [eHepasibila nepejesana 3aBelllaHue B N0Jb3y KaTepHuHbI
MBaHOBHBI «H NPSIMO B PYKH — BOCEMB/IECST ThICSY, BOT, MOJI, Tebe
pUAAHOE, JieJlall ¢ HUM 4To Xodelb» ([JoctoeBckuit 1991: 132). To, uto
MOTHUB JIEHET SIBJISIETCS OJHHUM U3 IPUEMOB pa3pelleHus] CIOKETHBIX U
KOMIIO3WLIMOHHBIX Y3JI0B, 3BYYHUT B CXO/IHBIX CIO’KETHBIX CUTYalUsX (B
CleHax CKaH/aJ0oB), pacKpbiBaeT (UM 3aTeMHSIET) UCTUHHYIO CYyTb
HaMepeHUH VIaBHbIX MU BTOPOCTENEHHBIX TepCOHAXKeW, HAKOHEL], peyeBble
CXOJICTBA — BCE 3TO MO3BOJISIET TOBOPUTH O HEM KaK 06 0J{HOM U3 OCHOBHBIX
B poMaHax /|0CTOeBCKOro.

Tema fieHer cBA3aHa C MOTHBAMU NONPOWAIHUYECM8Ad, pPOCMO8WU4ecmad,
goposcmeaa, dosea (pacmpambl), YTO COOTBETCTBYET JINTEPATYPHOU
Tpaguuud. Ho Bce HasBaHHbIe SIBJeHMsI MOKa3aHbl MUcAaTesJeM Kak
Heo/JHO3HauHble. be33acTeHYMBO NPOCAT JIeHbI'M Y 3HAKOMBIX U HE3HAKOMBIX
JITO/lel aJIKOTOJIMKU U NOTepsIBILME BCAKUM CThIJL «6JIarOpo/iHbIe JIIOU»
(maprunasbl). @esop KapaMasoB y 1epBoi KeHbl MbITAICS «CBOUMH
6ecCcTbIAHBIMU BbIMOTraTeJbCTBAMU U BbIMaJMBaHUSMHU» OTOOPAThb
ropozickoi oM. OTCTaBHOW MOANOPYYMK B KOMIAHUU PoroxuHa Ha
HeBckoM «ocTaHaB/IMBaJ NPOXOXKUX U CJI0roM MapJIMHCKOTO MPOCHJI
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BCIIOMOX€HMS, N10/;, KOBapHbIM IPEJJIOrOM, YTO OH CaM «I10 NATHaALATH
L[eJIKOBBIX JlJaBaJl B CBOe BpeMsi pocutesisiM» ([loctoeBckuit 1989: 163).

Jenbru B pomaHax JloCTOEBCKOrO BOPYIOT, U 3TO BOPOBCTBO TSXKEJIO
CKa3bIBaeTCsd Ha HENOBUHHBIX JI0AAX. PepAbllleHKO Ha Beyepe y
Hacracbu @uinnnoBHbI pacckasas, Kak yKpaJl TPH LIeJIKOBbIX (TpH py6.ist),
[I0/103pEeHME [1AJ10 Ha CIY>KaHKY, KOTOPYIO M3-3a 3TOT0 BbITHAJIU CO CJIYXKOBbI.

Tak ke HEOJHO3HAYHO MpPeJCTABJIEHO U POCTOBUUYECTBO. Eciu
B «[IpecTynjieHMH ¥ HaKa3aHUMW» CTapyxa MPOIEHTIIHIA B TIJa3ax
Packo/IbHMKOBa — «BPeIHOE HAaCEKOMOE», TO B poMaHe «UU0T» pOCTOBIIKK
[ITULbIH «JJoKa3as ['aHe, YTO HUYEro He JieJlaeT 6€CYECTHOrO... YTO eCIx
JIeHbI'Y B TAKOU IleHe, TO OH He BUHOBAT: YTO OH JIeHCTBYET NMpPaB/UBO
U YeCTHO, U, M0-HACTOSAIIEMY, OH TOJIbKO “areHT” Mo 3TUM JieJIaM...»
(locTtoeBckuit 1989: 466).

JleHbI' UMeIOT He TOJIbKO CTOMMOCTb, HO U, YTO ropa3/io BaKHee JJisi
Mupa /JlocToeBCKOro, MopajibHO-3TU4YeCKoe 3HaueHue. HpaBcTBeHHbIe
Ka4yeCTBa, YepThl XapaKTepa, NOCTYIKH JIIAEN 3[4eCh UMEIOT CBOKO LIEHY
- KOIleeyHyH, py06JIeBYI0, HJIH, HA060POT, 6eClieHHbI. [leHbI'M CTaHOBSITCSA
MeTadopUiecKHM 0603HaYEHHEM PA3JIUYHbIX YEJIOBEYECKUX IOCTOUHCTB
Y HeI0CTaTKOB. byiarogapsi cBoeil HarvIsIHOCTH «/l€HEXKHbIN 39KBUBAJIEHT
BBICTpaWBaeT KauyecTBa, 0003HaYaeMble abCTPAKTHBIMH MOHSTHSIMU, B
Onpe/ie/IEHHYI0 HePaPXUIO.

[ToBecTBOBaTeEJIb, IEPCOHAKU XApaKmepusyrom opya opyaa, npuberas K
«JeHexkHbIM» cpaBHeHUsAM. O ['aHe MBosirriHe PorokuH npeHebpeXxuTeIbHO
oT3bIBaeTcs: «f ero 3a cTto py6Jseld Kymsw!», BbI3blBalollle KPUUUT:
«3a TpH L|eJIKOBBIX HAa Bacu/beBCKUI Ha Kapadkax [IONoJ3ellb!». [aHa
WBosrun npusHaetcst: «...f geHer xo4uy. HaxkuB fileHbry, 3HalTe, — 41 6y4y
4eJIOBEK B BbICIIEeH CTelleHU OpUTMHA/IbHBIN. JIleHbI'Y TeM BCEro MoJJiee U
HeHaBHUCTHee, YTO OHH JlaxKe TaJIaHThl AAI0T. M 6yyT AaBaTh 10 CKOHYAHHUS
Mupa» (JocroeBckuii 1989: 128).

Oco6y10 poJib IEHbI'M UTPAIOT AJIS JHCeHCKUX nepcoHadcell. Kak 3ameTun
reHepaJs UBoOJITHH, y KaxJ0¥ U3 cectep EnNaHYMHbBIX BOCEMbBECAT ThICSY
py6Jiel MPUIAHOT0, UTO HUKOT/]A He MEeIAeT, HU MPU KaKUX KEHCKUX U
CoLlMa/TbHBIX Borpocax» ([locroeBckuii 1989: 132). YKeHIMHBI B poMaHax
JlocToeBCKOro0 3HAIOT LieHY JIeHbI'aM, OTHOCSITCS K HUM KaK K eCTECTBEHHOMN
OCHOBE >KM3HH, HE 3aBUCHMMO OT COCJIOBUSI, K KOTOPOMY NMPUHA/JIEKAT.
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PasHuIiia 3ak/t04aeTcs B TOM, YTO 6JIarOPO/IHbIE KEHIIMHbI, TAKHE, KaK
cecTpbl ENaHYMHBI, NPUAEPKUBASICh CBETCKUX MPUJINYNM, HE TOBOPSAT O
JIeHbIax, PU3HAIOT IEHHOCTb MOPJIbHO-HPABCTBEHHBIX YCTOEB, He YKa/IHbI
(cTapiuve gaxke )KePTBYIOT B MOJIb3Y MJIAJIIIEN CBOEH J10JIEN HAC/IE/ICTBA).
Korzaa Arniasi, Hapy1iasi CBETCKHe IPUJIMYKS, 3ar0BAPHBAET C KHA3EM O €T0
COCTOSIHUH, ee MaTb C BO3MYIlleHHEM BOCKJIULAeT: «[1o3op!».

Y 6oJiee IPUMUTHUBHBIX HaTyp (YTO 4acTO coBHaJaeT C HU3KUM
06111eCTBEHHBIM I0JIOXKEHHUEM) BCe NOJYUHEHO JIEHEXKHBIM UHTepecaM,
KaK, HapuMep, y KallUTaHILY, Jatollel B 0T reHepasy UBOJITMHY ero e
JIeHBI'M N0/ TPOLIEHTHI U XJIaJHOKPOBHO OTIPABJISAIOLEHN €T0 B [J0JITOBYIO
TIOpbMY. byiM3Kasi 10 cMbIC/y CUTyalusl H306paykeHa B pyroM poMaHe:
JAMuTtpuit Kapama3oB pa3bscHAET HUHTPUTY CBOETO OTIa, 0JO0C/IaBIIero
['pylIeHBKY: «...4T00 OHA B3s1/1a UMeIOLIMecsl y BaC MO BeKceJisl U nojiajia
Ha MeHs, YTOObI 10 3TUM BeKCeJIsIM 3acauTb..» (JocTtoeBckuit 1991: 83).
KagHbiM «nosioxkeHO» 6bITh U Kyniuy: Hactackss ®@uivnnoBHa 3asBIsieT
Poroxxuny: «A Tak Kak Tbl COBCEM HEOOPa30BaHHbIH YesI0BEK, TO U CTaJI ObI
JIEHBI'M KOIIUTB, U CeJl 6bl, KaK OTell, B 3TOM JIOME... U VK TaK Obl Thl CBOH
JleHbTY MOJIIOOUIL, UTO U He /iBa MUJIJIMOHA, a, TOXKaIyH, U eCsiTh CKOTINJI,
Jla Ha MellKax CBOMX C roJIofy Obl U TOMep, IOTOMY UYTO y Tebsi BO BCeM
CTpPacThb, BCe ThI [I0 CTPACTH JoBoAUllIb» ([locToeBckuit 1989: 215-216).

OTHOILIEHUS >KeHIIUH C My>XYMHaM{ BO MHOTOM OIpeJe/sAI0TCa UX
$UHAHCOBBIM COCTOSIHHEM. MUJLJIMOHBI Kynna PoroxuHa 1no3BoJisioT
eMy CTaTb CONIEPHUKOM 6eJJHOro ABOPsAHMHA [aBpu/ibl ApAasiuoHbIva.
TosibKO IOJIyYeHHe HacJeICTBA JaeT BOSMOXKHOCTb KHA3I0 MBIIKHUHY
npeTeHJ0BaTh Ha pyKy Amiau. [enepan UBosiruH BopyeT y JlebGegeBa
YeThIpecTa pyoJiel, Tak Kak 6e3 JIeHET eMY «IT0KA3aThC y KalIUTAHIIIA HUKAK
Hesb3s1». Pesiop Kapamasos rosoput o ['pyiienbke: «OHa o6poaeTesbHa!
A Jlmutpuii PeiopoBUY XOUET 3TY KPENOCTh 30JI0ThIM KJIFOYOM OTIEPETh...
YK ThICSTYM Ha 3TY 0060JIbCTUTENbHULY TpocopuII...» (JocToeBckuit 1991:
82).

CTpaHHOCTH XapakKTepa U «KOJIOPUTHOCTb» NoBeJeHUs Hacrtacbu
®uaUnnoBHbI 00yC/I0BI€HbI IPOTMBOPEYHEM FOPAOCTH U 60JIE3HEHHOTO
CaMoJII06Ms1 3aBUCMMOMY M YHU3UTEbHOMY IOJIOXKEHHUIO COZlePKaHKH.
Touxkuil BeIZeNIsSIET €l ceMbJleCAT NMATh ThICAY «OTCTYINHbIX». Ha yTo
«Hactacbss PuamnnnoBHa OTBETUJIA, YTO NTIOHMMAET LieHy JleHbraM Y,
KOHEYHO, UX BO3bMeT. ...[IpyHUMaeT KanuTasl ...Kak Bo3HarpaxeHue 3a
HCKOBepKaHHYy cyAbby» (JocTtoeBckuit 1989: 51). PoroxkuH «topryeT»
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€€ 32 BOCEMHA/IIIATh ThICSY, TIOTOM MOBBIIIAET IIEHY /10 COPOKA, HAKOHEI],
MPUHOCHUT CTO ThICIY pPy6JIeH.

JleHbry, 3aMHTEPECOBAHHOCTH B JleHbrax /locToeBCKUN UCHIO/Ib3YeT KaK
peaMCTUYeCKy0 MOTUBHPOBKY BBO/IA 8MOPOCIeNneHHbIX NepcoHadicell, a
TaKKe UX eperpynmnupoBKy M0 XoAy AeicTBus. B pomane «Uauot» Kesuiep
MOABJIAETCH CHadyasa B CBUTe PoroxkuHa, 3ateM bypZI0BCKOro, HAaKOHeL,
CONIPOBOX/JAaeT KHA3A MbIlIKKHA. /leHbI'Y CBA3BIBAIOT [VIABHBIX 'epoeB
C BTOPOCTEINEeHHbIMHU, KOTOPbIe YaCTO MaTEPHUaIbHO 3aUHTEPECOBAHbBI U
3aBUCAT OT NepPBbIX. [I0 3TOMy NPUHLMITY COCTaBJieHa CBUTA PoroxxmuHa
(J/lebenes, Kesnep v mpou.).

4. BbIBO/IbI

JleHbru — TOT NpeJMeT, Ha KOTOPbIN y GOJIbIIMHCTBA NepCOHaXKelr
JlocToeBCcKOro efuHas TOYKa 3pEHMS, ABJAKLIASACA NPUHATOW B
obuiecTBe HOpMOU. B xynoxecTBeHHOM Mupe [loCTOEBCKOIO AaXKe caMble
OT'bABJIEHHbIE LIMHUKHU NPU3HAIOT WJIM CTApPAIOTCA JeaTh BUJ, YTO eCTh
B )KM3HU He4TO 60Jiee LleHHOoe, 4yeM py6.id. [J1aBHOe, B 4eM CXOAATCA U
reHepasibl, U NIPOCTble YUHOBHUKHY, YTO JIeHbI'H — «HU3Kasg» MaTepus,
rOBOPUTH O HUX, CTPEMUTBCSI K HUM OTKPOBEHHO, ITpeHebperaTb U3-3a
HUX YCJIOBHOCTSIMU — He 6J1aropo/iHo. B xopolieM 0611iecTBe TO, 4YTO IeHbI'H
He IVIaBHOE B KM3HH, ICHO, 3TO NpoNucHas ucTrHa. KHsa3o MbIIKUHY
CHUCXOJUTENBHO roBOpUT AsekcaH/pa EnmanuyuHa: «Bel, BepHO, X0Teu
BBIBECTH, UTO HY OZIHOTO MTHOBEHbBSI HA KOTIEMKH LIEeHUTh HeJIb34, U UTHOTJa
NSITh MUHYT JI0pOXKe COKpoBUILA. Bee aTo moxBanbHO» ([ocToeBckuit 1989:
64). YesioBEKa YHIKAET OlLlEHKA €ro B JIIOOYI0 JIEHEXKHYI0 CyMMY, Jaxe
o4yeHb 6oJiblIYI0. «BO CTO ThICAY MeHs OLeHU!» — € TOPbKON UpOHMEH
BockMuaeT Hacracest @uinnnoBHa. MHOrO3HauMUTeIbHO ee 3aMevyaHue:
«3TO B 3TOW-TO Nayke cTo Thics4? Py, kakasg Mep3ocTb!» ([locToeBcKUi
1989: 175). [loHUMAIOT ¥ MHOTO T'OBOPSIT O TOM, YTO 06MaHbIBaTh U3-3a
JleHer, UHTPUToBaThb, IOAJMYaTh, IPeCMbIKAThCS Ilepe], 60raTCTBOM —
NPU3HAK MEeJIKOU Ay, HU3MEHHBIX HAKJIOHHOCTEN U BTOPOCTENEHHbIE
nepcoHaku. Ho 3To He MelnaeT UM coBepIlIaTb HU3MEHHbIe NOCTYIIKH U
KasATbCsl, KOTJa UX XUTPOCTH U YJIOBKU PACKPBITHI.

Kak y>Ke 0TMe4daJioCb, MOTHUB A€HEr He onpejesdeT IOJHOCTbRO

XapaKTephbl, IMOCTYIIKXU IVIABHBIX I'epoeB, B IPOU3BEAECHUAX IIO3AHET0
nepuroja TBop4yecTBa nucaTtesid MMOCTENNEeHHO OTXOAWT Ha 3a,q1—11/1171 I1J1aH,
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3BYYUT MPEUMYLIECTBEHHO B CBSI3U C BTOPOCTENEHHBIMU U 3TU30ANYECKUMHU
nepcoHa)kaMu. Borpoc o poJsiv ¥ 3HaYeHUHU JieHET, BUAUMO, ObIJT BITOJIHE
SICEeH JIJIsl TMcaTeJIs, He GbLI TOU MPOG6JIeMOH, 1J1s1 OCMBICJIEHH S U PEllleHUsT
KOTOPOH MHCAIUCh €T0 MO3/[HHE MPOU3BE/IEHUSI.

CooTHeceHHe MK COBECTH, AYLIEBHBIX TEP3aHUN U IyXOBHBIX UCKAaHUH
6ecroKONHBIX NepcoHakel [ocTOeBCKOro € rpy6hIMU MaTepUabHbIMH,
JIeHEeXKHBIMH, «KOIIeeUHbIMU» 110 CYTH pacyeTaMH CO3/aeT NOJISAPHOCTb
Y HaNpPS>KEHHOCTD B XY/0KECTBEHHOM MHpPE PacCMOTPEHHBIX POMaHOB.
[locTosiHHOe 3By4aHHe MOTHBA JeHer 00yCJIOBJIMBAeT BIevaT/IeHHe
JIBOMCTBEHHOCTH NPUYUH U BHYTPeHHel KOHQJIMKTHOCTH KaXJ0ro
MOCTYIIKA, CJIOBECHOI'O M HEBepOa/IbHOI'O, YTO, B CBOIO OYepe/ib, BeJIET K
MHOTI'03HAYHOCTH XyOOXXECTBEHHOI'O I/I306pa)KEHI/IH, MPOTHUBOPEYNUBOCTHU
MHTepIpeTallMy BCero KOMILJeKca Npo6JeM, INOCTaBJEHHBIX B
NPOU3Be/IeHUSX U CaTeIsl.
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SAZETAK

Analiza jednog od najzastupljenijih tematskih motiva - motiva novca,
omogucuje ne samo sagledavanje knjizevne klasike s aktualnoga stajalista
nego i jasnije predocenje sustava knjiZevnih pojmova upotrebljenih u analizi
djela, te omogucuje jasnije razumijevanje granice izmedu umjetnickoga svijeta
i stvarnosti. Na primjeru romana Dostojevskog (uglavnom Zlocin i kazna, Idiot,
Braéa Karamazovi) vidljivo je oblikovanje znacenja motiva novca i njegov stabilan
sadrZaj u ruskoj knjiZevnosti. U romanima Dostojevskog novac se pojavljuje i
nestaje spontano, najcesce se rasporeduje nasumce i nepravedno, prema svojim
nedokucivim zakonima. Novac ovdje nije ekvivalent rada jer se poStenim radom
ne moZe zaraditi za Zivot; on nastaje u obliku bogatoga nasljedstva, kao rezultat
prijevare, krade i lihvarenja. U ovome svijetu ljudske osobine i postupci imaju
svoju cijenu - doslovno i figurativno. NovCani interes postaje temelj zapleta i
sukoba. U raspletu se, zahvaljujuci neocekivanoj pojavi znacajnih svota novca,
rjeSavaju gotovo bezizlazne situacije. Tematika novca povezana je s motivima
prosnje, lihvarstva, krade, duga (pronevjere), Sto odgovara knjiZevnoj tradiciji.
Novac nema samo vrijednost, nego i moralno-etic¢ki znacaj, Sto je za svijet
Dostojevskog mnogo vaZznije.

Klju¢ne rijeci: F. M. Dostojevski, romani, tematski motiv, svijet knjizevnoga
djela
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1.UVOD

Romani E M. Dostojevskog privukli su pozornost istaknutih istrazivaca
i kriti¢ara te su ispitivani razliciti aspekti njihova sadrzaja. Pis¢eve ideje,
razmatrane u Sirokoj povijesno- kulturnoj pozadini, u kontekstu filozofskih,
kulturnih i knjiZzevnih koncepata, razvijaju se i dobivaju novi smisao i znacenja.

Istodobno, interpretatori se uglavnom odvracaju od prozai¢ne, materijalne
osnove Zivota, kako je shvaca i prikazuje Dostojevski, posebice u posljednjim
romanima, a koja se ogleda u tematskom motivu novca, smatrajudi je najmanje
znacajnom. No, ocito je da postojanost ovoga motiva (koji u novim povijesnim
uvjetima stjece posebnu popularnost) pojacava interes citatelja zanesenih
detektivskim zapletima i kriminalistickim intrigama. VaZnost kapitala kao
elementa umjetnickoga svijeta u djelima ruske knjiZevnosti vise je puta
postala predmetom istrazivanja ruskih knjiZevnih znanstvenika (Grossman
1935; Anikin 2000). U vezi s Bra¢om Karamazovima, istrazivac N. Berkovski
posebno je istaknuo da je kod Dostojevskog ,,mo¢ brojeva neizbjezna“, da se
ovdje ,..beskonacnost duse i beskonacnost veza nemilosrdno i besramno
profaniraju, izraZeni su u rubljima, ili ¢ak kopjejkama“ (Berkovski 1985:
203, 204). Zaklju¢no se ¢ini da je Dostojevski, kao i mnogi drugi pisci, realist
koji osuduje nehumane kapitalisticke odnose, potpuno odredene novcem
(njihovom koli¢inom ili potpunim nedostatkom).

2.METODE ISTRAZIVANJA

Ponovno promisljanje ovoga knjizevnog aspekta pocelo je na samom
pocetku XXI. stolje¢a (Jastrebov 1999; Romanova 2006), sto je posljedica
promjena u povijesnom kontekstu i u metodologiji znanosti o knjiZevnost
na kraju dvadesetoga stolje¢a. Obrada ,neknjizevne“ teme financija
pretpostavlja primjenu, prije svega, kulturno-povijesne metode koja
omogucuje komentiranje vaznosti gospodarske stvarnosti proslosti, dovodi
u korelaciju knjizevnost i fenomene izvanknjizevne stvarnosti.

Jednako je vazno identificirati estetsko znacenje i vrednovati znacCenje
istih pojava u umjetnickom svijetu pojedinih djela, Sto zahtijeva primjenu
strukturalno-semioticke metode. U ovom slucaju, najproduktivnija je metoda
analize motiva.
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Upravo nam motivska analiza omogucuje novi pogled na mnoga djela
klasika. Tematski motiv knjiZevnoga djela ono je Sto ga povezuje sa stvarnoscu,
tocka podudarnosti zivota i knjizevnosti. To uvjetuje slozenost percepcije i
interpretacije umjetni¢koga stvaralastva, Sto odraZava i sloZeno Zivotno
iskustvo pisca i knjiZevne tradicije (Dostojevski nije ni prvi ni posljednji
autor svjetske knjiZevnosti koji se bavi ovom temom).

3.REZULTATI I RASPRAVA

Cini se da je znacaj ove teme o¢it: o tome su vi$e puta govorili i sami pisci.
Medutim, u intelektualnim krugovima citatelja tijekom XX. stolje¢a ostala
je aktualna ideja da je Zelja likova za uspjeSnim zivotom i materijalnim
vrijednostima karakteristicna samo za masovnu knjiZzevnost, stoga su
znanstvenici u svojim istraZivanjima zanemarili ovaj aspekt sadrZaja. U
postmodernistickoj zbilji svi su se fenomeni pokazali jednako vrijednima
paznje i viSe nije potrebno dokazivati da novac u knjizevnosti moZe obavljati
umjetnicke funkcije.

Tijekom proteklih dvadeset godina objavljeni su znanstveni ¢lanci koji
detaljno iznose ideje o financijama u gotovo svakom djelu Dostojevskog.
Cesto se koriste pojmovi kao $to su kapitalizam, gospodarstvo itd. (Schneider
2020), sto ukazuje na aktualnost problematike i danas. U tumacenjima djela
Dostojevskog mogu se nadi i krajnje ostre formulacije: ,,..posljednji roman
moZe se Citati gotovo kao kreditna kartica. U ovom ¢itanju sam Dostojevski
je izdavatelj, odnosno banka, a Bra¢a Karamazovi su kreditno izvjesce koje
on izdaje Citateljima, a izdavanje kona¢noga znacenja, odnosno vrijednosti,
placanje je u plemenitom metalu koje se odgada na neodredeno vrijeme.
(Porter 2020: 304). Ako se takva izjava uopc¢e moze prihvatiti, onda jedino
kao uvjetna i alegorijska.

Poznato je da umjetnicki svijet uspostavlja svoje zakone (ukljucujuci i
financijske), koji ne odgovaraju uvijek stvarnosti. U romanima Dostojevskog
novac se pojavljuje i nestaje stihijski, naj¢eSc¢e se rasporeduje nasumce i
nepravedno, prema svojim nedokucivim zakonima. Novac ovdje nije
ekvivalent radu. Postenim radom nemoguce je zaraditi za zivot, tvrdi
Marmeladov, a s tim se slaZe i Raskoljnikov (Zlocin i kazna); general Jepancin
skepti¢no odgovara na izraZenu namjeru kneza Miskina da potraZi posao: 0,
pa Vi ste filozof!“ (Idiot). U svijetu romana Dostojevskog novac se pojavljuje
neocekivano i osobito ¢esto u obliku bogatog nasljedstva, kao rezultat
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prijevare, krade i kamatarenja. U ovom svijetu ljudske osobine i postupci
imaju svoju cijenu - doslovno i figurativno.

Likovi djela Dostojevskog gaze novac (kao Foma Opiskin u prici Selo
Stepancikovo i njegovi stanovnici ili stozerni kapetan Snjegirjov u romanu
Braca Karamazovi), bacaju ga u vatru (kao Nastasja Filipovna u romanu Idiot),
ali uisto vrijeme novc¢anice ostaju neostecene. Likovi Dostojevskog svadaju se
oko novca (gotovo u svakom romanu), znaju se zbog njega onesvijestiti (kao
Ganja Ivolgin); proracunato, tj. radi novca se vecina likova Dostojevskog udaje
(ili nastoji oZeniti). Kao $to, na primjer; Raskoljnikovljeva majka raspravlja o
Dunjinoj udaji za Luzina: ,Bila bi to takva dobrobit da to ne smijemo smatrati
ni¢im drugim do izravnom milos¢u Svemoguceg prema nama. Dunja samo
o tome sanja” (Dostojevski 1989: 38). Kada se dogode ubojstva (srediSnji
dogadaji u romanima), ispostavlja se da je uz ideoloske razloge novac jedan
od bitnih motiva zloc¢ina (Zlocin i kazna, Bra¢a Karamazovi).

U knjiZzevnim tekstovima Dostojevskog rije¢ novac i njezini istoznacni izrazi
su novcanice, brojevi koji oznacavaju iznose, imetak, nasljedstvo — medu
najcesc¢ima su. U Statistickom rjecniku jezika Dostojevskog to je zabiljeZeno
u odjeljku ,Cetrdeset najées¢ih imenica“ koje je pisac koristio u knjizevnim
djelima. Novac se ovdje pojavljuje 1721 put, Bog - 1081, dusa - 1041 put
(Sajkevic et al. 2003).

Traziti novac, dati ili ne dati, dobiti ga na neki nacin, uobicajena je
svakodnevna briga likova u romanima. ,Gdje je novac?“ - viSe puta ponavlja
Dmitrij Karamazov u svojoj ispovijesti. Njegovog oca brine isto pitanje: zasto
je Dmitrij poslao Aljosu Katerini Ivanovnoj: ,,Zbog novca? Traziti novac? Ne,
ne zbog novca.” U Idiotu je pitanje postavljeno s manjim varijacijama: ,Je li
on traZio od Vas novac, dragi kneze?”

U objektivnom svijetu romana Dostojevskog novac i vrijednosti prikazani
su ,vidljivo”, jasno. U romanu Idiot Nastasja Filipovna , posjeduje kapital od
Tockog i od RogoZina, bisere i dijamante, Salove i namjestaj... (Dostojevski
1989: 588). Trgovac joj donosi i dijamantne privjeske i ,,sveZanj novca“ (sto
tisu¢a rubalja). Za likove Dostojevskog vazni su i srebrna tabakera s uzorkom
i kutija za nakit sa zlatnim nausnicama“ (Dostojevski 1989: 130). Sve te
vrijednosti karakteriziraju one kojima pripadaju, dajudi likovima posebnu
tezinu. Znacajan je i nedostatak bogatstva: knez Miskin ima samo jedan mali
zavezljaj, cemu su se mnogi cudili.
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Mo¢ novca u romanima Dostojevskog nije sveprisutna. Postoji prostor
u kojem on gubi svoje znacenje. U Zlocinu i kazni to je teSki rad, u Braci
Karamazovima to je samostanska Celija pravednika, gdje su posjetitelji
iskazivali ,najdublje poStovanje i tankocutnost tijekom cijeloga susreta, tim
viSe Sto ovdje nije bilo novca, ve¢ samo ljubavi i milosti s jedne strane, a s
druge - pokajanje i Zed da se rijesi neko tesko pitanje duse..” (Dostojevski
1991: 4).

Novacinovcani interes postaju osnova zapleta u romanima Dostojevskog.
Precizno imenovani iznosi kojima likovi raspolazu uvelike odreduju njihov
nacin razmisljanja i logiku djelovanja, jedan su od glavnih uzroka njihova
djelovanja, a uz njih se veze i glavni sukob koji utjelovljuje oprecnost
materijalnih interesa duhovnim, intelektualnim potrebama glavnih likova.
Ova se ideja izravno izrazava vise puta. Na primjer, Dmitrij Karamazov
razmislja o svom ocu: ,...pravno mi ne duguje nista. Odabrao sam sve od
njega... Ali moralno mi duguje, bilo to pravo ili krivo?” (Dostojevski 1991:
136). SloZenost i bezizlaznost mnogih moralnih situacija koje prikazuje
Dostojevski pojacava Cinjenica da se sukobljene strane nalaze u stanju duznika
i vijerovnika, medusobnih financijskih potrazivanja: dugova, pronevijera,
krada, pljacki, gubitaka.

Novac u romanima Dostojevskog igra aktivnu ulogu u zapletu radnje i
intrigama. Novac je motivacija ili povod za ,lokalne” kulminacije - scena
skandala. U Zlo¢inu i kazni to je scena bdjenja i Sonjine optuzbe za kradu
»banknota“ U Idiotu postoji scena spaljivanja RogoZinova novca naimendan
Nastasje Filipovne, u prici s Pavlis¢evim sinom i nestankom Lebedevljevih
Cetiri stotine rubalja. U Brac¢i Karamazovima posebno se isti¢e scena Dmitrija
koji posuduje Cetiri tisu¢e Katerini Ivanovnoj (Knjige tre¢a i ¢etvrta) itd.

U raspletima, zahvaljuju¢i neocekivanom (odjednom!) pojavljivanju
znacajnih iznosa, rjeSavaju se gotovo bezizlazne situacije, Sto je uocio jos
50-ih godina pro$loga stolje¢a V. Sklovski. Radnje ¢esto imaju nevjerojatan, s
gledista stvarnoga zZivota, ali organski kraj umjetnickoga svijeta Dostojevskog
- neocekivano pojavljivanje ili nestanak potrebne koli¢ine novca. Tako se u
Braci Karamazovima Kkaze: ,,U Moskvi su se stvari za njih odvijale brzinom
munje i s iznenadenjem kao u arapskim bajkama.” Generalova Zena prepravila
je oporuku u korist Katerine Ivanovne ,i ravno u ruke - osamdeset tisuca,
evo, kazu, tvog miraza, ¢ini s njim $to Zeli§“ (Dostojevski 1991: 132). Cinjenica
je da je motiv novca jedan od nacina razrjeSavanja sizejnih i kompozicijskih
¢vorova, spominje se u slicnim fabulama (u scenama skandala), otkriva (ili
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zamagljuje) pravu bit namjera glavnih i sporednih likova te u konacnici,
govorne slicnosti - sve nam to omogucuje da o motivu novca govorimo kao
o0 jednom od glavnih u romanima Dostojevskog.

Tema novca povezana je s motivima prosjacenja, lihvarstva, krade, duga
(pronevjere), Sto odgovara knjizevnoj tradiciji. Ali sve te pojave pisac ne
prikazuje kao jednoznacne. Alkoholicarii,plemeniti ljudi” (marginalci) koji
su izgubili svaki stid besramno traze novac od prijatelja i stranaca. Fjodor
Karamazov pokusao je oduzeti gradsku kucu svojoj prvoj zZeni ,besramnim
iznudivanjem i prosjacenjem”. Umirovljeni potporuc¢nik u RogoZinovu drustvu
na Nevskom ,zaustavljao je prolaznike i trazio pomoc¢ u stilu Marlinskog, pod
podmuklom izlikom da je i on sam ‘nekad dao petnaest rubalja prosjacima™
(Dostojevski 1989: 163).

Novac u romanima Dostojevskog kradu, a ta krada tesko pogada nevine
ljude. Ferdis¢enko je na veceri s Nastasjom Filipovnom ispricao da je ukrao
tri srebrnjaka (tri rublja), sumnja je pala na sobaricu koju su zbog toga
izbacili iz sluzbe.

Lihvarstvo je takoder viSeznacno prikazano. Ako je u Zlocinu i kazni starica
lihvarica ,Stetni kukac” u Raskoljnikovljevim o¢ima, onda je u romanu Idiot
lihvar Pticin ,dokazao Ganji da ne €ini ni$ta neposteno... da ako novac ima
takvu cijenu, onda nije njegova krivnja: on postupa pravedno i poSteno, a
zapravo je samo ‘agent’ u tim stvarima...” (Dostojevski 1989: 466).

Novac nema samo vrijednost, nego i moralno-eticki znacaj, Sto je za svijet
Dostojevskog mnogo vaznije. Moralne vrijednosti, karakterne osobine
i postupci ljudi ovdje imaju svoju cijenu - u obliku vrijednosti kopjejke,
rublja, ili, naprotiv, neprocjenjivi su. Novac postaje metaforickom oznakom
za razlicite ljudske prednosti i nedostatke. Zahvaljujuéi svojoj vidljivosti,
»hovcani ekvivalent” slaze vrijednosti oznacene apstraktnim pojmovima u
odredenu hijerarhiju.

Pripovjedac i likovi karakteriziraju jedni druge s pomoc¢u ,,monetarnih”
usporedbi. RogoZin pogrdno govori o Ganji Ivolginu: ,Kupit ¢u ga za
sto rubaljal® i prkosno vice: ,Za tri rublja cetveronoske ¢es dopuzati do
Vasiljevskog!“ Ganja Ivolgin priznaje: ,,Zelim novac. Nakon $to sam zaradio
novac, znajte da ¢u biti vrlo originalna osoba. Novac je tim podliji i mrskiji
jer daje cak i talente. I davat ¢e do kraja svijeta” (Dostojevski 1989: 128).
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Novac ima posebnu ulogu kod Zenskih likova. Kao $to je primijetio
general Ivolgin, svaka od sestara Jepancinih ima miraz od osamdeset
tisuca rubalja, ,Sto nikada ne smeta, ni u kakvim Zenskim ili drustvenim
pitanjima” (Dostojevski 1989: 132). Zene u romanima Dostojevskog znaju
vrijednostnovcai tretiraju ga kao prirodnu osnovu Zivota, bez obzira kojem
drustvenom sloju pripadaju. Razlika je u tome Sto Zene plemenita roda, poput
sestara Jepancinih, drZe¢i se drustvenih normi, ne govore o novcu, priznaju
vrijednost moralnih nacela i nisu pohlepne (starije se ¢ak odricu svojeg dijela
nasljedstva u korist mladih). Kada Aglaja, krSe¢i drustvenu normu, govori
knezu o njegovom imovinskom stanju, njezina majka ogorceno uzvikuje:
,2Sramotal”.

Kod primitivne naravi (Sto se ¢esto povezuje s niskim drustvenim
poloZajem) sve je potCinjeno novcanim interesima, kao Sto je, na primjer,
kod kapetana koji daje u dug generalu Ivolginu njegov novac s kamatom i
hladnokrvno ga $alje u zatvor na duzi rok. Bliska po smislu situacija prikazana
je u drugom romanu: Dmitrij Karamazov razjasnjava spletku svog oca,
poslavsi Grusenjku: “..da uzme moje mjenice koje imate i tuzi me kako bi
me zatoCili zbog tih mjenica..” (Dostojevski 1991: 83). Trgovac bi ,trebao”
biti pohlepan: Nastasja Filipovna izjavljuje RogoZinu: ,A kako si ti potpuno
neobrazovan covjek, poceo bi Stedjeti novac i sjediti kao tvoj otac u ovoj
kudi...i zavolio bi svoj novac toliko da bi ustedio ne dva milijuna, nego mozda
i deset, i na vre¢ama svojim umro bi od gladji, jer ti imas strasti u svemu, sve
dovodis do strasti” (Dostojevski 1989: 215-216).

Zensko-muski odnosi uvelike su odredeni njihovim financijskim statusom.
Trgovcu RogoZinu milijuni omoguéuju da postane suparnik siromasnom
plemicu Gavrilu Ardalioni¢u. Samo dobivanje nasljedstva omogucuje knezu
Miskinu da zatrazi Aglajinu ruku. General Ivolgin krade Lebedevu cetiri
stotine rubalja, jer se bez novca ,ne moZze pojaviti pred kapetanicom®.
Fjodor Karamazov kazZe za Grusenjku: ,,Ona je Cestita! A Dmitrij Fjodorovic
hoce otkljucati ovu tvrdavu zlatnim kljucem... vec je protratio tisuce na ovu
zavodnicu...” (Dostojevski 1991: 82).

Neobicnosti karakterai,koloritno“ ponasanje Nastasje Filipovne posljedica
su proturjecja ponosa i bolesnog samoljublja s ovisnom i ponizavaju¢om
pozicijom uzdrzavane Zene. Tocki joj daje sedamdeset pet tisu¢a ,,naknade”
Na Sto je ,Nastasja Filipovna odgovorila da razumije vrijednost novcaida ¢e
ga, naravno, uzeti. ... Prihvaca kapital ... kao nagradu za iskrivljenu sudbinu”
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(Dostojevski 1989: 51). Rogozin je , kupuje” za osamnaest tisuca, zatim dize
cijenu na Cetrdeset i na kraju donosi sto tisuca rubalja.

Dostojevski koristi novac i zanimanje za novac kao realisti¢nu motivaciju
za uvodenje sporednih likova, kao i njihovo pregrupiranje tijekom odvijanja
radnje. U romanu Idiot Keller se prvo pojavljuje u Rogozinovoj pratnji, zatim
Burdovskog i na kraju prati kneza Miskina. Novac povezuje glavne likove sa
sporednima, Koji su Cesto materijalno zainteresirani i ovisni o prvima. Po
tom je principu sastavljena Rogozinova svita (Lebedev, Keller itd.).

4.ZAKLJUCAK

Novac je tema o kojoj vecina likova Dostojevskog ima isto stajaliSte i
prihvacena je norma u druStvu. U umjetnickom svijetu Dostojevskog ¢ak i
najozloglaseniji cinici priznaju ili se pokuSavaju pretvarati da u Zivotu postoji
nesto vrjednije od rublja. Ono u ¢emu se slazu i generali i obi¢ni duznosnici
jest da je novac ,niska” stvar - o njemu govoriti, otvoreno mu teZiti i zbog
toga zanemarivati konvencije nije plemenito.

U dobrom drustvu novac nije najvaznija stvar u Zivotu, jasno, to je prava
istina. Aleksandra Jepancina snishodljivo kaZe knezu Miskinu: ,Vjerojatno
ste htjeli zakljuciti da niti jedan trenutak ne moze biti vrijedan kopjejke, a
ponekad je pet minuta vrednije od blaga“ (Dostojevski 1989: 64). Covjeka
ponizuje kada ga se vrednuje bilo kojom svotom novca, ¢ak i vrlo velikom.
,Procijenio me na sto tisu¢a!“ - s gorkom ironijom uzvikuje Nastasja
Filipovna. Znakovita je njezina opaska: ,Ima li sto tisu¢a u ovom sveznju?
Uf, kakva gadost!“ (Dostojevski 1989: 175). Oni razumiju i puno govore o
tome da je prevara zbog novca, spletkarenje, zlobnost, ugadanje bogatstvu
- znak sitne duse, niskih sklonosti i sporednih likova. Ali to ih ne sprjecava
da pocine podla djela i pokaju se kada se njihove smicalice i trikovi otkriju.

Kao sto je ve¢ receno, motiv novca ne odreduje u potpunosti karakter i
postupke glavnih likova; u djelima kasnog razdoblja pis¢eva stvaralastva
postupno blijedi u pozadinuy, javlja se uglavnom u vezi sa sporednim i
epizodnim likovima. Pitanje uloge i znacenja novca, po svemu sudeci, piscu
je bilo posve jasno, to nije bio problem za ¢ije su razumijevanje i rjeSavanje
njegova kasnija djela napisana.
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Korelacija griznje savjesti, dusevne boli i duhovne potrage nemirnih
likova Dostojevskog s grubim materijalnim, nov¢anim, u biti ,,si¢uSnim"
kalkulacijama stvara polaritet i napetost u umjetnickom svijetu razmatranih
romana. Stalni prizvuk motiva novca rada dojam podvojenosti razloga i
unutarnjeg sukoba svakog postupka, verbalnog i neverbalnog, Sto pak
dovodi do viSeznacnosti umjetnicke slike, kontradiktorne interpretacije
cjelokupnoga sklopa problema koji se postavljaju u pis¢evim djelima.
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Thematic motif of money in the novels by F. M. Dostoevsky
SUMMARY

The analysis of one of the most frequent thematic motifs - the motif of money,
allows not only to look at literary classics from the current point of view, but
also to present a system of literary concepts used in the analysis of works, and
to become more clearly aware of the boundary between literature and reality.
The example of Dostoevsky’s novels (mainly ,Crime and Punishment®, ,Idiot",
»The Brothers Karamazov“) shows the formation of the meaning of the ,,money“
motif and its stable content in Russian literature. In Dostoevsky’s novels, money
appears and disappears spontaneously; most often it is distributed randomly and
unfairly, according to its own incomprehensible laws. Money is not the equivalent
of labor here, as it is impossible to earn a living by honest labour; it arises in the
form of arich inheritance, or as a result of deceit, theft, and usury. In this world,
human qualities and deeds have their price - literally and figuratively. Monetary
interest becomes the basis of plot and conflict. In the denouement, thanks to the
unexpected appearance of significant sums of money, almost hopeless situations
are resolved. The theme of money refers to the motifs of begging, usury, theft,
debt (embezzlement), which corresponds to the literary tradition. Money has
not only value, but also, and this is much more importantly for Dostoevsky’s
world, moral and ethical significance.

Keywords: F. M. Dostoevsky, novels, thematic motive, the world of the
literary work
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