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AHHOTADMUA

B craThe paccMoTpeHbl NpHUMepbl YaCTOTHOTO UCIOJIb30BaHUSA
YHCJIMTEBHOIO «4eThIpe» U POACTBEHHBIX MY CJI0B B poMaHax /loCTOeBCKOro
«beanble m0U», «YHUKEHHbIE U OCKOPOJIEHHBIEY, «UAUMOT». ITUM YUCIOM
0003HAYAIOTCS MEePUO/ibl, AJSIIUEc YeTbIpe 4aca, JHA, HeAesH, roja,
NPENMYILIEeCTBEHHO B NPEJBICTOPHU repoeB. He MeHee 4acTo MCIO/Ib3yeTCs
3TO YHUCJIO AJ1s1 0603HAUYEHHs JEeHEXKHbBIX CYMM (YeTBepTakK, YeThIpe pyoJis,
yeTbIpecTa py6Jiel) U KpyIMHOro COCTOSIHUS (YeThIpe J0Ma, YeThIPe ThICIUU
KPEINMOCTHBIX KpecTbsiH). C/lelaH BbIBOJI O TOM, YTO IO3THKA 4YHCJIA B
Npou3BeJieHUsX [l0CTOEBCKOTO XapaKTepU3yeT He paljMOHa/JIbHOEe CO3HaHME,
cTpeMsilieecsl BCe IOCYUTATh, USMEPUTD, YUECTh, a Iepe/laeT Heolpe/ie/IEHHOe
BIleYaT/IEHHWEe MHOXKeCTBa, KOJIMYeCTBa, 3HAYMMOTI0 JI1 OKpYy»XKalIux. B
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HyMepoJsioruy /loCTOEBCKOT0, YacTO HCIO0JIb30BABIIET0 YHCI0 «YEThIPe»,
NPOSIBJISIETCS CTPEMJIEHHE MUCATeJs] OTOUTH OT TPAJULMOHHOM MUCTHKU
YK CeJI, YTO CTAHOBUTCSI 0COOBIM Xy/I03KECTBEHHBIM IIPUEMOM, HallPaBJIEHHbBIM
Ha YCUJIEHHE JOCTOBEPHOCTH, CO3/JaHMUs WJIJIIO3UH PEaJbHOCTH U 0CO6OT0
XyJl0’KeCTBEHHOT0 3 PeKTa.

KiiroueBble c1oBa: /locTOeBCKUM, HYMEPOJIOTHS, MO3TUKA, YETHIPE,
XyZI0’KECTBEHHBIN 00pa3, 3HaK, 3HaUeHHe
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1.BBEJIEHUE

B XynokecTBEHHOM MPOU3BEJIEHUH B Hjieasie KaXK/l0e CJIOBO — 3HAK,
CUMBOJI, TPOIl. B IuTepaTypHOM KOHTEKCTe TaK >Ke BOCIPUHUMAIKOTCS U
udpbl (MaTeMaTH4YeCKHe 3HaKH), U 0603Ha4aeMble UMH KOJINYECTBO
U nopsaaok. MccieoBaHus no Hymeposi02uu, UMeIolive JIJINTeNbHY0
TPaJULHIO, aKTyaJIM3UPOBaHbl B COBPEMEHHOM JIMTEPATYPHOM U HAYYHOM
npoctpaHcTBe (BbugepmanH 1996). [IpuBep:KeHIbl 3TOW KOHLEMIINH
CYUTAIOT, YTO NO3HAHKE MUPA My TEM HCTOJKOBAHUS YA CIOBBIX 3HAYEHU I
IpaBOMEPHO U NepcreKTHUBHO. M3BecTHO, YTO UHTepec K 1udpoBoi
CUMBOJINKE BO3HHMK ellle B aHTHYHble BpeMeHa, 3aQUKCUPOBAH B
BbICKa3bIBaHUsIX puiocodoB: [Tudaropa, usosas, ABconus u ap. Yucaa
paccMaTpUBAIMCh He TOJIBKO KaK eIMHULbl U3MEPEHHS], HO TaKKe B KaueCTBe
nepBOHavaJl ¥ CyIIHOCTeH BceX Belel (Putonai, 5 B. 10 H. 3.). Oco6eHHO
4acTo NPUINOMHUHAKT [1J1aTOHA, KOTOPBIH, B YaCTHOCTH, ucas: «TouHO Tak
K€ HUKTO, He MT03HaB [UMCJ/Ia], HUKOIJIa He CMOXKeT 06pecTy UCTUHHOIO
MHEHHUS 0 CIpaBeJ/IMBOM, IPEKPACHOM, 6J1aroM U APYTHX MOJ06HBIX Belax
Y PACYUC/IUTD 3TO JIJIs1 CAMOT0 ce6s1 U JIJIs TOTO, YTOObI yOEeIUTh JIPyTrOT0o»
(Tlnaton 1999: 443). Pa3MblLieHUs1 06 3TOM eCTb Y APUCTOTeIs], KOTOPbIH
MIPUITHCAJT TE3UC «8Ce eCmb HUC/10» 1KoJe nudaropeiines (PKmyab 1991).
CoBpeMeHHbIe GUIIOCOPHI OCBELAIOT BOMPOCHI O POUCXOXK/IEHNUH U CBA3U
yuciaa c Mudostorueit (Keccugu 2003; Jloce 1995; Tonnopos 1980).

YuTaTesiell Xy[0XXeCTBEHHOW JIUTepaTypbl MpPUBJIEKAeT CKpbITas
CHUMBOJIMKA, 3aKJYEHHAas B 4YUCJAX, KOTOPbIM MPUIUCHIBAETCS
KMUCTUYECKUUN», «CaKpaJbHbIM» CMbICJA, Marudeckoe 3Ha4yeHHE.
Bo3BejieHue unciia K npereieHTHOMY UCTOYHUKY (posibKIopy, BUGIMK U T.
[.), TZle OHO MHOTOKPATHO [TOBTOPSIETCS, CTAHOBUTCS MOATBEPKAEHUEM ETO
aApXeTUIIMYHOCTH, YTO MPeAoIpe/ie/isieT XapaKTepbl, OTHOLLEHUS, pa3BUTHE
COOBITUH, MPO6JIEMBI U CITOCO6 MX paspelieHus. [IpeiaraioTcs pa3iuuHble
TOJIKOBAHUS JAHHONW CUMBOJIMKU B OMO6JIEHCKUX TEKCTAX, IJI€ BbIJE/ISIOT
JIBE TPYIIbI YUCEJ — UCTOPUYECKHE AAThl U CHMBOJIMYECKUE, HECYIIIME
6orocyioBckuit cMbic. Hapumep, unciio 40 (CTOMBKO JIET MPaBUIU APy
JaBu v CosioMoH, cToJibKO AHeH ['ociogp noctuiics B UyaelcKo MyCThIHE,
CTOJIBKO >Ke IHeH ocTaBasIcsl Ha 3eMJie 7o Bo3Hecenus u T.1.) (buaepmMaHH
1996).

Yucsia UMET YCTOWYHMBOE CHMBOJIMYECKOE 3HAaUYeHHE B (OJIbKJIOPE,
0 4YeM CBH/JIETEJbCTBYKOT HCCJEeJ0OBAaHHUs, B YACTHOCTU PYCCKOrO
HapoJIHOTO TBOpYecTBa. Kak nuieT vccienoBaTesb JaHHOW NMPO6JIEMBI,
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JIJISI COBpEMEHHOTO YeJloBeKa «apupMeTHKa He MeHee (CKopee 6oJiee)
IPUBbIYHA, YeM MUQ, U IPU 3TOM He ABJAETCH CTOJIb BbI3bIBalOllle
vppauuoHanbHol» (CtenanoB 2004). Yucia MWUPOKO MPUMEHSJIUCH
npe/CcTaBUTENSIMA Pa3/IMYHbIX ABMKEHUH, B YACTHOCTH MacOHaMH, J1J1s1
NOCTHKEHUS COOBITUH NMPOLJIOro, HaCTOSALLEro U Oy/yllero, YTO HAIIJIO
oTpakeHue B iuTepatype (B «Boline u mupe» JI. TosicToro, Hanpumep).

B U34AI1HON C/I0OBECHOCTH C He3aNaMATHbIX BpeMeH HCI0J1b30BaJIACh
pa3HoO0Opa3Hble lepeYyHH U CIIMCKH, HOMUHALMK KOJINYeCTBa, YUC/Ia, Mephl,
CBsI3aHHbIE C 00bIZIEHHON KU3HbI0. B M03THKe YMC/I0 MOJIyYrJIo NpaBa
ropaszio nosxe. Tak, B. ['toro B ctuxorBopeHur «OTBeT HA OGBUHEHUSI»
(1834) kak Ha JOoCTHXKEHHE HOBOTO (POMaHTUYECKOr0) HampaBJeHUs
yKa3bIBaeT Ha BBeJleHHe ObITOBBIX JleTajlell U ypaBHUBAaHUE B MpaBax
BbICOKHX Y HU3KHUX ITIOHATHUH U CJIOB:

[Ipo6paJics B macTopasib pe3peHHbI CBUHONAC,

KopoJib ocMenuniicst cipocuThb: «KoTopbIit yac?»

<>

A undpam fan npasa! OTHbIHE — MUTpUJATY

Jlerko Kn3uKcKoro cpaxeHbsl BCIOMHHUTD JATY.

BrITOBOM BOIpoC ¥ LIUQPBI CMEHAIOT C/I0}KHOE OIMCaHMe U epudpasy
(«f mepe6bus xpe6THI 110/13y4uM Ileprdpasam» — [10ro) B npousBesieHUAX
eBpOIEeNCKHX POMaHTHKOB, YTO IOHa4ya/ly paccMaTpUBaJOCh Kak
HapylleHHe NMpaBu/ TPaAULIMOHHOM N03TUKU. Oco60e 3HaUYeHHe YncIa
pUOOpeTAIOT B JIMTepaType pean3Ma, CO3aollel WII03UI0 pealbHOCTH
1 JJOCTOBEPHOCTH U300 pa’KeHHbIX SIBJIEHU.
2.METOAbI UCCJIEJOBAHUA

[Ipo6semMa moaTuyeckux QYHKIUN 4YHCEJ, UX COJep:KaTeJlbHOU
3HAYMMOCTH B XY/10’KECTBEHHOM JINTEPATYpe, B YaCTHOCTU B IPOU3BE/IEHHUSIX
@M. locToeBCKOroO, ellle He U3y4a/lach CleluaJbHO, HO 3aTparMBajach

B CBfI3U C aHa/IM30M IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOU OpraHusaluy,
M3y4yeHUeM MOTHBA JieHer U PYTUX 0COOEHHOCTe! Xy/10:KeCTBEHHOI'0 MUPa,
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npeAarnoJiaralomux Yucj0BO€ BbIpaXKeHHUe. BocnosiHUTB 3TOT l'IpO6EJ'I —1eJib
,ZLaHHOﬁ CTATbH. ,Z[J'IH €e JOCTUXKEHHA UCITI0JIb3YETCA CTaTHUCTUYECKUH METO/,
3JIEMEHTbI MI/I(l)OHOE)TI/I‘leCKOl"O U CTPYKTYPHO-CEMHUOTHUYIECKOI'0 IIOAXO0A0B.

3.PE3YJIbTATBI U OBCYKJAEHUE

JlJ1s1 pyCcCKOM C/I0BECHOCTH Ha 3HAYeHHe 4HceJsl XapaKTepeH BIIOJIHE
Tpe3BbIN B3I/, 10 KpailHel Mepe, HauuHasA ¢ XVIII B. Hanpumep, B
«[lucpMax pycckoro myTeliecTBeHHUKa» (1792) H.M. KapamsuHa ¢
0/l06peHHeM IPHUBOAUTCA CapKaCTHYeCKoe MHeHHe 06 yBJeueHUH
eBpOIelCKMX apUCTOKPaTOB HyMepoJIoruel, NposiBMBIlIeecs] HAKaHyHe
@paH1y3CKON peBOJIIOLUU, KOTJIA «MAMeMamuyeckuMu noculaKamu u
yucaaMu U3ssCHAAU Kpacomsl ,,Hoeoll 3a0usbl” Bce ¢purocogpcmeosanu,
8ANCHUYAIU, XUMPU/IU U BBOLUJIU B 13bIK HOBble CTPaHHbIe BbIpaXKEeHU...»
(Kapamsun 1984: 313. KypcuB Hau. - I[P, HU.M.). HeraTuBHas1 oLieHKa U
II0/JO3pUTEJIBHOE OTHOLIEHHE K HyMEePOJIOTUYeCKUM XUMPOCMAM 3,eChb
oueByHa. [lo oTHOWEHMIO K TpoU3BeAeHUAM [l0CTOEBCKOIO ropaszio
60J1ee BaXKHbIM IIPe/ICTABJIIETCS MCC/Iel0BaHMeE He TAHOTO CMbIC/Ia YUCeJ],
HO HCIOJIb30BaHUeE UX KaK 3/1emMeHma xyooxicecmeeHHoU pevu U nprueMa
CO3/laHMsl [T03TUYECKOro MHpa NpousBeseHUH. Yncia, BblpaxKeHHble
CJIOBaMU WJIM LMPpaMU, HapaBHE C TPONIAaMH BBIIIOJIHSIOT pa3HOOOpa3Hble
Xy/0’KeCTBEHHble QYHKIMU.

B snucrtosnsipHoM pomane [locTroeBckoro «beaHbie sirogu» (1846)
JleJieHe I0BeCTBOBAHUS Ha IMCbMa, T.€. er0 pparMeHTapHOCTb, SABJISAETCS
KOMNO3UYUOHHbIM NPUEMOM, XapaKTEPHBIM JIJIs1 )KaHpa NePeN1CKY, KOTopast
B poMaHe Havasiach 27 UtoJisl, a 3akoHuus1ach 30 ceHTsA6Ds. [IpepbIBUCTOCTD
Te4eHUs BpeMeHHU B YKa3aHHbIHN Nepuo/, (HepaBHOMepHble NPOMEXKYTKH
BpEMEHU MeX/y MMCbMaMH) OCJI0KHSAETCS PeTPOCIHEKTUBHON UCTOpUEH
repOMHY, IPOILLJIOe KOTOPOU ITpeICTaB/IeHO KaK 0cobasi, KOHLeHTpHUIecKast
CIO)KeTHasl JIMHUA. B LleHTpe BOCIOMHMHAHUI - ydyeba U o6lieHHe COo
cryneHToM [IOKpOBCKUM, MaTh KOTOPOI'O «yMepJIa elle B MOJIO/IbIX JIETaX,
rofia YeThIpe CIyCTs moc/e 3aMy»kecTBa» ([JoctoeBckuii 1988: 54). UMeHHO
B 3TOT YeThbIpexJIETHUH NIepHO/ IeBYILIKA Bbl/le/IsleT «Iy4LINH IeHb B LieJble
yeTbIpe rofia» ceoei xxusnu (JocroeBckuit 1988: 66).

Taxk ke 1 Makap /leByILIKHH B pacckase 0 CBOeH NepBoH BIH0GJIEHHOCTH

o4YepyUBaEeT IPOCTPAHCTBEHHbIE TapaMeTphl, yKa3blBas, YTO «B TeaTpe, B
YeTBEPTOM sIpyce, B rajiepee» 0Kas3ascs C Ipy3bsIMU. A 103xKe, HOMKUAAS

165



abula 271

aKTPUCY, KBCE MUMO ee OKOH Xoau/1. OHa »kujia Ha HeBckoM, B UeTBEPTOM
aTaxe». C4eT BpeMeHH Ha IHU U/IeT B HACTOSIIIEM U CBSI3aH C TPo6JieMaMu
reposi, KOTOPbIH, HAMKMBILKCH OT 6€3HA/IEXKHOCTH, «4EThIPE AHS MPOoIaiai»
(JoctoeBckuit 1988: 87, 88, 92).

O6uJIbHbIE YUCTOBble 0603HAYEHUSI CBSI3aHbI C leHbraMHU, CO CYETOM
MeJio4M. Tak, CTyZIeHT BblJleJISJ CBOEMY OTLLY, CKIOHHOMY K aJIKOTOJIU3MY,
«I10 YETBEPTAUKY, 10 MOJTHHHUYKY WM OoJiblie» ([JocToeBckuii 1988:
56). 3HaueHUs ITUX CJIOB CBSI3aHHI C JleJieHUeM pyO6JIsl Ha YeThbIpe YacTU:
«4eTBepTa4OK» O3HayaeT YeTBepPTb, YETBEPTYIO YacTb pybJis, T.e. 25
KoleeK, OJITUHHUK - MOJIOBUHY, T.e. 50 komeek. OTHOCUTENBHOCTh
M HESHEpPru4yHOCTb YHCeJl B POMaHe YCUJIMUBAETCH YCTOWYUBBIMHU
pPa3sroBOPHbIMU KOHCTPYKUUAMU. [y 0603HaYeHUs HeGOJIbLION
IPYNIIbI IO TaKXKe UCIO0JIb3YeTCs MPEUMYLeCTBEHHO YUCIUTEBHOE
«4eTbIpe»: B KHIKHOM Mara3vHe BO3Jie€ NOCETUTEJS] «CTOJIMUJIUCH
YeTBEPO WJIM NATEPO OYKUHUCTOB; OHU €ro COUJIM C OC/eJHETO TOJIKY,
3aTOPMOILUJIN COBCeM». beJHOT0 YMHOBHHMKA ['Op11IKoBa «yca Uil UrpaTh
3a yeTBepToro. OH mourpas, mourpasl, HamyTas B UTPe KaKOTO-TO B3/0Pa,
caesiall TpU — YeThIpe xoa U 6pocus urpath» (JlocroeBckuii 1988: 63,
133). [Ipor3BOJILHOCTD YHCEJ, YCIOBHbIE KOHCTPYKIIUU Mpu-yembvipe, U
T.Jl. BbI3bIBAIOT BIleYaT/IeHHe NPUBIU3UTETbHOCTU U HEOOS13aTEIbHOCTU
nojcyeTra. TeM He MeHee BbICOKasl YaCTOTHOCTb YIIOTpebJieHusI Yuca
yemvbipe B MPOU3Be/leHUsIX JloCTOeBCKOTo o6palaeT Ha ce6si BHUMaHUe.

B poMaHe «YHM)KeHHbIe U OCKOpOJieHHbIe» (1861) nucaTtenb UBaH
[leTpoBuY, OT J1MLJa KOTOPOTO BeJeTCA NOBECTBOBAHUe, OTMedaeT: «f He
MUCTHUK, B IpeJUyBCTBUS U Fa/laHbs IOYTH He BEPIO; 0HAKO CO MHOI0, KaK,
MOXXET ObITh, U CO BCEMH, CJIYYHJIOCH B )KHU3HU HECKOJIBKO [TPOUCIIECTBUH,
JI0BOJIbHO HEOO'bsICHUMBIX» ([locToeBckui 1989: 6). OT4acTH 3TO MHEHHE
00bsiCHSIEeT TOT PaKT, YTO Ha3bIBaeMble UM LUPPbI HOCAT CAyYalHbIN
xapakTep. OfiHaKo o6palaeT Ha ce6s1 BHUMaHUE ero CTpaHHOE IPUCTPacTUe
K nudpe «deTbipe». Ucnosb3yoTcs XapaKTepHble /1S T0BCeHEBHOU
peur MeTadpoprUYeCKHe BbIPAKEHHs B YETbIPEX CTEHAX», <HA BCE YEThIPe
CTOPOHBI» («cZesaHO 6bIJIO pacnopsiKeHWe OTIYCTUTb MxMeHeBa Ha
BCe YeTbIpe CTOPOHBI»), NPUOJIHU3UTEbHble 0603HAYeHUs («Tpex WU
YyeTbIpex»), a TaK:Ke HeoObIYHas /151 PyCCKOTO s13blKa KaJIbKa C HEMeLKOIo
(«unter vier Augen sprechen»): «1OrOBOPUTH C HEH MeX/y YeThIpex I/1a3
U YTO-HUOYAb BbIBeATh...» ([locroeBckuii 1989: 205). Yucsio yeThipe,
0603HavalolLee Yachl, JHU, MeCALbl, [O/Ibl CBS3aHO C IPOZ0JKUTETbHOCTBIO
JleICTBUM NTepCOHaKe! B IPOLIJIOM.
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B pomaHe CpoK B 4eThIpe JiHS U BOBCE MPUOOPETAET CUMBOJIMYECKOE
3HauYeHUe, TaK KaK MMEHHO B 4YeThIpe [HA MPOU30ULJIN NOBOPOTHBIE
COOBITHS B PAa3BUTHUU OTHOLIEHUN JII0G0BHOTO TPEYTOJbHUKA: AJIElIy,
HaTtamu, Katu. UMeHHO 4YeThIpe AHS MOHAA0OWINUCH Asele, YTOObI
BJIIOOUTHCA B pyryto. 0603HaYeHHe BpeMEHH B BbICKA3bIBAHUSX KAK/I0T0
13 YYaCTHUKOB COOBITUM MMEET COBEPLIEHHO Pa3HbIN MICUX0JIOTUYECKUH
cMbIC/. BeTpenblii Anenia «Beceso U CYaCTJIMBO MPOBEJ 3TU YeThIpe
JIHsI»: «Boo6l11e 1 BeCb IEPEMEHUJICS B 3TU YeThbIpe JiHs, COBEPIIEHHO,
COBEpLIEHHO MepeMeHuJcs...». KHA3b 3/10paZicTByeT U NMPUTBOPHO
OCYXJIaeT ChIHA 32 3a0bIBYMBOCTDb U HAPYIIIEHHE CJIOBA: «...B KAKOU aJi Thl
06paTuJI AJ151 Hee 3TH YEThIPE AHS, KOTOPbIE, HAIIPOTHB, I0/DKHBI ObI ObITh
JIy4LIMMU JHSIMU ee XKU3HW». HaTallia B Te »Ke JHU OCTUraeT IJTyOMHHBIN
CMBICJI TPOUCLIE/IIETO: «f X0I1Ia 3TU YeThIpe HS 3[eCh 10 KOMHATe U
Jorazganack 060 Bcem» ([locroeBckuii 1989: 171, 180, 192). Kata npujaet
COBCEM /JIpyTOo¥ CMBICJI 3TOMY CPOKY: «A BbI BCe-TAKU JIMIITHUX YEThIPe
JIHS Tpo6y/ieTe BMeCTe, — BCKPUKHYJIA BocxullleHHas KaTs, 06MeHsBIINCh
MHOT03HAYMTe/bHBIM B3MIs0M ¢ HaTamei» ([loctoeBckuii 1989: 285).
TakuMm o6pasoM, B 4eThblpe AHS 6€30TBETCTBEHHBIA U 3TOUCTUYHBIN
Asemia 06'b€KTHBHO COJIEMCTBYET KHS310, cyacTbe HaTalu paspylieHo,
OHa YHWKeHa, 6y1arve HaMepeHus1 Katu 6ecriosie3Hbl, 3710 TOPXKECTBYET.

0 TOoM, 4TO 0603HAUYEHUE «UEThIPE» HE CAYYANHO, CBUJETENLCTBYET
ero NpvMeHeHHe B IPyToX CIoXKeTHOU JIMHUU. OueHb HaNpPs)KEHHbIMU U
HaChIIL[EHHBIMU COOBITUSIMU OKA3bIBAIOTCS B POMaHe YeThbIpe AHSA 60JIe3HU
Hesnnmu: «benHsKKa 04eHb MOXy/lesia B 3TH YeThIpe JHs 00JIE3HU: IJ1a3a
BBAJIMJIKCh, Kap BCE ellle He ITPOX0/InJI»; «[lepBble yeThIpe THS ee 60JIe3HU
MBI, 51 U IOKTOP, Y?KacCHO 3a Hee 60sIIUCh, HO Ha NISIThIN JIeHb JJOKTOP OTBeJI
MeHs B CTOPOHY U CKa3a/l MHe, UTO 60SIThCS HeYero U OHa HelmpeMeHHO
BbI3ZIOPOBEETY; «YKe UeTbIpe JHS KaK OHA [TOUYTH He TOBOpPUJIa CO MHOM»
(JocroeBckuii 1989: 252, 251, 260).

KpoMe 0603Ha4eHUs1 BpeMeHH, YHUC/I0 YeTbIpe CTAaHOBUTCA 3HAYMMbIM
IPU JIeHEeXHBIX M0/icYeTaX, Kak, HallpuMep, B pasroBope Macsio6oeBa ¢
nycaTesieM: «MO0 OJIHA HAJJOOGHOCTD, MOJIOXKUM, PyOJIb CTOUT, a Apyras
BYETBEPO CTOMUT; TaK AypaK e s 6yAy, eC/I1 3a py6.ib lepesiaM eMy TO, YTO
YeTbIpex CTOUT». B clieHaxX cKaH/]a/IOB TaKXKe JIOMUHHUPYET TO YKe YUCJIO:
HaNpUMeD, YeTbIpe pyOsIs, CTaBLIMe NPUYUHON ccopbl Hestu ¢ gegom.
Ona pacckasasa, Kak cTapuk CMHUT «pacropoJi CBOIO MOAYILIKY, C HUKHETO
YT0JIKa, ¥ BBIHYJI YeThbIpe 1eJIKOBBIX. Kor/ja BbIHYJI, TPUHEC X MHE U CKasaJl:
“3To0 Tebe oaHOK”. f 6bIIO B3s/Ia, HO IOTOM MoAyMaJsa U ckasana: “Kosu
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MHe OJHOM, TaK He Bo3bMYy. [lefiylliKa BJIpyT paccepAUJICs U cKas3as MHe:
“Hy, 6epu Kak 3Haelllb, CTymai”. f BbIIIA, & OH U He TOLe/I0Bal MEHS»
(locroeBckuit 1989: 331, 304-305).

Hapsay ¢ npocTbIM KOJIM4ECTBEHHBIM YHUCJUTEJbHBIM «4YeThbIpex»
JlocToeBCKUN UCIOJIb3yeT POACTBEHHbIE U OJHOKOpPEHHbIE CJI0Ba:
4eTbIpHAZALLATh, YeThlpecTa. Tak, KBapTUpHasA X03sKWKa NPUIIOMUHAET
Hensin 0 TOM, 4TO «ee MoraHke-MaTepy YeThbIpHaALATh LEeJKOBBIX JOJTY
MIPOCTUJIA, HA CBOM CUET MOXOPOHWJIA, YEPTEHKA €€ HAa BOCIIUTAHUE B3s1/1ax!
Kusa3b «npuciaan Hukosnaro Cepreryy J0BepeHHOCTb Ha MOKYTKY APYTrOro
IPEBOCXO/IHENILIEr0 MMEeHUS B YEThIPECTa Ayll». Yepe3 4YeThIpHaAaTh JIET
MPOU30LILIA CCOpa MeX /1y KHsI3eM U ixMeHeBbIM.

YeThIpHaALATh JIET — PyOEXHBIM BO3pacT repoes JlOCTOEBCKOTrO,
O3HavyaloLMK epexo/ OT IeTCTBA K B3pocJioi »ku3Hu. B Poccuu Bo BTopoi
yeTBepTH XIX Beka 10HOLIaM J03BOJIAI0CH KEHUThCH B BOCEMHA/LATh
JIET, a IEBYIIIKaM BbIXOJIUTh 3aMyK B lleCTHaAATh. OaHaKo JlocToeBCKUM
MOHKUMaJI YCJIOBHOCTb U HEY/I0OBJIETBOPUTENBHOCTh 3TOM rpaHulbl. Ero
HeraTHMBHbIE FepOU HapyLIalT U 3TY, CJMIIKOM pPaHO NMPHU3HABAEMYIO
rpaHb, cooupasich (kak CBUAPUTaiIoB B «[IpecTyIieHUH U HaKa3aHUN»)
JKEHUTbCS Ha HECOBEPLIEHHOJIETHUX Je€BOYKaX, POAUTENISAMU KOTOPBIX
JBUXKYT KOPBICTHbIE pacyeThbl. Tak, KHS3b HEBECTY «cebe ellje B POIIJIOM
roJly MpUIJIsiZies; el ObLIO TOTAA BCEro YeThIPHA/ILATh JIET, TeNepb el
YK MSTHAAUATh, KaXKeTcd, ellle B GapTyuKe XOAUT, beJHsKKa. PoguTenu
pazbi!». O ToM e, o cyTH, pasroBop Bana u Hataiu o Masienbkoit Hesuiu:

- JTO Ha4aJIo JIIOOBH, YKEHCKOH JIIOOBH...
- Yro Tb1, HaTama, mosiHo! Beib oHa peGeHOK!
- KoTopomy ckopo deTsipHauats Jjiet ([JoctoeBckuit 1989: 270).

KoJsinuecTBeHHbIN MOKa3aTe b, 4aCTO YCJAOBHbIN, TPUGJIU3UTENbHBIH,
00603HavYaeMbIi CJI0BaMH, COAEPKAL[UMH KOPEHb Yemblp-, KOHEUHO, He
SIBJISIETCSI OIIPEIEJISIIONIMM B XapaKTEPUCTHKE IepcoHaXker [locToeBCKOro,
He aKI[eHTHPOBAH B TEKCTE, IPOU3BOUT BIleYaT/ieHe He0653aTeIbHOCTH,
Masio 3aMeTeH. O/lHAKO YaCcTOTa MOBTOPEHUS B PedYU MepCcoHaXKel U
MOBECTBOBaTeJiel B NMPOU3BeJEeHUSX Pas3HbIX »KaHPOB, HABOAUT Ha
MBbICJIb O HECJYYAaHHOCTH €ro MCIOJb30BaHUs. ITH YUCIUTEbHbIE
MOXXHO pacCMaTpUBaTh KaK NMPUMETY CTUJIS J|0CTOEBCKOro, ero 3HakK.
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CooTBeTCTBEHHO, BO3HHKAET HeO6XOﬂI/IMOCTb B oImpeaesieHunu ero
3HA4Y€eHUd.

[IpuctpacTue K 4ic/1y YeThIpe MPOosIBUIOCH U B poMaHe « UanoT» (1868),
B KOTOPOM MCIOJIb3yeTCsl TPaKTUYeCKU BeCb UNC10BOH psag, [Ipuctpactue
K i paM, KOHKPETU3UPYIOLUM ITPeJICTaB/IeHUs YUTaTe el O TpeIMeTaX,
BbI3bIBAIOIIUX acCOLMAllMHA CO CPeJJHUM KOJMYECTBOM IpPeJMETOB, O
NpUOGIM3UTEIbHOM, «HA [J1a3» yKa3aHUM YHC/Ia, HepeJJKO PUCYTCTBYeT
B OJIHOM BbICKa3bIBaHMH NepcoHaxa. Hanpumep, B pacckase PoroxxrHa
0 KapTUHax B JlOMe OTLia NepejaHa crnelrduka ayKIiMoHa, Ha KOTOPOM
NOBBIIIAIOTCA LieHbl: «BOT 3TH Bce 3/1eCb KapTHHBI, — CKa3aJ/l OH, — BCé
3a py6Jib Jla 32 [1Ba HA ayKI[MOHAX KYIlJIeHbl 6aTIOUIKON MOKOWHBIM, OH
JIFOOGUJL. ... BOT KapTHHA, Ha/l /IBEPbIO, TOXKE 3a /IBa LIeJIKOBbIX KyIJIeHHas],
- FOBOPUT, He /ipsiHb. Ellle pojuTeJito 3a Hee 0JJUH BbIMCKAJICS, YTO TPUCTA
NAThAECAT py6Jiel jaBasl, a CaBesbeB ... TaK TOT JI0 YeTBIPEXCOT JJOXO/AMIL, A
Ha npol1ioi Heslesie 6paTy CeMeHy CeMeHbIYY VK U ISATbCOT NPEJIOKUII»
([locToeBckuii 1989: 219).

OCHOBHBIMHU «CaKpasbHbIMU» LUbpaMHu HcCae[0BaTeNd HAa3bIBAIOT
UPBI «TPU», «IATb» U «ceMb» (Kupuiuma 2000). CakpaJbHBINA CMBICI
YHCJa YeThipe, KaK BAXKHOU XY 0XKeCTBEHHOMW JIeTald, OYeHb PeJIKO
3BYYUT B pOMaHe, 0CTaBasiCb Ha NepudepuiiHOM MoJie 3HaYeHUH CJI0Ba,
HaMpuMeD, B pacckase KHs3s1 MbIIIKKMHA 0 IOBeIEHUH IPUTOBOPEHHOT0 K
Ka3HU: «CBSIEHHUK MOJI4a eMY KPECT K CAMbIM I'y6aM BJIPYT MO/CTABJISLI,
MaJIeHbKUH TaKOU KpecT, cepebpsiHbIH, YeThbIpeXKOHEYHbIH...». JlebesieB,
dusocodpcku xapaKTepusysl 4eJIOBEUYEeCKYH HaTypy, 0000IIaeT: «...
OCKOpOUTE TIIECTaBUE KOTOPOTO-HUOY/Ib U3 CUX GEeCUUC/IEHHBIX Jpy3ei
YeJIOBEYECTBa, M OH TOTYAC e I'OTOB 3aKeYb MUP C YETbIPEX KOHIOB U3
MeJikoro MieHus» ([JocroeBckuit 1989: 68, 377).

CUMBOJIMKa YHCJa YeThIpe XapaKTepHa AJs npedbicmopuli TepoeB
JlocToeBckoro. B camoM Hayasie poMaHe MOJIOJIOW YeJIOBEK «B IIBEHIIaPCKOM
iaie 06bsIBUJI, MEXKY TPOYUM, UTO JE€HCTBUTE/IBHO 0JITO HE ObLI B
Poccuy, c 1viKoM yeTbIpe rofia» — B BOCIPUATUHN KHA34 MBIIIKUHA YeTbIpe
rojia - IOJITUH CpoK. Bce yeThIpe rofia OH «B IepPEBHE CH/IEJ», KITOCTOSTHHO
yuusics». C Touku 3peHust Hactacbu OUIIHIIIIOBHBI, 3TO «4eThIpeXJIeTHee
cyacTbe B iepeBHe». CaMy IVIaBHYIO T€POMHIO POMaHa, 0 PaclopsnKEHHIO
r-Ha TolLKOro, Tak)Xe MOCEeJIUIN «B J€PEBEHCKOM JIOMe, U BOCIIUTaHUE
MasieHbKoH HacTacbu NpUHSJI0 Ype3BblYaliHble pa3Mephbl. POBHO yepes
4eTbIperoga 3To BOCIUTaHHUE KOHINJIOCH». Hayvasicsa HoBBIH ‘-IeTpreXJIeTHI/Iﬁ
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nepuo/ B ee )kU3HU. [l pa3BpaTHOr0 6aprHa 3TO TOXKe GbIJIO «J0BOJIbHO
JI0JITOe BpeMsl, F'0/1a YETHIPE», KOTOPOE OH MPOXKHJI «CIIOKOMHO U CYaCTIIMBO,
CO BKYCOM U U3SIIIHOY», HEe 3a/lyMbIBasiCh O MOC/IeCTBHUAX: «TOLKHUH Z10/1T0
He MOT IIPOCTHUTh ce6e, UTO OH YeThIpe IoJia TJsAAes] U He pasTsaes»
([locToeBckuii 1989: 43, 46).

B XypokeCTBEHHOM MHUpe poMaHa 4YHCJIO YeTbIpe XapaKTepHO JJs
coszianus aghgpekma docmosepHocmu u Ha2AS10HOCMU. YKa3aHHe JJIMHB,
BBICOTBHI, 060'bEMA, a TAaKXKe KOJIMYeCTBa NpeJMETOB NOJYepKHBAET
YHUKAJIbHOCTb Belllel, HANOJIHAKIIMX MO3TUYECKYI0 peasibHOCTD,
HX HEOOBbIYHOCTb. ITO U ONMCAHHWE «CTPAHHOTO MpeJMeTa» — MakeTa
C OTPOMHBIMHU JleHbraMH, KOTopble npuHec PoroxuH ass Hacraceu
OuannnoBHbI: «ITO 6bLIA 6OJIbINAS MAYKa 6yMaru, Bepiika TPy B BbICOTY
Y BeplliKa YyeTblpe B JJIMHY, KPEIKO U IJIOTHO 3aBepHyTas B bup:eBble
BeJIOMOCTH"...». [pyTina MoJIo/IbIX JIOZIEH, ABUBIIASICA K KHA310 MBIITKUHY
C 06BUHEHHSIMH, TAKXKE COCTOUT U3 «UEThIPEX YEJIOBEKY, BO IVIaB€ C ChIHOM
[TaBsniieBa, Hacracbss @uannmnoBHa ¢ «pOTOXKUHCKOM BaTaron» NOKUAAeT
JlOM «Ha YeTblpeX TPOHKax € KOJIOKOoJIbIMKaMu» (JocToeBckuit 1989: 165,
179).

Pexxe yeTBepka BCTpedaeTcsl 8 Umepamu8HOM N08ecmeosaHuu 06
06b1ieHHBIX COOBITUAX ([aBpusa ApAa/IMOHOBUY «II0 cpeJiaM Bcerja
NPUXOJUT paboTaTh U HUKOT/A PaHblle YeTbIpeX He yX0Au/1»; Poroxux
pacckasblBaeT KHS3I0 0 [IOps/IKe B CBOEM JIOMe: KKOT/la MeHs1 HeT, 51 U KJII0Y1
YBOXY, U HUKTO 6€3 MeHsI 110 TPHY, 110 YeTblpe JHS U IPUOHUPATh HEe BXOJUT,
TaKOBO MO€ 3aBe/leHHe»; «BCe TalljUJIM CBOY IeHbI'Y B JIOMOAP/, U HAaTaLlUIN
Ty/a MUWLIMAP/bl 107, YeThIpe npoueHTa» (JoctoeBckuit 1989: 80, 608,
326)).

Jns ycuieHUsi BHedaT/eHUs] MHO20KpAMHOCMU, NOBECTBOBATe b
yKa3bIBaeT (BOIMpPEKH TPAJUIMU) He HA TPOEKpPATHOE MOBTOPEHUE,
Ha YeTbIpex/bl coBeplleHHOe felicTBUe. Tak, pa3bickuBasg HacTackio
QOUIUNIIOBHY, «YYUTe bIlIa» MOObIBaJa «B YEeThIpeX MecTaxX U Jake
3ae3xajia K PoroxxuHy». JlebeieB coob1jaeT KHs310, YTO PoroxkuHa «pasa
YyeThIpe yKe B [I0C/IeJHI0I0 HeJieJIi0 BcTpevasi» B [laBioBcke.

Yucso 4YeThlpe BHOCUT 3HAYeHHE HEKOTOPOH upe3amepHocmu,
npesbwluleHus 803MoxcHocmell. Tak, paccyX/as 0 XapakTepe poCTOBILHMKA
[ITuipIHA, Tpefes1 MeYTaHUH KOTOPOro — UMETh TpH JioMa B [leTepbypre,
TIOBECTBOBATEJIb JIEJIAET BbIBOJ;: «[IpHpo/a TIOOUT U JIacKaeT TaKUX JII0/IeH:
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OHa Bo3Harpazurt I[ITUILbIHA He TpeMsl, a YeTbIpbMsI» JoMaMu. boraTcTso
[TaB/M1eBa, 6/1arofeTe st KHA35, U3MepseTCs KOJIMYeCTBOM KPeIlOCTHbIX:
«4eTbIpe ThICAYU Ay1lI B CBOe BpeMsi uMeJn-c» (JocToeBckuil 1989: 466).
JTO yKa3aHHe OTCbUIAeT YUTaTe el K IUTepaTypHOU TPaAULIMK, HA4aTOM
H.B. l'orosiem B nmosame «MéptBeie ayun» (1842). Ho YnuukoB MeuTasn
IpuobpecTy OAHY ThICAUYY AYI, K ITOMY e CTPeMUJICS [103XKe U repoiu
pomana A®. [Tucemckoro «Tricsya ayu» (1858). CocTosiHe nepcoHaka
JlocToeBcKOro, TaKMM 06pa3oM, OKasbIBaeTcsl 60J1ee NPOYHBIM U COJIU/IHBIM.

CJ10>KHBI€e YHCJTUTEbHBIE C KOPHEM Yemblp- CONPOBOXKAAET CKAHOA/1e3HbIe
delicmeusi i TOCTYTIKH repoeB. Tak, POroXxvH Ha BCe JIEHbI'H, KOTOPbIE EMY
JlaJ1 OTell /151 IeJIOBBIX PACYeTOB, KYIHJI apy GPU/IMAHTOBBIX MIOIBECOK
JIJISl TepOMHM, ITPU 3TOM «4eTbIpecTa py6Jiel Jo/mKeH ocTasics». Y JlebesieBa
nponaiu (ObIM YKpaZieHbl) YeTbipecTa pybJiel cepe6poM, MpU 3TOM B
KOMHAaTe HaxO/[UJIMCh YeTBEPO, KaK MOCYUTAJ MOTEPIEBIINH, KOTOPBIH
«Ipyyes U cebsi AJis1 CIpaBeJIMBOCTU U AJ1s1 TopsaAky» ([JocToeBckuit
1989: 446).

B ¢panmacmuyeckux, IOKUPYOILNX KapTUHAX YIIOMHUHAETCS YHCJIO0
yeTblpe (He XapakTepHoe JJisd $OoJIbK/I0pa) A/ CO3[JaHUS WJIIO3UU
peasbHOCTH Npoucxo/siero. UmnosinT, onuckIBasi CBOe BUZIEHHUE YXKACHOTO
»KMBOTHOTO, YY/I0BUIA, «BPOJle CKOPIIMOHA», yKa3bIBaeT: «raj, AJUHON
BepLIKa B YeThIPE, y FOJI0BbI TOJILMHOM B /iBa [a/IbLIa, K XBOCTY IOCTETNIEHHO
TOHbIIIE, TAK YTO CaMbl KOHUMK XBOCTA TOJII[UHON He 60JIblie JecAToN
oy Bepiuka» ([Jocroesckuit 1989: 391). B punasne pomaHa PoroxkuH y
Tesia youToi uM Hactacbu @UANNINOBHBI «4eThIpPe CTK/ISTHKH K/JaHOBCKON
»KUJIKOCTH OTKYTIOpeHHOU noctaBui»! (JloctoeBckuii 1989: 609).

4.3AK/IOYEHUE

0600611125 U3J10’keHHbIe HAOJIIOAEHUSA 32 GYHKIUSAMH YHUCIUTETbHBIX
B Tpex poMaHax /JloctoeBckoro 1840-x u 1860-x rr, oTMeTUM, 4TO
YUCIUTEBHOE YEeThIPe U POCTBEHHbIE eMY (UeThIPHA/IIIATh, YETHIPECTA,
YETBEPTb) ABJISAIOTCS OJHUMH M3 CAMbIX YaCTOTHBIX. B CBSI31 € 3TUM MOXKHO
IIPEANOJIOXKUTD, UTO UX IPUMEHEeHHe He cyydaiiHo. 0603HaYaeMble MU
KOJIMYECTBEHHbIE XapaKTEPUCTUKH B KOHTEKCTE XY 0XKECTBEHHOTO
1[€JIOTO NMPUOGPETAIOT JOMOJTHUTEIbHBIN 3CTETUYECKUHN CMBICII, BITOJTHE

1 CpeacTBo JJ1s1 HEUTpaJM3al MU 3JI0BOHUS U Jile3uHdeKL MU, h306peTeHHOe B Poccuu B 1840-e
rr. H.U. X)KgaHoBbIM.
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0CO3HaBaeMbIil aBTOPOM. DTO MEPUOABI, JJsLIMecs: YeTbIpe Yaca, JHs,
HeJles1Y, Toja. 3HaueHHe 3TOr0 YKcJla CBSA3aHO U C 0603HaYeHHEeM JIeHeXHbIX
cyMM (4eTBepPTaK, YeTbIpe pyOJis, YeTblpecTa pybJiel) U 3HAYUTETBHOTO
COCTOsIHUS (YeThIpe J0Ma, YEThIPE ThICSYM KPENOCTHBIX KpecThsiH). [loaTuka
4HCJIa B IPOM3BeleHNAX JloCTOeBCKOro XapaKTepH3yeT He paljuOHa/IbHOe
CO3HaHUe, CTpeMsllleecs] BCe NI0JCYMTATh, USMEPUTD, YUeCTh, a IiepeiaeT
HeonpeJieJIeHHOe BIeYaT/eHHe MHOXEeCTBa, KOJIMYeCcTBa, 3HAaYMMOro
JJIS1 OKPY>KaIOILKX. MOXKHO cZieJIaTh BBIBOJ, O TOM, UYTO B HyMEpPOJIOIMHU
JlocToeBCKOro, 4acTo UCIOJIb30BABLIET0 3TO YHCJIO, NPOABJSETCA
CTpeMJIeHHe NHucaTesisi OTOWTH OT TPAaJULIMOHHOW MUCTHUKH YUCeJI, YTO
CTAHOBUTCSA O0COGBIM Xy/10’KeCTBEHHbIM IPUEMOM, HallpaBJIeHHbIM Ha
yCUJIeHHe JJOCTOBEPHOCTH, CO3/JaHusl WIJIIO3UH pPeasIbHOCTH U 0c060ro
XyZ0’)KeCTBEHHOT0 3¢ dekTa. YuTaTessiMy BOCIPUHUMAETCS KaK BIIOJIHE
OPTaHMYHBIN 3JIeMEHT MO3TUKHU NpOM3BeJleHUH /loCcTOeBCKOTo, 3HaK
YCJIOBHOCTH, IlepeJlaloliui cKopee BIledaT/eHUs, YeM OO'beKTHUBHbIE
napaMeTphl SIBJIEHUH.
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SAZETAK

U radu se razmatraju primjeri ucestalosti uporabe broja ,Cetiri” i srodnih rijeci
uromanima Dostojevskog Jadnici, PoniZeni i uvrijedenii Idiot. Ovaj broj oznacava
razdoblja od Cetiri sata, dana, tjedna, godine, uglavnom u pozadini junaka. Taj
se broj ne manje Cesto Koristi za oznacavanje novcanih iznosa (Cetvrtina rublja,
Cetiri rublja, Cetiri stotine rubalja) i velikih bogatstava (Cetiri kuce, Cetiri tisuce
kmetova). Zakljucuje se da poetika broja u djelima Dostojevskog ne karakterizira
racionalnu svijest, teZnju da se sve prebroji, izmjeri, utvrdi izracunom, ve¢ prenosi
neodredeni dojam mnostva, kvantitete, znacajne za one koji ga okruzuju. U
numerologiji Dostojevskog, koji je ¢esto koristio broj Cetiri, oc¢ituje se piSc¢eva Zelja
za odmakom od tradicionalne mistike brojeva, koja postaje poseban umjetnicki
postupak usmjeren na pojacavanje autenticnosti, stvaranja iluzije stvarnosti i
posebnoga umjetnickog efekta.

Klju¢ne rijeci: Dostojevski, numerologija, poetika, Cetiri, umjetnicka slika,
znak, znacenje
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1.UVOD

U umjetnickom djelu idealno je da je svaka rijec znak, simbol, trop. U
knjiZevnom se kontekstu brojevi (matematicki simboli) kao i njihova
kolicina i redoslijed koji oznacavaju percipiraju na isti nacin. Istrazivanja
numerologije, koja imaju dugu tradiciju, aktualizirana su u suvremenom
knjizevnom i znanstvenom prostoru (Biedermann 1996). Pristase ovoga
koncepta vjeruju da je razumijevanje svijeta kroz interpretaciju numerickih
vrijednosti legitimno i obeéavajuce. Poznato je da se zanimanje za simboliku
brojeva javilo jo$ u anticko doba, Sto je zabiljeZeno u izjavama filozofa,
primjerice Pitagore, Filolaja, Ausonija itd. Brojevi su smatrani ne samo
mjernim jedinicama ve¢ i izvorima i biti svih stvari (Filolaj, 5. stoljece pr. n.
e.). Osobito se ¢esto navodi Platona koji je, naime, zapisao: , Tako nitko, bez
poznavanja [brojeva], nikada nece moci spoznati o pravednom, lijepom,
dobrom i drugim sli¢nim stvarima te razjasniti samome sebi kako bi uvjerio
drugoga“ (Platon 1999: 443). O tome je promisljao Aristotel, koji je tezu ,sve je
broj” pripisao Pitagorejcima (Zhmud 1991). Suvremeni filozofi osvjetljavaju
pitanja o podrijetlu i povezanosti broja s mitologijom (Kessidi 2003; Losev
1995; Toporov 1980).

Citatelje knjizevnoga teksta privla¢i skrivena simbolika sadrZana u
brojevima, kojima se pripisuje ,,misti¢ni”, ,sveti” smisao, magi¢no znacenje.
Dovodeci broj u odnos s precedentnim izvorom (folklorom, Biblijom i sl.),
gdje se viSe puta ponavlja, potvrduje se njegova arhetipska priroda koja
predodreduje likove, odnose, razvoje dogadaja, probleme i nacin njihova
rjeSavanja. Predlazu se razlicita tumacenja ove simbolike u biblijskim
tekstovima, pri ¢emu se razlikuju dvije skupine brojeva - povijesni datumi
i oni simbolicki, koji nose teolosko znacenje. Na primjer, broj 40 (toliko
su godina vladali kraljevi David i Salomon, toliko je dana Gospodin postio
u Judejskoj pustinji, isto toliko dana ostao je na zemlji do UzaSas¢a itd.)
(Biedermann 1996).

Brojevi imaju stabilno simbolicko znacenje u folkloru, o emu svjedoce
istrazivanja, posebno ruskoga narodnog stvaralastva. Kako piSe istrazivac
ovoga problema, za suvremenoga Covjeka ,aritmetika nije nista manje
(odnosno vise) poznata od mita, a u isto vrijeme nije tako prkosno iracionalna”
(Stepanov 2004). Brojevima su se nasiroko sluzili predstavnici raznih
pokreta, posebice slobodnih zidara (masona), za razumijevanje dogadaja iz
proslosti, sadasnjosti i buduénosti, Sto se ogleda u knjiZzevnosti (na primjer
u Ratu i miru L. Tolstoja).
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KnjiZevnost se od pamtivijeka sluZila raznim listama i popisima,
nominacijama koli¢ina, brojeva i mjera vezanih za svakodnevni Zivot. U poetici
je broj dobio prava puno kasnije. Tako V. Hugo u pjesmi Odgovor na optuzbe
(1834) ukazuje da je uvodenje svakodnevnih pojedinosti i izjednacavanje
visokih i niskih pojmova i rijeci postignuce novog (romanticarskog) pravca:

USuljao se u pastoralu prezreni svinjar,

Kralj se usudio upitati: ,Koliko je sati?“

<>

Brojevima sam dao pravo! Od sada — Mitridatu
Lako je zapamtiti datum bitke kod Kizika.

Svakodnevne teme i brojevi zamjenjuju se sloZzenim opisima i perifrazama
(,Razbio sam grebene puzajucih perifraza” - Hugo) u djelima europskih
romanticara, Sto se u pocetku smatralo krSenjem pravila tradicionalne
poetike. Posebno znacenje brojevi dobivaju u knjizevnosti realizma, stvarajuci
privid zbilje i autenti¢nosti prikazanih pojava.

2.METODE ISTRAZIVANJA

Problem poetskih funkcija brojeva, njihovo smisleno znacenje u knjizevnosti,
posebice u djelima F. M. Dostojevskog, jos nije posebno proucavano, ali
je problematika dotaknuta u analizi prostorno-vremenske organizacije,
proucavanjem motiva novca i drugih obiljezja umjetnickoga svijeta koja
ukljucuju numericki izraz. Popunjavanje te praznine cilj je ovoga ¢lanka. Da
bi se postigao cilj, koristile su se statisticka metoda, elementi mitopoetskoga
i strukturalno-semiotic¢koga pristupa.

3.REZULTATI I DISKUSIJA

Rusku knjiZevnost karakterizira potpuno trezven pogled na znacenje
brojeva, barem od 18. stolje¢a. Na primjer, u Pismima ruskog putnika (1792)
N. M. Karamzin s odobravanjem navodi sarkasti¢no misljenje o fascinaciji
europskih aristokrata za numerologijom, koja se pojavila uoci Francuske
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revolucije, kada su ,,matematickim premisama i brojevima objasnjavali ljepotu
‘Nove Heloise”! Svi su filozofirali, pravili se vazni, mudrovali i uvodili u jezik nove
Cudne izraze..” (Karamzin 1984: 313. Kurziv je nas - G. R, . M.). Negativna
kritika i sumnji¢av odnos prema numeroloskim mudrovanjem ovdje je ocita.
U odnosu na djela Dostojevskog, ¢ini se mnogo vaznijim proucavati ne tajno
znacenje brojeva, ve¢ njihovu uporabu kao elementa umjetnickog govora
i postupke stvaranja poetskoga svijeta djela. Brojevi, izraZeni rijeCima ili
brojkama, uz trope, obavljaju razli¢ite umjetnicke funkcije.

U epistolarnom romanu Dostojevskog Bijedni ljudi (1846) pripovijedanje
je podijeljeno u pisma, tj. njegova je fragmentacija kompozicijska tehnika
karakteristi¢na za zanr korespondencije, koja je u romanu zapocela 27. srpnja,
azavrsila 30. rujna. Isprekidanost protoka vremena u nazna¢enom razdoblju
(neujednacena razdoblja izmedu pisama) zamrsena je retrospektivnom
povijeScu junakinje cija je proslost prikazana kao posebna, koncentri¢na
siZzejna linija. U srediStu su pozornosti sjecanje na skolovanje i komunikaciju
sa studentom Pokrovskim, ¢ija je majka ,umrla jo$ mlada, cetiri godine nakon
udaje” (Dostojevski 1988: 54). Upravo u tom CetverogodiSnjem razdoblju
djevojka izdvaja ,najbolji dan u sve Cetiri godine” svojega Zivota (Dostojevski
1988: 66).

Na isti nacin Makar Devuskin u prici o svojoj prvoj ljubavi ocrtava prostorne
parametre, govoreci da se ,u kazaliStu, u cetvrtom redu, na galeriji” nasao s
prijateljima. I kasnije, cekajuci glumicu, ,stalno sam prolazio pokraj njezinih
prozora. Zivjela je na Nevskom, na ¢etvrtom katu.“ Brojanje vremena po
danima dogada se u sadasnjosti i povezuje se s problemima junaka, koji je,
napivsi se od beznada, ,Cetiri dana nestajao” (Dostojevski 1988: 87, 88, 92)

Obilne numericke oznake povezane su s novcem, s brojanjem sitnisa.
Tako je student svome ocu, sklonom alkoholizmu, davao ,cetvrt, pola ili
visSe”1 (Dostojevski 1988: 56). Znacenja ovih rijeci povezana su s podjelom
rublje na Cetiri dijela: ,Cetvetacok” znaci Cetvrtina, Cetvrtinu rublja, tj. 25
kopijejki, ,poltinnik” - pola rublja, tj. 50 kopjejki. Relativnost i beZivotnost
brojeva u romanu pojacana je stabilnim razgovornim konstrukcijama. Broj
Cetiri pretezno se Koristi za oznacavanje male skupine ljudi: u knjizari,
blizu posjetitelja, ,nagurala su se Cetiri ili pet antikvara; oni su ga sasvim
zbunili i potpuno smeli“. Jadnog ¢inovnika Gorskova ,posjeli su da igra
za Cetvrtog. Igrao je i igrao, pomijesSao je neke gluposti u igri, napravio je

1 Op.prev. Misli se na 25 i 50 kopjejki (rus. yeTBepTauka, NOJTHHHUK - Cetvertacka, poltinnik)
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tri-Cetiri poteza i prestao igrati” (Dostojevski 1988: 63, 133). Proizvoljnost
brojeva, uvjetne konstrukcije tri-Cetiri itd. ostavljaju dojam da je izracun
pribliZzan i nepotreban. Ipak, velika ucestalost upotrebe broja Cetiri u djelima
Dostojevskog privlali pozornost.

U romanu PoniZeni i uvrijedeni (1861) pisac Ivan Petrovic pripovijeda kao
lik u romanu sljedece: ,Ja nisam mistik, gotovo da ne vjerujem u predosjecaje
i proricanje sudbine; medutim, meni, kao mozda i svima ostalima, dogodilo
se u Zivotu nekoliko prilicno neobjasnjivih dogadaja” (Dostojevski 1989: 6).
Ovo misljenje djelomicno se objasnjava ¢injenicom da su brojevi koje navodi
nasumicni. Medutim, njegova cudna sklonost broju cetiri vrijedna je paznje.
Metaforicki izrazi karakteristi¢ni za svakodnevni govor su ,u Cetiri zida®
,ha sve Cetiri strane“2 (,naredeno je da se lhmenjeva pusti na slobodu®),
pribliznog oznacavanja (,tri ili Cetiri“), kao i za ruski jezik neuobicajenoga
posudivanja iz njemackoga (,,unter vier Augen sprechen”): ,razgovarati s
njom u Cetiri oka i neSto doznati..” (Dostojevski 1989: 205). Broj Cetiri, koji
oznacava sate, dane, mjesece, godine, povezuje se s trajanjem radnji likova
u proslosti.

Razdoblje od Cetiri dana u romanu dobiva simboli¢no znacenje, buduci
da su se upravo u Cetiri dana odigrali prijelomni dogadaji u razvoju odnosa
ljubavnog trokuta: AljoSe, Natase, Katje. Aljosi su bila potrebna tocno Cetiri
dana da se zaljubi u drugu. Oznacavanje vremena u izjavama svakog od
sudionika dogadaja ima sasvim drugacije psiholosko znacenje. Lakomislen
Aljosa ,veselo je i sretno proveo ta Cetiri dana”: ,,Uglavnom, potpuno sam se
promijenio u ova Cetiri dana, potpuno, potpuno samo se promijenio...’. Knez
likuje i hinjeno osuduje sina zbog zaborava i krSenja dane rijeci: ,,...u kakav
si joj pakao pretvorio ova Cetiri dana, koji su joj, naprotiv, trebali biti najbolji
dani u zivotu.” Natasa tih istih dana shva¢a duboki smisao onoga Sto se
dogodilo: ,Ova sam Cetiri dana hodala po sobi i sve sam shvatila“ (Dostojevski
1989: 171, 180, 192). Katja tom istom razdoblju pridaje potpuno drugacije
znacenje: ,Ali vi Cete ipak Cetiri dodatna dana provesti zajedno®, uzviknula je
ushi¢ena Katja, razmijenivsi znacajan pogled s NataSom" (Dostojevski 1989:
285). Tako u Cetiri dana neodgovorni i sebi¢ni AljoSa objektivno pomaZe
knezu, Natasina sreca je uniStena, ona je ponizZena, Katjine dobre namjere
su beskorisne, zlo pobjeduje.

2 Op. prev. Pustiti na slobodu, da radi Sto hoce. U ruskom se jeziku u frazemu upotrebljava broj
Cetiri (rus. «OTnycTUTb Ha BCe YeThbIpe CTOPOHBI», Otpustit’ na vse Cetyre storony).
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Da broj Cetiri nije sluc¢ajan svjedoci i njegova uporaba u drugoj sizZejnoj
liniji. Vrlo intenzivna i bogata dogadajima u romanu su Cetiri dana Neline
bolesti:,Jadnica je u ova Cetiri dana bolesti jako smrsavjela: oci su joj upale,
groznica jo$ nije prosla“; ,Prva Cetiri dana njezine bolesti mi, doktor i ja,
strahovito smo se bojali za nju, ali peti dan lijecnik me odveo u stranu i
rekao mi da se nemam Cega bojati i da ¢e sigurno ozdraviti”’; ,Prosla su
Cetiri dana otkako je jedva progovorila samnom.” (Dostojevski 1989: 252,
251, 260).

Osim oznacavanja vremena, broj Cetiri postaje znacajan u novcanim
proracunima, kao, na primjer, u razgovoru Maslobojeva s piscem: ,ako
jedna potreba, recimo, vrijedi rubalj, a druga vrijedi Cetiri puta viSe; ja
¢u ispasti budala, ako mu za rubalj dam ono $to vrijedi Cetiri”” U scenama
skandala takoder dominira isti broj: na primjer, Cetiri rublja koja su postala
uzrokom Neline svade s djedom. Ispricala je kako je starac Smit ,rasporio
svoj jastuk, od donjeg kuta, i izvadio Cetiri rublja. Kad ih je izvadio, donio mi
ihjeirekao:,0vo je samo za tebe”. Htjela sam uzeti, ali onda sam pomislila
i rekla: ,Ako su samo za mene, necu ih uzeti.” Djed se odjednom naljutio i
rekao mi:, Dobro, uzmi kako hoces, idi”. Izasla sam, ali on me nije poljubio”
(Dostojevski 1989: 331, 304-305).

Uz jednostavni glavni broj ,Cetiri‘, Dostojevski koristi srodne i
istokorijenske rijeCi: ¢etrnaest, Cetiri stotine. Tako se gazdarica prisjeca
Neli da je ,svojoj poganoj majci oprostila dug od Cetrnaest rubalja, pokopala
juje o svom trosku i uzela je njezinog vrazi¢a da ga odgaja!“ Knezje ,poslao
Nikolaju Sergejicu punomo¢ za kupnju nekog drugog izvanrednog od Cetiri
stotine dusa.“ Cetrnaest godina kasnije doslo je do svade izmedu kneza i
Ihmenjeva.

Cetrnaest godina je prekretnica za junake Dostojevskog. Ta dobna granica
oznacava prijelaz iz djetinjstva u odraslu dob. U Rusiji su se u drugoj
Cetvrtini 19. stoljeca djecaci smjeli Zeniti s osamnaest, a djevojke udati
sa Sesnaest godina. Medutim, Dostojevski je shva¢ao konvencionalnost i
nezadovoljavajucu prirodu te granice. Njegovi negativni junaci takoder krse
ovu prerano priznatu granicu i planiraju se (poput Svidrigajlova u Zlocinu i
kazni) Zeniti maloljetnim djevojkama Ciji su roditelji vodeni koristoljubljem.
Dakle, knez je sebi nevjestu ,jos prosle godine odabrao; imala je tada samo
Cetrnaest godina, sad joj je petnaest, Cini se da jo$ nosi pregacu, jadnica.
Roditelji su sretni!”.
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Zapravo o istoj stvari vode razgovor Ivan i Natasa, o maloj Neli:
»— To je pocetak ljubavi, Zenske ljubavi...

- O ¢emu pricas, Natasa! Ipak je ona dijete!

- Koje ¢e uskoro napuniti ¢etrnaest godina“ (Dostojevski 1989: 270).

Kvantitativni pokazatelj, Cesto uvjetan, priblizan, oznacen rijecima
s korijenom cetir-, naravno, nije odluc¢ujuéi u karakterizaciji likova
Dostojevskog, nije naglasen u tekstu, ostavlja dojam neobveznosti i malo
je uocljiv. Medutim, ucCestalost ponavljanja u govoru likova i pripovjedaca u
djelima razlicitih Zanrova upucuje na to da njegova uporaba nije slucajna.
Brojevi se mogu smatrati obiljeZjem stila Dostojevskog, njegovim znakom.
U skladu s tim, namece se potreba za utvrdivanjem njegova znacenja.

Sklonost broju cCetiri ocitovala se i u romanu Idiot (1868), u kojem je
koriSten gotovo cijeli broj¢ani niz. Sklonost brojevima koji konkretiziraju
predodzbe Citatelja o predmetima koji izazivaju asocijacije na prosjecan
broj predmeta, o pribliznom, ,naoko*“ oznacavanju broja, Cesto je prisutna u
jednom iskazu lika. Na primjer, u RogoZzinovoj prici o slikama u oCevoj kuci
prenose se specificnosti aukcije na kojoj cijene rastu: ,Sve ove slike ovdje,
rekao je, ,sve ih je kupio za rubalj ili dva na aukciji pokojni otac, volio ih je.
..evo, slika iznad vrata, takoder je kupljena za dva rublja, govori, nije smece.
Drugi je roditelju sam za nju davao tri stotine i pedeset rubalja, a Saveljev... pa
je povisio na Cetiri stotine, a proslog je tjedna svom bratu Semjonu Semjonicu
ponudio pet stotina” (Dostojevski 1989: 219).

Glavnim ,svetim“ brojevima istrazivaci smatraju brojeve ,tri‘ ,pet” i
,sedam” (Kirillin 2000). Sveto znacenje broja Cetiri, kao vaznog umjetnickog
detalja, vrlo se rijetko Cuje u romanu, ostajuci na perifernom polju znacenja
rijeci, primjerice, u prici kneza Miskina o ponasanju osudenika koji ¢eka smrt:
»svecenik je Sutedi prinio kriz usnama, takav mali kriz, srebrni, cetverokraki...”.
Lebedeyv, filozofski karakteriziraju¢i ljudsku prirodu, generalizira: “
uvrijedite tastinu jednog od ovih bezbrojnih prijatelja ¢ovjecanstva, i on
je odmah spreman zapaliti Cetiri kraja svijeta iz sitne osvete” (Dostojevski
1989: 68, 377).

Simbolika broja cetiri karakteristicna je za pozadinske price junaka
Dostojevskog. Na samom pocetku romana, mladi¢ ,u Svicarskom ogrtacu,
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izmedu ostalog, priopcio je da doista dugo nije bio u Rusiji, viSe od Cetiri
godine” - u percepciji kneza Miskina, Cetiri godine je dugo vremena. Sve Cetiri
godine ,sjedio je naselu“i,stalno ucio“ Sa stajalista Nastasje Filipovne, to su
»CetverogodiSnja sreca na selu” Glavna junakinja romana, prema gospodinu
Tockom, takoder je smjesStena ,,u seosku kucu, a odrastanje male Nastasje
poprimilo je izvanredne razmjere. To¢no Cetiri godine kasnije ova edukacija
je zavrsila” Zapocelo je novo CetverogodiSnje razdoblje u njezinu Zivotu. Za
pokvarenoga gospodina to je takoder bilo ,prilicno dugo vrijeme, oko Cetiri
godine*, koje je prozivio ,mirno i sretno, s ukusom i rasko$no*, ne razmisljajuci
o posljedicama: , Tocki si dugo nije mogao oprostiti jer je Cetiri godine gledao,
anije vidio“ (Dostojevski 1989: 43, 46).

Broj Cetiri u umjetnickom je svijetu romana svojstven stvaranju efekta
autenticnosti i jasnoce. Oznacavanjem duZine, visine, volumena, kao i broja
predmeta naglasava se posebnost stvari koje ispunjavaju poeti¢nu stvarnost,
njihovu neobicnost. Ovo je i opis ,cudnog predmeta” - paketa s ogromnim
novcem koji je Rogozin donio za Nastasju Filipovnu: ,Bio je to veliki svezan;j
papira, visok trii dugacak Cetiri vrha3, ¢vrsto i tijesno zamotanih u ‘Burzovne
novosti”” Grupu mladih ljudi koji su dosli knezu Miskinu s optuzbama takoder
Cine ,Cetiri Covjeka”, predvodena PavliScevljevim sinom, Nastasja Filipovna
s ,Rogozinovom bandom” napusta kucu ,na cetiri trojke sa zvoncima”
(Dostojevski 1989: 165, 179).

Rjede se Cetvorka nalazi u iterativnom pripovijedanju o svakodnevnim
dogadajima: Gavrilo Ardalionovi¢ ,uvijek dolazi na posao srijedom i nikada ne
odlazi prije Cetiri“; RogoZin govori knezu o redu u svojoj ku¢i: , kad me nema,
odnesem i kljuceve, i nitko bez mene po tri-Cetiri dana ne ide ni Cistiti, tako
je to kod mene”; ,svi su nosili svoj novac u zalagaonicu i odnijeli su milijarde
uz Cetiri posto kamata” (Dostojevski 1989: 80, 608, 326).

Da bi pojacao dojam ponavljanja, pripovjedac ukazuje (suprotno tradiciji)
ne na trostruko ponavljanje ve¢ na Cetverostruko ponavljajucu radnju. Dakle,
traze¢i Nastasju Filipovnu, ,uciteljica“ je posjetila ,Cetiri mjesta i ¢ak se
zaustavila kod Rogozina“. Lebedev obavjeStava kneza da se s Rogozinom
»Cetiri puta sastajao u proslom tjednu“ u Pavliovsku.

Broj Cetiri donosi znacenje neke prekomjernosti, nadilaZenja mogucnosti.
Tako, govore¢i o liku lihvara Pticina, ciji je krajnji san imati tri kuc¢e u

3 Op. prev. Vrh, rus. Bepuok (versok) je stara ruska mjera za duljinu; 1 versok (vrh) iznosio je
4,445 cmili 44,45 mm, 1,75 inc¢a.
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Petrogradu, pripovjedac zakljucuje: ,Priroda voli i mazi takve ljude: ona ¢e
nagraditi Pticina ne s tri, nego s Cetiri” kuce. Bogatstvo Pavlisceva, knezeva
dobrocinitelja, mjeri se brojem kmetova: ,,u jednom trenutku imali su Cetiri
tisu¢e dusa“ (Dostojevski 1989: 466). Ova naznaka upucuje Citatelje na
knjizevnu tradiciju koju je zapoceo N. V. Gogolj u poemi Mrtve duse (1842).
Alj, Cicikov je sanjao o stjecanju tisuéu dusa, a kasnije je tome teZio i junak
romana A. F. Pisemskog Tisu¢u dusa (1858). Dakle, ispada da je materijalni
status lika Dostojevskog, postojaniji i solidniji.

SloZeni brojevi s korijenom cetir- prate skandalozne dogadaje i postupke
likova. Dakle, Rogozin je sa svim novcem kojeg mu je otac dao za poslovna
placanja kupio par dijamantnih privjesaka za heroinu, dok je ,,on ostao duZan
Cetiri stotine rubalja“ Lebedevu je nestalo (ukradeno) Cetiri stotine srebrnih
rubalja, dok su se u sobi nalazile Cetiri osobe, kako vjeruje zrtva, koji su se
L»iskoristili za pravdu i za red” (Dostojevski 1989: 446).

U fantasti¢nim, Sokantnim slikama spominje se broj Cetiri (Sto nije tipi¢no
za folklor) kako bi se stvorila iluzija realnosti onoga $to se dogada. Ippolit,
opisujuci svoju viziju strasne Zivotinje, Cudovista, ,nalik na Skorpiona”, istice:
,Gmaz je dugacak Cetiri vrha, glava mu je dva prsta debela, prema repu
se postupno stanjuje, tako da sam kraj repa nije deblji od jedne desetine
vrha” (Dostojevski 1989: 391). Na kraju romana, nakon $to je RogoZin ubio
Nastasju Filipovnu, stavio pokraj njezina ubijena tijela ,Cetiri od¢epljene
boce Zdanovljeve tekuéine”4 (Dostojevski 1989: 609).

4.ZAKLJUCAK

Rezimirajuci izlozena zapaZanja o funkcijama brojeva u trima romanima
Dostojevskog iz 40-ih i 60-ih godina 19. stolje¢a, primje¢ujemo da su broj
Cetirii njemu srodni brojevi (Cetrnaest, Cetiri stotine, Cetvrtina) najucestaliji.
S tim u vezi, moZe se pretpostaviti da njihova uporaba nije slucajna.
Kvantitativne karakteristike koje brojevi oznacavaju u kontekstu umjetnicke
cjeline dobivaju dodatno estetsko znacenje, kojega je autor u potpunosti
svjestan. To su razdoblja od Cetiri sata, dana, tjedna, godine. Znacenje broja
Cetiri povezano je i s oznacavanjem novcanih iznosa (Cetvrtina rublja, Cetiri
rublja, Cetiri stotine rubalja) i znacajnoga materijalnog bogatstva (Cetiri kuce,
Cetiri tisu¢e kmetova). Poetika broja u djelima Dostojevskog ne karakterizira

4 Sredstvo za neutralizaciju mirisa i dezinfekciju, izumljeno u Rusiji 40-ih godina 19. st. Teku¢inu
je izumio N. I. Zdanov.
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racionalnu svijest, teznju da se sve prebroji, izmjeri, utvrdi izra¢unom, ve¢
prenoSenje neodredenoga dojma mnostva, koli¢ine, znacajnoga za druge. U
numerologiji Dostojevskog, koji je Cesto koristio broj ,Cetiri”, oCituje se pisceva
Zelja za odmakom od tradicionalne mistike brojeva, koja postaje poseban
umjetnicki postupak usmjeren na pojacavanje autenticnosti, stvaranjailuzije
stvarnosti i posebnoga umjetnickog efekta.
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SUMMARY

The article considers examples of the frequency of use of the number “four”
and related words in Dostoevsky’s novels “Poor People”, “The Humiliated and
Insulted”, and “The Idiot”. This number denotes periods lasting four hours,
days, weeks, and years, primarily in the heroes’ backstories. This number
is no less often used to denote sums of money (a quarter of a ruble, four
rubles, four hundred rubles) and great wealth (four houses, four thousand
serfs). It is concluded that the poetics of numbers in Dostoevsky’s works do
not characterize rational consciousness, the tendency to count, measure, and
determine everything by calculation, but rather convey a vague impression of the
multitude, quantity, significant for those who surround him. In the numerology
of Dostoevsky, who often used the number “four”, the writer’s desire to move
away from the traditional mysticism of numbers is manifested, which becomes
aspecial artistic technique aimed at enhancing authenticity, creating the illusion
of reality and a special artistic effect.

Keywords: Dostoevsky, numerology, poetics, four, artistic image, sign,
meaning
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