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AHHOTADUA

CraTbs1 06palaeTcs K HEKOTOPbIM aclleKTaM «CYAbObI» «CUJIbHBIX» TEKCTOB
PYCCKOU JIUTepaTypbl, CO3AAHHBIX /l0CTOEBCKHUM U CTAaBIIUX KYJBTYPHBIM
JIOCTOSIHAEM MU pa. AHA/IU3 BbINOJIHEH B KOHTEKCTE HOBBIX [IepeBO/J0BEJUECKUX
KaTeropuil — HercueprnaeMoCcTH XyJ0KeCTBEHHOI'0 OpUTHHAJIa, IepeBOAHON
MHO)XeCTBEHHOCTH, a TAKXKE BEPOSITHOTO METO/[0JIOTYECKOT0 MOHSATHS LEHTPA
nepeBOJHOM aTTpaKLuU. PaccMaTprBaeTcss UCTOPUS NEPEBOJOB TEKCTOB
JlocToeBCKOro (pernMylLeCTBEHHO NePBbIX AeCATUIETUH) U GOPMUPOBaHUS
[EHTPOB IIePEBOIHON ATTPAKIIHH, sIIPOM KOTOPBIX CTA/IM POMaHbI, OTHOCSIIUECS
K «BEJIMKOMY MSITUKHIDKHIO» PYCCKOT0 Kylaccuka. 0co60e BHUMaHUE yesseTcsl
NEePEeBOJUMOCTH, a TaKXKe «IIepeBeJeHHOCTU» «CUJIbHBIX» Xy/I0’KECTBEHHBIX
TEKCTOB CPeICTBAMU BepOabHbIX M HEBEPOAIbHBIX CEMUOTHYECKUX CUCTEM.

Kilo4yeBble ci0Ba: xy/[0:KeCTBEHHbIM TEKCT, pyccKas JIMTepaTypa,

MeXbsI3bIKOBOU IEPEBOJI, MEKCEMUOTUYECKUU IEPEBOJ, IEHTP NEPEBOJHOM
aTTpaKLyu
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1.BBEJIEHUE

JlJis1 NOHUMaHUS TPUPO/IbI, OCHOBHBIX NPUYHH, a TAKXKe UCTOYHHUKOB
KYJIbTYPHOT'O MHOT000pa3usi COBpPEMEHHOT'0 MUpa BOXKHOE 3HAYEHHE UMEET
sIBJIEHHE, CTaBILIee 6eCCIOPHOU Ky/IbTYPHON aKCUOMOM: B CUJTY PA3JIMYHbBIX
NPUYHH TBOPYECTBO Psi/ia BbIJAIOIIUXCS MACTEPOB Xy/I0KECTBEHHOTO
CJIOBA BBIXOJUT 3a ITPe/ie/Tbl HALIMOHAJIbHBIX KYJIBTYPHBIX U JINTEPATYPHBIX
TPaZULMH, K KOTOPbIM OHM M3HA4YaJIbHO MPUHA/JIEXKA/H, CTAaHOBSCH
KYJIETYPHBIM JIOCTOSTHUEM BCETO YeJI0BEeYeCTBa.

Takue aBTOpPHI CIIPABE/JIMBO CYMTAIOTCS 3HAKOBBIMU UIMEHAMH, TTOCIAMU»
CBOUX KYJBTYp, MOCKOJIbKY MOCPEJCTBOM CO3/JaHHBIX UMM TEKCTOB
NpeJICTABUTENN JPYTUX («UYKUX») KYJBTYP MOJIYYalOT BO3MOXKHOCTh
MO3HAKOMUTBCS C KyJbTYypaMH U JIUTEpaTypaMH MPOUCXOXKJEeHHUS
IPOM3BE/IEHHH, a TAKXKE 0OPATUTHCS K TPOGIeMaM, BOJHYIOIIUM YU TATES
HE3aBHCUMO OT €ro S3bIKOBOW U KYJIbTYPHOW NPUHAJIEKHOCTH, U
OCMBIC/IUTD UX. OYEBU/IHO, UTO He BCEe YUTATETN MOTYT MO3HAKOMHUTBCS
C TEKCTaMH XY[0KECTBEHHOHN JIUTEPATypPhbl HA sI3bIKE UX OPUTHUHAJIOB,
4YTO, 6ECCIIOPHO, JieJIaeT MEePEBOJ, KKJIFOYOM», 06€CIEYNBAIOIIHAM JIOCTYT K
JINTEPATYPHBIM [IEHHOCTSIM OJIMKYJIBTYPHOTO M MHOTOSI3bIYHOTO Mupa. [1pu
3TOM BaXHO OTMETHTb, UTO MPU3HAHUE BeYILIEN POJIH Xy/I0)KECTBEHHOT'O
nepeBo/ia JJisl Be/IeHUS YCIEITHOT0 MEXKYJIBTYPHOT'0 M MEX/TUTEPATYPHOIO
Juajiora, HU B KOeM Mepe He HCKJIIOYAeT CJIeAYIOIIeEro BaXKHOTO
06CTOSATENLCTBA: BCA MPOJO/DKUTENbHAS UCTOPUST XY 0XKECTBEHHOTO
nepeBo/ia CONPOBOXKJAETCsl HeNpeKpallawilehcss JUCKYCCUEH O
NPUHLMITHATBHON BO3MOXKHOCTH (MJIK HEBO3MOXKHOCTH ) IEPEBO/ia TEKCTOB
suTteparypsl. [Ipobsiema nepeBoguMocty U B XXI BeKe 0cTaeTcst OZ{HOM U3
[EHTPAJIbHBIX TPOGJIEM [TEPEBO/IOBE/I€HYS, BKJIFOUAsI B CeOs paCCMOTpEHHE
Y IOMCKH pellleHrs BOIPOCOB, BAPbHUPYEMbIX B IMPOKUX TPAHUIAX TAKUX
MIPOTHBOIIOJIOXKHBIX TOHATHH KaK a6COTIOTHAsA NePeBOAUMOCTS (/lekapT u
€ro MoCJIeI0BATENH ), TAK M abCOJTIOTHAS HENEPEBOIMMOCTD (TIPEXK/IE BCETO,
B. T'ym6osbaT, ®. lllneiiepmaxep, A. [loTe6Hs1). HeomHO3HAaYHOCTh TEKCTOB
XyJI0’KeCTBEHHOU JINTEPATYypPhbl U TECHO CBSI3aHHAsI C Hel Heu3beXxHas
Heompese/IeHHOCTh, MPHUCYINass 00beKTaM KYJIbTYpPbl U HCKYCCTBa,
TPAAULMOHHO PACCMATPUBAIOTCS KAaK 00513aTeJIbHbIE CBOMCTBA (KaTeropuu)
3CTEeTUYECKOU MHPOpPMAIIUH, IPe/ICTABJIEHHON B TAKOT'O PO/ia TEKCTaX.
HeopiHO3HAYHOCTD Y HEOTIPEIESIEHHOCTh 3CTETUYeCKOW HHOpManuy, a
TaK»Ke 0CO6eHHOCTH eé GOpPMaIbHOTO BOIJIOLIEHUS B XY/10KEeCTBEHHBIX
TeKCTax 06eCcrneYrBaloT GopMaTbHO-CoJiepKaTeTbHbINM CHHKPETHU3M TaKHX
TEKCTOB U ONPEEJISIOT IEPMaHEHTHYIO aKTya/IbHOCTh MTPO6JIEMATHKU
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HUX TEepeBOJMMOCTU/HENePEBOJUMOCTH, K KOTOPOW B pas3jiMyHbIE
MIEPHO/IbI CTAHOBJIEHHS HAYKH O MepeBo/ie 06pallajinch KaK TEOPETHKU
nepeBopoBesienusd (3. [Joue, A. Taittiep, XK. Zito besne, I1. Hetomapk, A.
Jledenp, X. Oprera-u-laccer, P. Ako6coH, A. Pe1opoB), a Takke U aBTOPbI
IpOU3BEe/IEHUH, KOTOpble HHTEPECOBAIMCh MTPO6JIEMAaTHKON MepeBoaa
WY ObUIU NepeBOJYMKAaMU CBOUX TEKCTOB WJIM TEKCTOB JIPYTUX aBTOPOB
(B. Kykosckuit, A. @eT, U. Bpoackuii, M. Kynaepa, B. Ha6okos, P. @pocr).
Onupasich Ha UJIed POCCUACKHUX nepeBo1oBeioB (A. PenopoBa, A. llIBefi1epa,
JI. BapxynapoBa), NpeiJIOKUBLIMX U LIHPOKO HCIOJIb3YIOLUIHUX TOHSATHE
NPUHLUIINAJBHON MEepPeBOJAUMOCTH, UCKJIHYAKIlee KaTerOpuyHOCTb
a6COJIIOTHOHW BO3MOXKHOCTH WJIM HEBO3MOXKHOCTH NEPEBO/IA, a TAKXKe
HaKOIJIEHHbIH ONBIT YCIELTHOHN epeBO{YECKOU J1eTeIbHOCTH, UMeIoLen
ThICSYEJIETHIOK UCTOPUI0, 06PATUMCH K HEKOTOPBIM Ba)KHBIM acleKTaM
(GYHKIMOHUPOBAHUS MEPEBOJHBIX TEKCTOB PYCCKOW JIMTEPATyphbl B
IPOCTPAHCTBE MUPOBOU KYJBTYPHI.

BeccriopHoe 3Ha4eHue /15 TOAJePKaHNA YCIIeLTHOI0 MeXKYJIBTYPHOTO
JIAAJIOTa UMEET TepPeBO/T, «CUJIbHBIX» TEKCTOB HAIMOHATBHBIX JINTEPATYP
U KyJIBTYP. «CHUJIbHBIE» XY/10’KECTBEHHbIE TEKCThI 06J1aJjal0T 6e3yCI0BHON
VMHIepEeHTHON CIOCOOGHOCTBIO K NOCTOSSHHOMY pPaclIMpPeHMI0 TPaHHIL
CBOEro Ky/JIbTYPHOI'O ObITOBaHUs, BbIXO/Is1 33 lepBOHAYa/IbHble IIpeJieibl
CBOMX $I3bIKOB, JIUTepaTyp U KyabTyp. Tak, H. KyapMuHa npuuuia k
B)XKHOMY BBIBOZy O TOM, UTO K KaTe[OPUM «CHJIbHBIX», IPEX/e BCero,
IpUHAJJIeXaT Xy[0XKeCTBEeHHbIe TEKCThI, KOTOpble 06/1aZjal0T BbICOKUM
3CTETHUKO-IHEPTeTUUECKUM IOTEHLIMATIOM H, COOTBETCTBEHHO, 60JIbIION
Xy0OKECTBEHHOM LIeHHOCTbIO. B IpocTpaHCTBe «CBOEeN» KyJBbTYpbI
«CUJIbHbIE» XyJ10’KECTBEHHbIe TeKCTbI POPMUPYIOT e€ LIeHTPaIbHYIO0 YacTh,
o6ecrneynBasi ;KeCTKOCTb (HEU3MEHHOCTb, CTAOUJIBHOCTh) COOTBETCTBYIOILIMX
KYJIbTYPHBIX PelIeTOK (a Kak c/eJiICTBUe 3TOr0 U CaMHUX KYJIBTYP) B CHIIY
HaxoXK/leHUs B UX y3Jax (Bassnett, Lefevere 1998) u, cOOTBETCTBEHHO,
CoxpaHeHHe «CBOUX» KyJIbTyp. Hapsiiy c acreTnyeckoit uHdopMaLeil B
TAaKUX TeKCTax Mpe/icTaB/eHa LieHHas KyJbTypHasi UHGopMaLys U, YTO
HMMeeT 0cob60e 3HaueHHe, Ky/JIbTypHas NaMsThb, 4YTO JieJlaeT «CHUJIbHbIE»
XyZl0’KECTBEHHbIE TEKCTbI TPAJULHOHHBIMHA HOCUTEJISIMU 3CTETUUECKON
Y KyJITYpHOU MH}OpMalLuy U obecrieyrMBaeT COXpaHEHHEe KJII0UYeBbIX
CMBICJIOB «CBO€M» Ky/JbTYyphl. McciiejoBaTe/ib CYUTAET, YTO «CHUJIbHBIE»
TEKCThI XOPOLI0 3HAKOMBI (KJIH, [10 KpaliHel Mepe, 06 UX CyLeCTBOBAaHUH
M3BECTHO) GOJIBLIMHCTBY NPEACTABUTEEN «CBOEN» KY/IBTYPbI — KYJIBTYPBI,
B HeJipaXx KOTOPOW OHU ObLIM CO3JjaHbl, OHU TPAJAULHOHHO BXOJAT B
KaHOHBI IPOrpaMM pas3/IMuHbIX YPOBHEHN 06pa30BaHUs U UMEIOT GOJIBbLIYI0
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ayZIUTOPHIO CBOUX YMTaTesIel. YcrelHas U NpoLo/DKUTENbHAs «KU3Hb»
«CUJIBHBIX» TEKCTOB BO3MOXKHA 3a CYeT NOCTOSSHHOI'0 3HEPreTUYeCKOro
0o6MeHa MeX/ly TaKUMHU TEKCTaMU U UX YUTATESIMU: «CUJIbHbIE» TEKCTHI
He TOJIbKO OTJJAI0T 3CTETUUYECKYI0 SHEPTUI0 CBOUM YUTATEJISIM, HO TaKXKe
¥ NI0JIy4al0T OT HUX COOTBETCTBYIOLIYIO S3HEPIHI0, KOTOPAsi MHOTOKPATHO
YCUJIMBAETCS B pe3yJ/IbTaTe BO3HUKAIOILET0 MHOPMALIMOHHOT'0 Pe30HaHC A
(KyspmuHa 2009: 68-71). B coBpeMeHHOM Hay4HOM JUCKYpCe elle OHUM
Ba’KHEHIIIMM CBOMCTBOM «CUJIBHBIX» XY/102KeCTBEHHBIX TEKCTOB IPU3HAETCS
MX CHOCOGHOCTB K BBICOKOM CTENeH! PEUHTEPIPETATUBHOCTH, YTO JIe/IaeT UX
pery/sipHbIMU 06'beKTaMH MeXKbsI3bIKOBOT'0 [IEPEBO/IA U JIPYTHUX U3BECTHbIX
BU/IOB MHTepHpeTaluy, TpaHcopMaluu U afanTtanuyd WHGopMaLnuu
BepOasbHOr0 OpUruHasia. Harbosiee MHTEpeCHBIM Cpe/id BO3MOKHBIX BU/I0B
MHTepIpeTaLuy Bep6aIbHOr0 XyJ0KECTBEHHOT'0 TEKCTa (HO HEJJOCTATOYHO
M3y4YeHHbIM ), 6eCCIIOPHO, ABJISETCS MEKCEMUOTHYECKUH TepeBol. IMeHHO
yKa3aHHas CNOCOOGHOCTb K pPeUHTEPNPETATHBHOCTH oObGecreyrBaeT
COXPaHsSEMOCTb «CUJIbHOT'0» TEKCTa JIMTEPATYPbl B CAHXPOHUH U JMAXPOHUH.

2.METOAbI UCCJIEAOBAHUA

MeTopoiorudeckyro 6a3y UccieZJOBaHUS COCTABUIN TPY/Ibl POCCUACKHUX
¥ 3apy0eXKHBIX YYEeHbIX, TOCBSIIEHHbIE U3YYeHHUIO TBOPYECKOTO HAC/Ie1Us]
@M. JloctoeBckoro. 0co60e BHUMaHUE y/leJIEHO NMEePEBOLOBESIECKOMY
aCMeKTy, COYeTawIleMy KJ4YeBble MPOOJEMbI Xy/10XKECTBEHHOTO
nepeBoJia U aKTyaJIbHYI0 TEMAaTHKy HCC/IeJ0BaHUN TEKCTOB MHCATEJIs.
HuTepnpeTanus mMaTepuasa O6blJla OCHOBAaHA HAa repMeHEeBTHUUYECKOM
nojxozie. B vicciie/loBaHUM aHAIM3UPYETCS UCTOPHS CO3/IaHUS BTOPUYHBIX
TEKCTOB IIePEBO/OB PYCCKOT0 K/IACCHKA HAa eBPOTIEHCKHE U BOCTOYHBIE I3bIKU
COBPEMEHHOI'0 MUPA, YTO OIPEAEINI0 OCHOBHBIE METO/IbI UCC/IE/OBAHUS —
JIeCKPUNITUBHBIN U TPECKPUIITUBHBIN. Hapsizy ¢ 06111eHayYHbIMU METOJAMU
ObLJIM UCIOJIb30BAaHbI CPABHUTEBHO-COMTOCTABUTENbHBIN METO/, METO/
6ubmorpaduuecKoro aHaiM3a, a TAKKe MeTO/ibl HAO/II0/IeHYS U aHaJIKM3a
Hay4YHOU JINTEPaTyphl.

3.PE3YJIbTATbI U OBCYKJAEHHUE

B KOHTeKCTe ABJIEHUA PEUHTEePIPEeTaTUBHOCTA OJHUM U3 U3BECTHbIX
B MHpe aBTOPOM «CHUJIbHBIX» TEKCTOB PYCCKOW JIMTepPaTypbl U KYJIbTYpPHI,
6eccriopHo, siBsisieTcs: @M. JlocToeBCcKUiL. B COOTBETCTBUU C MEXKAyHAPOAHON
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6a30l aHHBIX MepeBoioB, co3aanHoN KOHECKO, nmucaTenb BXOAUT B
TOMN-JIUCT CaMbIX EPEBOAUMbBIX aBTOPOB MHUPA, BKJ0Yaromui 50 nMeH,
CpeJi KOTOPbIX NMPe/ICTaBJIEHbI He TOJIbKO MacTepa Xy/03KECTBEHHOTO
CJI0Ba, HO ¥ aBTOPBI TEKCTOB Pa3JIMYHOM KaHPOBOW NPHUHA/JIEKHOCTH
(Index Translationum).

OpurrnHasibl 1 MHOTOYHMC/IEHHbIe BTOPUYHBIE TEKCThI IPOU3BELEHUN
PYyCCKOro K/J1accuka GopMHUPYIOT LIeHTPbI IepeBOHOM aTTPaKLMY, B KOTOPbIX
npe/icTaBJ/IeHbl I0JIHOTEKCTOBbIE, COKpallleHHble UJIH pparMeHTapHble
1iepeBo/ibl PYCCKOSI3bIYHBIX OPUTMHAJIOB Ha I3bIKU MUPA, a B 60J1e€e LIUPOKOM
NIOHMMaHWUU sIBJIEHUSA NepeBoJa — lepeBojbl TEKCTOB /loCTOeBCKOro
cpefCTBaMHU JpYrux (M He TOJIbKO HCKJIIOUYUTENbHO BepOaJibHbIX)
CEMUOTHUYECKUX CUCTeM. LleHTp nepeBoHOM aTTpaKLU UMeET I10JIEBYIO
CTPYKTYPY, B KOTOPOH XyZ|0’)KeCTBEHHbIM OPUTHMHAJ BBICTYNAeT A4POM-
aTTPaKTOPOM, a BCe €r0 [IePeBO/ibl — [10J1eM [IePeBOJUMOCTH, POPMUPYEMBIM:
(1) aKTMBHBIMU IlepeBOJAMHU, KOTOPbIE PETY/ISIPHO UCIO/b3YIOTCS, aKTUBHO
GYHKIMOHUPYIOT U JIOKQJIM3YIOTCA B HENOCPeACTBEHHON GJIM30CTH OT
AApa-aTTpaKTopa; (2) naccUBHBIMU IIepeBOJIaMH, K KOTOPBIM OTHOCATCHA
yCTapeBlIMe, NOTepABIIMe aKTYyaJbHOCTb, PEAKO HCIOJIb3yeMble
W BbIlIeAIINE W3 AaKTUBHOTO yNoTpebJieHUsl BTOPUYHBbIE BEPCHUH,
JIOKaJI3yeMble B yZlaJIeHUU OT 7pa; (3) noTeHLMaIbHbIMU IIepeBOJJaMHy,
KOTOpbI€ TOJIbKO MOT'YT ObITh CO3/laHbl, FTUIIOTETUYECKH BO3MOXKHbI U
M03TOMY HaxOJATCA Ha Aa/bHel neprudepuu oT LieHTpa. TakuM o6pasom,
LEHTP MepeBOAHON aTTPAKIUU «CUJIBHOTO» TEKCTa XYA0KeCTBEHHOMN
JIMTEPATyphbl UMEET CJ0KHYI0 CUCTEMHO-CTPYKTYPHYIO OpraHU3alHIo.
MO>XHO € yBepeHHOCTbIO yTBepPXJAaTh, YTO TAKON LIEHTP HAXOAUTCA B
IIOCTOSIHHOM Pa3BUTHHU U N0O3BOJISIET ObITb PACCMOTPEHHBIM KaK HEKUU
CTaTUYHO-AUHAMUYHbBIN CBEPXTEKCT (TUIEPTEKCT), KOHCTUTYUPYEMbIi
TMIIOTEKCTAaMM pa3/IMYHOM ceMHUOTHYecKoH npupozsl (Razumovskaya
2019). B acnnekTax TEOpUH Xy[,0XKECTBEHHOTO MTepeBo/ia U METO/0JI0TUH
V3y4eHUsd fBJIEHUH NlepeBOAYeCKOU JeaTeJbHOCTH LeHTp NepeBOSHOM
aTTPaKL XX IOHUMAeTCs KaK OAUH U3 BUJOB CUCTEMHOI0-CTPYKTYPHOIO
B3aMMO/IeHCTBHS OPUTHHAJIA U €T0 [1IepeBO/I0B, a TAKXKE U KaK IIPOsIBJIeHUE
CUCTEMHOM He3aBePILEeHHOCTH apXUTEKTYPHON KOHCTPYKLIMH, TOCKOJIbKY
LeHTP, ApOM KOTOPOI0 CTaJ «CUJIbHBIN» Xy[0KECTBEHHBIA TEKCT,
HUKOTI/Ia He 6y/leT CO3/aH /10 KOHLA: KOJIMYeCTBO ero nepeBoJj0B OyzeT
NepMaHEeHTHO MeHAThCA M0 IPUYHHE NOSABJIEeHUS HOBBIX I1IePEBOJI0B U
BbIXO/la U3 yNoTpebJieHUsl NepeBOJIOB CO3/IaHHBIX paHee, IepeBO/IOB
yCTapeBIIMX W YTPATUBIIUX aKTYaJbHOCTb B CUJY KYJbTYPHBIX,
nepeBOJOBeJUECKUX, JINTEPAaTypOBeAYECKUX, JIMHTBUCTUYECKUX,
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3KOHOMHYECKUX U MPOYHX MPUYHH. HpI/IHLU/Il'[I/IaJIbHaH BO3MOXXHOCTb
CO3/JaHHSA TAKOIO LIeHTPa U ero BepOsTHBIM 06beM 06ecneuynBaroTcs,
npex/ie Bcero, MHGOPMaILMOHHON «CHUJIOW» Xy/J0KECTBEHHOT'0 OPUTHHAJIA,
IIOCKOJIbKY JaHHAs «CUJIa» ONpefesisieT ero cJe/lyoliye BaKHble CBOMCTBA:
HeHcyeprnaeMocTb ero MHopMmanuu (BepOATHOCTb TeOPeTHUYECKU
GeCKOHEeYHbIX WHTepIlpeTalMii OpUrMHasa B Ipolecce 3HaKOMCTBA
C HUM) U OCHOBaHHYIO Ha SIBJIEHUM HEHCYepPNaeMOCTHU MepeBOJHYI0
MHO>XECTBEHHOCTb (BO3MOXXHOCTb MOSIBJIEHUSl Y XYA0XKECTBEHHOTO
OpUrvHaja NPaKTUYeCKH HEOrpaHUYEHHOI'0 KOJMYECTBA BTOPUUYHBIX
Bepcuii) (Yarikosckul, JIvicenkoBa 2001; lllepctHeBa 2008). Eme pa3
OTMETHM, YTO NP NOHUMaHUU [lepeBo/ia B IIMPOKOM CMBICJIE B LIeHTP
IepeBo/IYECKON aTTPAKLMK MOTYT U JI0JIKHbBI ObITh BKJIIOUEHBI HE TOJIbKO
MEK'bA3bIKOBbIE, HO TAKX€ M BHYTPUA3BIKOBbIE 1 MEXKCEMHUOTHUYECKHE
BU/Ibl BTOPUYHBIX TEKCTOB (B AKOOCOHMAHCKOM NOHMMAaHUHU BU/OB
nepeBoja). TakuM 06pa3oM, «CUJIbHbIE» TEKCTbI MPOJOKAIOT CBOIO
«KHN3Hb» HE TOJIbKO BO BTOPUYHBIX MHOA3bIYHbBIX BEPCHUAX, HO U B (bopMax
napojui, napappasos, nepeckasoB, MOJlePHU3UPOBAHHBIX BAPUAHTOB
(B CUHXPOHHBIX U JJMaXPOHHBIX BEPCUSIX, TOSIBUBLIMXCS 6e3 BbIxo/a 3a
npe/iesibl 13bIKa OPUTHHAJIA), @ TAK)Ke BTOPUYHbBIX HeBepOaIbHbIX BEpPCUI
(*KMBOIHMCHBIX, My3bIKa/JIbHBIX, TeATPa/IbHbIX U KHHOTEKCTOB).

OpurvHasbl ¥ BTOPUYHbIE BEPCUU TEKCTOB JJ0OCTOEBCKOTO, CO3/IaHHbIE
Cpe/iCTBaMH 3HAKOBBIX CUCTEM Pa3/IMYHOM CEMUOTHUYECKON MPUPO/BI,
B CHWJIY UX LUIMPOKO MPU3HABAEMOrO 3CTETUYECKOT0, KYJbTYPHOTO U
¢dusocopckoro 3HaueHUs, TPaJULUOHHO 06pa3yOT 0OLIMPHBIE LEHTPbI
NepeBOAHOM aTTPAKLMU, CUCTEMHOE U3yYeHNe KOTOPbIX MOXKET UMETh
HEeCOMHEHHOe 3HaYeHUe /IJIsl MOHMMaHUsI pOJI IPOU3BE/IEHUIN PYCCKOT0
KJIAaCCUKa B KYJIbTYPHBIX U JINTepaTypPHbIX IPoLeccax B HALMOHAJIbHOM U
MHPOBOM MaciTabax. «/oCToOeBCKUH — 3TO, OKa/IyH, CaMbIH Y3HABaeMbIH
Y cCaMblil YUTAEMbIN PYCCKUIN MUCATeb, Tpo3a JJoCTOEeBCKOr0 N3BECTHA
3a py6exoM Jaxke 6oJibliie npo3bl JIbBa ToscTOro U, KOHEYHO, ropasio
oosbire po3sl [ymkuHa» (CMosieHckass 2014: 337). B gekabpe 2020
rojia co CCbUIKOM Ha AaHHble cepBuca Storytel TACC coobiiui, 4yTo
JlocToeBCKUI 3aHAJ NepBOe MeCTO B PEUTHHIE POCCUUCKUX aBTOPOB,
KHHTH KOTOPBIX Yallle BCEro NPOCAyIIUBaIH (B MOMyJISApHOM popmarte
ayIMOKHUTH) 3a py6exxoM B 2020 roay (Ha3BaHbl caMble nonyJisipHble
3a py6exxoM poccuiickue nucaTtenu). Ums JlocToeBCKOro TpaguIiMOHHO
3aHMMaeT BepXHYe NO3ULIMH B pa3JIMYHbIX PEUTUHIaX CaMbIX OMYJISPHBIX
nuvcaTesieii Mupa. Tak, c 1eka6bps 2009 rojia BeieTCcs1 OHJIalH r0JI0COBaHHE
3a crrcok «100 sydux KHAT Bcex BpeMeH». Ha ocHoBe rosiocoBaHMs O6bLT
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COCTaBJIEH PEUTHUHT JIYYLIUX M CATeJIeN, KOTOPbIMA Ha HACTOSILLUI MOMEHT
BO3MIaBJsieT uMeHHO JlocToeBckuii (Jlyumine nucatesn). [lo peynbraTam
roJI0COBaHMsI Ha aMepHUKaHCKOM caliTe ranker.com nepByto NO3ULHIO Cpein
JlecsITKa JIYLIMX PyCCKUX KHUT 3aHs1J1 poMaH «[IpecTynieHre U Haka3aHUe,
aTpeTbio - «bpaTbst KapamazoBsi». [1o JaHHBIM yKa3aHHOTO caiiTa ranker.
com /locTOeBCKUH CTasl IePBbIM U B CIIMCKE JYYIIMX POMaHUCTOB BCEX
BpeMeH (The Best Novelists of All Time). JIugupytoliye no3uLyy nucaTeslb
3aHUMaeT U B JIPyTrMX MHPOBBIX pedTHHTaX. [Ipu 3aTOM Heo6X0AMMO
OTMETHUTb, YTO MECTO aBTOPA UJIU ET0 POU3BE/EHUS B PEUTUHTE OTPKAET
He TOJIbKO JINTepaTyPHBIH Jap aBTOPa UJIN XYA0:KeCTBEHHYO [IEHHOCTD €ro
TEKCTa, HO TaKXKe U KyJIbTYpHOe 3HaYeHUe U BJIMsHUe icaTted. [Ipu aTom
OTMETHM, YTO NepevrcieHHble TapaMeTPhbl TaJIaHTA aBTOPA «CUJIbHBIX»
TEKCTOB, XYZ,0°)KECTBEHHOH 11eHHOCTHU €ro TEKCTOB U UX KYJbTYPHOTO
3Ha4YeHHUA He Bcer/ia MoJHOCTbI0 KOPPEeJHpPYIOT.

B eBpomnenckoM KyJbTYpHOM CO3HAaHUH JlOCTOEBCKUH AABJISIETCA CBOETO
pozaa MudoMm, oJHON U3 BU3HUTHBIX KapToueK Poccuy, a B ero Tekcrax
npejcTaB/ieHa CJ0XKHasi CUCTeMa CMBICJOBbIX JJOMHUHAHT PYCCKOH
KYJIbTYPbl, PYCCKON KyJIbTypHOH MHGOpPMALUHU U KyJbTYPHOU NaMsITH
B COYETAaHHWH C BEYHBIMH BOMPOCAM, YHUBEPCAJbHBIMU MPO6GJIeMaMHU
Y HPaBCTBEHHBIMU TEMaMH, KOTOPble BOJIHYIOT KaXK/JOr'0 4yesioBeKa
He3aBHUCUMO OT ero NPHUHAAJIEXKHOCTH K MECTY, BpEMEHHU UJIN KyJbType. U
B JJaHHOM CJ/Iy4ae HeJlb34 He COIVIACUThCA C TEM, YTO POMaHbl JJoCTOEBCKOT0
NpeJCTaBJ/ISAIOT [JIs UX YATaTes el 3HAaYMMbIU NYTh [IJIsl CAMOINIO3HAHUS.
Yepes xy/10’keCTBEHHO€e IIOBECTBOBAaHHWE YUTATEJIM TIOCTUTAIOT CIOKHOE
B3aKMMO/IeHCTBYE 06Pa U 3/1a B YKU3HH U MBICJISIX YEJIOBEKA, COKPOBEHHBIE
TalHbI YeJI0BeYeCKON AYIIN U, YTO OCOGEHHO BaXKHO, TallHbI AYILIU He
TOJIbKO repoeB /0CTOeBCKOro, HO X CO6CTBEHHOM.

CuuTaeTcs, 4YTO NMcaTe/b CTaJl U3BECTEH 3a PyOeKOM yKe yepes ero
PYCCKOA3BbIYHbIE OPUTHHAJIBI, el1le 10 TOSIBJIEHUS UX [IepeBO/0B U, IPEeX e
BCETO0, [IepeBOJl0B POMAaHOB, U3BECTHBIX KaK «BEJIUKOe NATUKHWKHEY.
OzHako MaclITabHOE 3HAKOMCTBO 3apy0eXHbIX UM TaTesIell C TBOPYECTBOM
PYCCKOro KJaCcCHKa CTaJI0 BO3MOXHO TOJIBKO Gs1arofapsli 06LIMPHON
JleATeJIbHOCTH N1epeBOAYMKOB. U MPON30111JI0 3TO y2Ke noc/ie KOHYUHBI
HocroeBckoro B 1881 roay.

W3BecTHO, YTO TOJILKO 3a oc/aeJH1e JiBa AecaTuieThsa XIX Beka «6bl10

ocyulecTBaeHo 146 mepeBoJioB npousBeseHuit JloctoeBckoro Ha 19
eBpOIEeNCKUX SI3bIKOB. M 3TO y>Ke 6bl/IN He OT/e/IbHbIe [JIaBbl U GparMeHThl,
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a MOJIHOLeHHble KHUTH. <...> B 3T0 ABajunaTu/eTHe NpPOM3BeJEeHHUS
JlocToeBCcKOro 6blIM MepeBeieHbl HA <...> aHIVIMHACKUHN, 60JrapcKui,
BEHTePCKUH, TOJIJIaHACKUH, TpedyecKUi, JaTCKUH, UCIAHCKUM, UTA/IbSTHCKUH,
JIATBIIICKHUM, HOPBEKCKUHN, HEMEI[KHUH, MTOJIbCKUH, cepOCKUM, GUHCKUH,
dpaHIy3CKUH, XOPBAaTCKUH, YEIICKHUH, IIBEJACKUN U 3CTOHCKUN» (POKUH
2021: 68). B pe3ysibTaTe akTHUBHOM paboThl IEPEBOJYUKOB KCATEb CTaJl
3HaYMMOU GUTypo B AyXOBHOM KU3HU €BPOINEHNLEB U, YTO 0COGEHHO
BaKHO, ObL/T MPU3HAH GECCIIOPHBIM KJIACCUKOM He TOJIbKO PYyCCKOM, HO U
€BPOIeNCKON JIUTEPATYPHL

[lepBBIM ITepeBoO/IOM TeKcTa JJOCTOEBCKOT0 Ha eBPONENCKUU A3BIK CTaJ
HeMellKUH nepeBo/; pparMeHTa poMaHa «be/iHbIe Jito/iu» B aBTOPCTBE B.
Bosibd30Ha, 0ny6/IMKOBaHHBIH B 1eTepOyprcKoi HEMELKOSI3bIYHOM ra3eTe
B 1848 roay (Pokun 2021). B janbHel11eM P >KU3HU MUCATEIS CJI€/IaHbl
Y oNy06JIMKOBaHbl pparMeHTapHbIe MepPeBO/Ibl psijia MPOU3BEJeHUM Ha
dpaHIy3CcKUii A3bIK. UHOSI3bIYHBIE BEPCUH TEKCTOB U3 I[UKJIA «BEJTUKOTO
NATUKHIDKASA» MOABJAIOTCA y2Ke M0CJie CMEPTU aBTOpa U caMble paHHHE
nepeBOJHbIE BEPCUU CO3/IAI0TCS HA HEMEIKOM, GPaHIy3CKOM U aHTJIMHCKOM
si3bIKax. TakuM o6paszoM, nepeBoguuku [epmanuu, @padiyuu U AHIVINH
C TOJIHBIM NMpPaBOM CYMTAIOTCA MHOHEpaMU B MepeBO/ie TBOPYECTBA
Joctoesckoro (bepexkoB). Tak, pomaH «IlpecTynieHue U HaKa3aHUE»
OblJ1 BIlepBble [lepeBe/ieH Ha HeMeLlKUH s3bIK B 1882 rogy (nepeBoguuk B.
XeHKeJIb, Bepcus ony6JIMKoBaHa of, HazBaHueM «Raskolnikow», koTopoe
ObLIO B Ja/IbHENIIIEM IOBTOPEHO B MIEPBBIX IEPeBO/jaX pOMaHa v Ha Jipyrue
€BpOINEeNCKUE SI3bIKY; HAallpHUMep, B IBe/ICKUX NepeBogax 1883 u 1884 roos
(MaTamuna 2015)), dpaniysckuii - B 1884 roay (nepeBomuuk B. Jlepesny, «Le
Crime etle Chatiment») u aHmuiickuii - B 1886 rogy (neperoauuk @. Yuiuoy,
«Crime and Punishment»). ABJisis1ch sipyaillIM IPUMEPOM «I1€TEPOYPrcKOro
TEKCTa» U COLUATbHO-TICUX0JIOTHYECKOTO U COLMATbHO-PUI0COPCKOTO
MPOU3Be/IeHUs], pPOMaH 0Ka3aJl 60JIbILIOE BJAMSHHE KaK Ha PYCCKY10, TaK U
BCEO MUPOBYI0 JINTEPATYPY Y CIOCOOCTBOBAI TOSIBJIEHU 0 MHOTOYHUCIEHHBIX
POW3BeIEHUI-«CITY THUKOBY, KOTOpPble BOCIPOU3BO/IUJIN CIOXKET, pabyity,
MOTHUBBI, 06pasbl JlocToeBckoro. JJaHHbIM UHTEPEC K pOMaHy SIBJISIETCSA
6ecCroOpHbIM CBU/IETEIbCTBOM ET0 «CUJIbI». [[pyruM CBUJETETBCTBOM CTAJI0
CO3/laHMEe MHOTOYHCJIEHHBIX ITepeBooB. CurTaeTcs, uTo yxe 0 1900 roga
CO3/IaHO JIBA/IIATh MepeBo/I0B poMaHa «IIpecTyIieHre U HaKa3aHWe» Ha
€BPOIENCKUE I3bIKU: aHIVIMACKUH, BEHT'€PCKUH, TOJJIAaHACKUY, TPeYeCcKuH,
JATCKUN, UTATbSIHCKUHY, IAThILLICKUY, HOPBEXKCKU I, HEMELIKUH, TOJIbCKUH,
cep6ckui, paHIy3CKUH, XOPBAaTCKUH U lUBeACKUHN s13bIKU (PokuH 2021).
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WHos3bIYHbIe BEpCUU poMaHa «UauoT» MOSBJSIMCh B CJeAyIOLIeN
nocJsieoBaTesibHOCTY: B 1887 roay anruiickas (O. Yumoy, «The Idiot») u
¢dpanuysckas (B. [epeny, «L1diot») Bepcuy, a B 1889 roay — Hemelkas (A.
[losb1y, «Der Idiot»). [lepeBoab «becoB» GbLTH BbINOHEHBI HA GPAHITY3CKUN
s13bIK B 1886 (B. /lepesin, epeBo/1 onyGJIMKOBaH 10/l Ha3BaHUeM «Les
Possédés»), Ha HeMenkuil - B 1888 (X. IlyTue, «Die Ddmonen»), a Ha
anrniickuit (K. FapHeTT, nog HazBaHueM «The Possessed») - Tosibko B 1914
roay. K Tekcty «[logpocTka» eBpoleickie NepeBoAYMKH 06paTUINCh B
1886 (HeMenkasi Bepcusi B. @puapuxa v B. lllTaiiHa, «Junger Nachwuchs»), B
1902 (ppanuysckuii nepesoz B. Bunirroka u @. @eneona, «Un adolescent»),
U B 1916 (aurnuiickuii nepeBon K. FapHeTT, noj HasBaHueM «A Raw
Youth») rogax. [lepBbiMu nepeBojamMu poMaHa «bpaTbsi Kapama3oBbIi»
ObLIH Caefytolre: HeMelkuil 1884 rofa (HeM3BeCTHBIN MePEBOIYUK, C
TpaJAULIMOHHBIM Ha3BaHHeM «Die Briider Karamasow»), ppaniy3ckuii 1888
roga (1. Fanbnepun-Kamunckui, «Les Fréres Karamazov») v aHT/IMACKUA
1912 roga (K. TapuetT, «The Brothers Karamazov»).

[IpyBeeHHbIE BbIllIE JaHHbIE O PAHHUX I1IePEBO/IaX TEKCTOB «BEJUKOTO
NATHUKHIMKHS» TOJIBKO Ha TPU eBPOTIENCKUX S13bIKA YKE CBU/IETETbCTBYET
0 TOM, YTO HEKOTOPbIE NePEeBOAYHNKH He OTPAHUYMIUCE PA6OTOH TOBKO
Ha/Jl OAHUM TeKCcToM /l0CTOEBCKOr0 M 06PaTHUJIMCh B CBOEH /1eSITETbHOCTH
U K [PyTUM 3HAKOBBIM TEKCTaM M3 TBOPUYECKOT'0 HaC/eus MHCcATes.
Tak, nepBble aHIVIMHCKHE BEPCUH YKa3aHHBIX POMaHOB ObLIM CO3/IaHbl
M3BeCcTHbIMU NepeBoAaurMKaMu . Yumioy u K. apHeTT, cTaBmIMMHU
ABTOPAMHU AHIVIOSI3bIYHBIX BEPCUH U IPYTUX POU3BeIeHNH /[0CTOEBCKOTO.
/laHHble NepeBOAYUKHU, HECMOTPSI HAa OTMeYeHHble KPUTHKAMH U
HCCJIe[0BaTeISIMU CTUJIEBbIE U CMBICJIOBbIE OLIMOKH, MHOTOUHMC/IEHHbIE
HETOYHOCTH U HAPYLIEHUs aCCOIIMAaTUBHBIX IEMOYEK, a TAKXKE OMYILeHUs
Y NlepeBoJYEeCKHeE HEYAAuU B CO3JaHHBIX BEPCUSIX, TEM HEe MeHee CMOT/IN
BBINOJIHUTb BaXKHEHUIIYIO0 33/]a4y 3HAKOMCTBA aHIVIO)OHHbBIX YATATEJIEH C
npeACTaBUTENIEM PYCCKON JIMTEPATYPBI, UTO CIOCOGCTBOBAJIO PA3BUTHIO
U JlaJibHEHIIeMYy YKpPeMJEeHUI0 PYCCKO-aHIVIMMCKOTO KYJbTYPHOIO
JAuaJjiora. B ¢BsI3U c BblllleCKa3aHHBIM HEOOXOJUMO OTMETHUTDL GOJIbIIOE
3HaYeHHeE MepeBoAYeCcKOon JeAaTenbHOCTH K. [apHeTT A/ mpuoobieHus
AHIVIMACKUX UM aMepPUKAHCKHUX YWTaTeJied He TOJIbKO K TBOPYECTBY
JlocToeBCKOro, HO U K PyCcCKOU JinTepaType B 11ejioM. CBU/IETENHCTBOM
npu3HaHUA [apHETT Kak 6eCClOpHOTr0 OCHOBOIOJIOXKHHUKA COBPEMEHHON
OPHUTAHCKOH MepeBOIUYECKON TPAAUIIUU PYCCKOU JIUTEPATYPhI CAYKUT
BbICKa3bIBaHUe ucciaenoBaress Y. Jx. JleTep6appoy o cyliecTBOBaHUHU
nesioi «<anoxu Koncranuuu lapuetT» (Leatherbarrow 1995: 27). lllupoko
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M3BECTHO, YTO NepeBOo/bl Npou3BeeHHH [loCTOeBCKOr0 B aBTOPCTBE
[apHeTT HeOAHOKpATHO Nepen3/aBajMCh B TeYyeHUEe HeCKOJbKHUX
JleCATUJIETUH NI0CJIe UX CO3/JaHus, YTO ObLJI0 06YCI0BJIEHO, IPEXK/e BCEro,
BBICOKUM aBTOPUTETOM [lepeBoAUYMKa. Beiies 3a nepBbIM OJTHOTEKCTOBBIM
AHIVIMHACKUM TepeBoJioM poMaHa «IIpecTymnsieHne u HakazaHue» .
Yuuioy (1886) nosinsiercs Bepcusi FapueTT (1914), koTopasi ocTaBanach
caMO¥ U3BeCTHOW (KaHOHUYECKOM) U, COOTBETCTBEHHO, HauboJiee 4acTo
M3/lJaBaeMOM Ha KHKHOM PbIHKE aHIVIOSI3bIYHOM JINTepaTyphl IOYTH COPOK
JIET.

V3BeCTHBI M MHOTHe ApyTrHe NepeBoJYNKH IPOoU3BejeHUH JlocToeBCKOro
Ha aHMIUWACKUU g3bIK: E. Maptun, P. IleBup u JI. BosioxoHckas, /.
Maxk/ladpd, Y. k. Xorapt, J. Marapwak, J. Jloy, K. Jlann, /I. [IsTtepcoH,
P. Yunkc, paboTatouiye B pasinyHoe BpeMs. MccienoBaTed CYMTAIOT,
yTO 6J1aroaps Henpekpauamuieics 1 MJ1040TBOPHOHN AeATeJIbHOCTH
nepeBOYMKOB MOKHO YBEPEHHO TOBOPUTH O TOM, YTO B aHIVIOSA3bIYHBIX
CTpaHax K HaCTOAILeMY BpeMeHH CJIOKUJIACh He TOJIBKO UCTOPHS peLleNnuu
TBOpYecTBa /loCTOEBCKOIO B 11eJI0M, HO TaKXKe U peLieNliis MHOTUX ero
npou3Be/ieHUH B oTAenbHOCTH (CuenbHUKOB], LlaToxuHa 2015).

Cpezy HeMeLKUX IlepeBOAYMKOB 0TMeTUM J. Kappuk (ofHa U3 NepBbIX
HeMelKUX nepeBoayul JlocToeBCcKoro, paboTaBliasi o/, NCEBJOHNMOM
E. K. Rahsin), I Mo3epa, M. Kerens, I. Péns, P. Kaccuepa, P. Topmana.
HccnepoBarteny HeMelKUX lepeBozi0B J0CTOEBCKOT0 CYUTAIOT, YTO BBICOKOE
KauecTBO NepeBOJYECKUX BEPCUM CTao BO3MOXKHBIM B CHJIYy HaJIW4YUs
copmMupoBaBlLIeiics, npex/e Bcero, B [epMaHMM HallMOHA/IBHOM LIKOJIBI
1epeBo/ia, HO IIPYU 3TOM Pery/sipHO OTMeYaloTCs OYeBUHbIE Pa3/IMuns B
MHTepIpeTalusiX OpPUTHHAJIOB, CO3/JaHHBIX Pa3/IMYHbIMU [IEpeBOAUUKAMHU
(BacunbeBa 2008). Cpesin coBpeMeHHBIX HEMEIKUX TEPEBOIYUKOB
HauboJsiee u3BecTHoU sBiseTcsa C. leiiep, koTopas Takke 6Oblia U
vccenoBaTesleM TBOpYecTBa nucaTesis. EXl IpuHaAIeXXUT aBTOPCTBO
M3BECTHOI'O BBICKA3bIBaHUA O TOM, UTO KaXK/Jasl 3M0xa TpeOyeT CBOMUX
nepeBozioB («IIsaTh cioHoB...» 2011). CiioBa l'eitep, cTaBiIre OCMbIC/IEHHEM
ee paboThI Ha/l TepeBOAMH MATUKHIKYS JIOCTOEBCKOTO («IISITU CJIOHOBY),
6ecCcrIOpHO aKTya/IbHbI U /111 BCEX BbIJAIOLIMXCS TPOU3BeIeHUH PYCCKOU
JnTepaTypbl. [I0CKOIBbKY B KaXK/[y10 310Xy TEKCThI K/JIaCCUKOB, He yTpauuBasi
CBOETO0 KyJILTYPHOTO 3HauUeHUs], I0JIy4aloT [P 3TOM HOBOE IPOYTEHUE
Y TOJIKOBaHHe, YTO B ITOJIHOW Mepe 0OYC/IOBJIEHO KaK TpeOOBaHUSAMHU
BpeMeHH CO3/JaHNsI HOBBIX BEPCUH, TaK U HelIpexoslel Xy/j0:KeCTBEHHON
1 dusocodpckoil «CUI0N» PYCCKOSA3BIYHBIX OPUTHHANOB. MHTEpecHO!
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WJLTIOCTPALIMEN MOXKET CTaTh OIBIT U3y4eHUs NepeBofoB JJoCTOeBCKOTo
Ha UTAJIbSIHCKUH A3bIK B paMKaX JIETHUX ILKOJI, IOCBAILEHHBIX 00y4eHUI0
aHAJIMTUYECKO-CUHTETUYECKOMY YTEHHIO Xy/l0’KeCTBEHHbIX IPOM3BeIeHUH.
Tak, uTasbsiHCKast JieTHss mkosia 2013 rojia 6bl1a MOCBsIIeHa «3anrMcKaM
u3 noanosbsi», 2014 - «bpatbam KapamazoBbiM», 2015 - «besbiM
HouyaM» U «CHY cMelIHOro yesioBeka», 2016 - pomany «IIpectymnieHue u
HakasaHue». [IpernofaBaTesu U vccieoBaTe M paboTald Ha 3aHATHSX
Ha/J| TEKCTaMHU I1epeBOJOB C LieJIbI0 HAYYUTbCS METO/0JI0TUH, METO/MKE,
NPUHLMIIAM ¥ [IpMeMaM aHaJli3a TEKCTOB XYL0’KeCTBEHHOU JIMTepaTyphl,
a TakXe OCMBICJIMThb BayKHEHNIIWe [IJ1 eBpoNelcKor KyabTyphl XIX n XX
BeKOB npousBezieHus JloctoeBckoro (Marmosia 2019). 3acaykuBarouiyum
OT/le/IbHOI'0 BHUMaHUs pe3y/bTaToM 1iKoJibl 2013 rosa craso nosiBjieHue
B 2016 rogy HOBOrO UTaJbAHCKOIO MepeBoJia NOBECTH «3alMCOK U3
IIO/TI0JIbsI», BBIIIOJIHEHHOTO NlepeBog4YMKoM E. ManoJiioi B coaBTOpCTBE
C U3BECTHBIM POCCUHCKKM CHEeLUa/IMCTOM N0 TBOpYecTBY JJoCTOEBCKOTo
T. A. KacaTtkuHoi. [lo nosiBjieHHs1 yKa3aHHOIO IepeBo/ia 6bLJI0 U3BECTHO
6oJiee JleCATH WTAJbSIHCKUX BEPCUH NMOBECTH, HO OTJIHWYHUTEJbHOU
ocobeHHOCTbIO Bepcuu 2016 rozia cTasio CONpoBOX/eHre lepeBoia 60raTbiM
QHAJIMTUYECKUM allllapaToM, COOTBETCTBYIOIIMM METOAY «MeJIJEeHHOI0»
yTeHwus, paspaboraHHoMy T. A. KacaTkrHOH. B ony6.1MKOBaHHOM pelieH3uu
Ha nepeBoz, 2016 rosaa HaxoauM: «HoBbIH IepeBo, CTaBILINUM pe3y/IbTaToM
CKpyTyJIe3HOW KOJIJIEKTUBHOM paboThI 110 aHa/IM3y TeKcTa JlocToeBcKoro,
3aloJIHsAeT LeJblH psAJ| BA¥KHBIX JIAKYH B UTA/IbSIHCKOM pelieniyy “3anucok
13 IOAIOJbs”, CYLeCTBEHHO JOMNOJIHAS U YTOUYHAA TPaJULUOHHYIO
uHTepnpeTanuto nosectu» (Fosy6rosa 2020: 329 ).

OTBeyast Ha BOIIPOC O pbIHKE IepeBOIHOM JIMTePaTypbl B COBpeMEHHOU
®paHuuy 1 oTMevast pakT TOro, UTO pyccKasi JIMTepaTypa 3aHUMaeT Ha
JIAHHOM pbIHKe Bcero 1% 13 MHOCTPAaHHOM JIMTepaTyphbl U 3HAYUTEIbHO
yCTynaeT aHIJIMACKOW Y aMepUKaHCKOU, U3BECTHbIN ITepeBOJYMK PYCCKON
JuTepaTypel b. Kpes, TeM He MeHee, yTBepxAaeT: «M3 pycckoi iuTepaTypbl
YUTAIOT 60JIblIe KJIACCUKY, M 0c06eHHO JlocToeBckoro. bosbie, yeM TosicToro
uiu loronst» (AnexkcangapoBa 2020). [laHHOe BbICKa3blBaHUE B MOJHOM
Mepe COOTBETCTBYET MHEHHIO 0 MecTe Jl0CTOeBCKOT0 KaK Ipe/iCTaBUTeJIsl
pyCCKOM INTepaTyphl B 3apy6eKHOM KyJIbTYpe, KOTOpOoe 6blJI0 IPUBE/IEHO
paHee. PpaH1y3cKue IepeBOgUYUKY 06paTUIIKCh K TeKcTaM [ocTOeBCKOro
OJIHMMHU U3 NepBbIX B EBpone W co3paiy HalMOHA/IbHYIO TPaJULIUI0
niepeBo/ia HacJle[jysl BEJIMKOT0 PYCCKOTO KJIACCHKA, YTO y2ke B Hadasle XXI
BeKa [103BOJINJI0 UCC/IeJ0BaTeIsIM HCTOPUU U KPUTHUKH IlepeBo/ia TOBOPUTh
o «Beke nepeoa JlocroeBckoro Bo ®panunn» (Kocrukosa 2001). [Togxox,
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dpaHIy3CKHX NMepeBOJYMKOB K OpUTMHAIaM PYCCKOro MucaTesisl Kak
00'beKTaM NepeBOAYECKON J1eATeIbHOCTH BapbUPOBaJ OT XapaKTepHOU
s @panuuy koHua XIX Beka (BpeMeHM CO3/aHUs NepBbIX [1epeBO/0B)
aJlanTalyyyd BTOPUYHBIX TEKCTOB K HOpMaM PppaHIy3CKOM MUCbMEHHOMN
peuu (HampuMmep, nepeBo/bl B. [lepesin) 10 AeTaJbHOTO aHA/IM3a U y4eTa
0Cc0GEHHOCTEH PyCCKOro A3bIKa (Ipex/ie BCero, CHHTaKCUCa U CTUJIMCTHUKH )
IpU IPUHSITUH pelleHus Ha nepeBof, (MeTox A. MapkoBuya) (Bysirakosa
2018). Tak, o6parasick K IepeBojiaM B aBTOPCTBe MapKoBHYA U, IPEX/ie
Bcero, K ¢ppaHkosi3bivHON Bepcuu «IIpecTynieHuss u HakasaHusa» 1996
rofia, MccjieZ0BaTe/ M UCTOPUH XYA,0KeCTBEHHOr0 epeBoia Bo PpaHIuu
CYMTAIOT, YTO IepeBOjYeCKUH 3aMblces1 MapKOBHYA COCTOS1 B TOM, «4TOOBI
IpeloCTaBUTb COBpeMeHHOMY $paHLy3CKOMY YuTaTes 0 JJocTOeBCKOro B
TOM BU/I€, B KOTOPOM OH CYLLIECTBYET B PYCCKOM SI3bIKE. <...> PpaHLy3CKOMY
YUTATEJII0 MHTEPECHO YXKe He CTOJIbKO COZiepKaHKe XOPOLIO U3BeCTHOIO
PYCCKOIro poMaHa, CKOJIbKO TO, KaK OH HallKcaH no-pyccku» (Koctukosa
2002: 19). He BbI3bIBaeT COMHEHUS, UTO KXK/bIA CO3/JaHHBIN MEPEBO/]
Ha $paHLy3CKUH A3BbIK ChIFPajl CBOIO POJIb B UCTOPHUM peleniUU
[IPOU3BeJIeHUI PYCCKOIo KJIacCHKa BO GPaHLy3CKOM Ky/NbTYpe, a TaKXKe
Y B CTAHOBJIECHUY HALlMOHAJIBHOM TPaJULIUM NepPEeBO/A Xy 0’KeCTBEHHbBIX
TEKCTOB, YTO, HECOMHEHHO, OKa3aJ/l0 BJIMSIHME Ha 06leeBpONenCcKyIo
NPaKTHUKY XYJOXXeCTBEHHOrO IepeBoJia B LieJIOM W IPOM3BeJeHUH
JocTtoeBckoro B yacTHOCTU. He ciiy4aiiHo, yTo uMeHHO Bo PpaHuuu B 2021
roJly, B 1006WJIEHBIN IO/l IBYXCOT/IETHSA CO IHA POXKAEHUA McaTesIs, U3/JjaH
cJI0Baphb «/l0CTOEBCKUI», B KOTOPOM IIPe/ICTaB/IeHO aKTya/IbHOe COCTOSIHHE
rcceoBaHui o JlocroeBckoMy Bo @paHIMHU U B psijie eBPONENCKUX CTpaH
(Niqueux 2021).

[IprMeyaTesibHO, YTO NepBble epeBo/bl Jl0CTOEBCKOTO Ha HEMELKHU,
bpaHIy3CcKui, a TakXXe M aHIVIMMCKUHM A3bIKM OKasalu 3aMeTHoe
BJIMSIHME Ha [lepeBOo/ibl Ha Apyrrve NHOCTPaHHble A3bIKU. Tak, 1. BysnoHs,
paccMaTprBad BOIPOChl paHHETr0 BOCIPUATUA aBTopa B Hujepiangax
u @anjpum 1 obpallas BHUMaHHe Ha aclleKThl, KOTOPbIe MOBJIUAIN Ha
BocrnpusiTe [JJoCTOEBCKOIO B HU/IePJIaH/CKOSA3bIYHON JIUTepaType Kak
YaCTH 001I[eEBPOTIENCKOM JINTEPATYPHOM CUCTEMBI, ZIETAIbHO AaHATU3UPYET
KOpNyC HUJIepJaH/ACKUX, HeMeLKHX M (GpaHIy3CKUX NepeBOJOB,
BbINOJIHEHHBIX Ha py6exe XIX-XX BeKOB B COOTBETCTBHUU C MPUHLUIAMHA
JIeCKpUIITHBHOTO NepeBozoBe/ienus (Beies 3a I Typu) u NpuUXoAUT K
BBIBO/LY, UTO GOJIBLIMHCTBO TPONYCKOB, 3aMeH U JJ06aBJIeHUH, UMEIOIMXCS B
HU/lepJIaH/ICKUX Bepcusx JJocToeBCKOro, 6bLIM aBTOMAaTHYeCKH ITlepeHeCeHbl
HU/JIepJaH/JCKUMHU NepeBOAYMKAaMHU U3 NepeBOJ0B-NocpeHUKOB. [lo
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JIAaHHBIM HCCJIe/loBaTeisd, JeCATh U3 pacCMaTPHUBAEMbIX TPUHALATH
TIepeBO/IOB GbIJIM BBITIOJIHEHBI C HEMEL[KHX TEPEBO/IOB, 1BA C GPAHIY3CKUX
Y TOJIBKO OJIMH SIBJISIETCSI IPSIMBIM NIEPEBOJOM C PYCCKOT'O OpUTHHAJIA.
[I. BysloHb cyMTaeT, YTO U3MEHEeHHUd OpUTHMHaJla HOCAT CUCTEMHBIN
XapaKTep U UMEIOT CBOeH OCHOBHOM LieJIbI0 aZlaTHPOBAHUE U3BECTHBIX
TEKCTOB PYCCKOT0 aBTOpa K 0XKH/JaHHUSIM 3aMaZJHOEBPOIEHCKUX YU TATeIEH
(Boulogne 2011).

@M. [locToeBCKU ABJISIETCS OJHUM U3 CAMbIX [IEPEBOJUMBIX U YUTAEMBIX
PYCCKHUX NMcaTeJed He TOJIbKO B eBPONIEMCKUX, HO TaK»Ke U B BOCTOYHBIX
cTpaHax. [IpuueM B Kax/J0W CTpaHe HMEKOTCS CBOM OCOGEHHOCTH
pelLieniuy TBOpYECTBA PYCCKOTO KJIacCUKa. Tak, TEKCThI MUCATEJIs], ero
dunocodpckre U Xy[0KeCTBEHHbIE B3TJIsIJbl UHTEPECHbI He TOJIbKO
JUTSl KNTAWCKUX YATaTesield, KPpUTUKOB U PUJI0JIOr0OB, HO OHU OKa3aslu
GeccriopHOe BJIMsSIHME Ha TBOPYECKHE MCKAaHUSI KUTAWCKUX NHcaTe e,
Ha CTaHOBJIEHUE JINTEPATYPHOU Tpaaunu coBpeMeHHoro Kuras. B
KHUTANWCKOM JIOCTOEBCKOBEJIEHUU OTAEJNbHOE 60JIbIlloe HampaBJeHUe
COCTaBJISIIOT MOWUCKU XYJ0’KECTBEHHOW CBSI3W TBOPYECTBA MHcaTesel
cTpaHbl ¢ paboramu JloctoeBckoro (Al 2020). UcTtopus nepeBosoB
npousBeiennit JJocroeBckoro B Kutae Takxe nMeeT CBOM 0COGEHHOCTH.
[Ipexxzie Bcero, 06’beKTaMHu MePEBOOB, MOSIBUBLIUXCS TOJIbKO B 20-X
rofax XX BeKa U CTaBIIMMHU [EPBbIMU KUTAUCKUMU BEPCUSIMH TEKCTOB
JlocToeBckoro, 6bTM HeGOJIbIIME TOBECTH, PACCKa3bl UK PparMeHThl
poMaHoOB. B 30-e rospl nepeBogYHKHU 06pAILAIOTCA Y>Ke K GOJIbIINM
NIPOM3BEIeHUSAM, HO KUTAlCKHe BEepPCUU BBINOJJHSAIOTCA He C PYCCKUX
OPUTMHAJIOB, a MPEUMYILIECTBEHHO C CO3/IaHHBIX paHee aHIVIMKCKUX
nepeBoJioB. B cienytolem JlecTU/IEeTUN NEPEBO/bl BBINOJJHSIOTCI B
60JIBIIMHCTBE C/Iy4aeB C PyCCKUX OPUTHHAJIOB U yike B 50-X roiax B CTpaHe
HabJII0/]aeTCs TOIbeM IEPEBOIOB TPOU3BeIeHUH PYCCKUX KJIACCUKOB, CPeI
KOTOpBbIX [l0CTOEBCKOMY MPUHA/IJIEKUT 0cob0e MecTo. Cnaj, nepeBo/0B,
XapaKTepHbIA [/ TeproJa KyJbTYPHOW peBOJIOLIMY, CMeHUJIcA B 80-e
ro/ibl O4YepeIHbIM NObEMOM, Pe3y/JIbTaTOM KOTOPOTro CTaJIo MOsIBJIeHHE
HECKOJIbKUX BapUAHTOB (Y HEKOTOPHIX OPUTMHAJIOB MHOT'OYUC/IEHHbIX)
TEKCTOB pyccKoro kJaccuka. B XXI Beke co3aHue KUTalCKOSI3bIYHBIX
BapHUaHTOB TEKCTOB J|0CTOEBCKOr0 UMeJIO CBOE poAo KkeHue. KuTtaiickue
Hcc/e/loBaTe/Id OTMEYaloT pPsJ, BAXXHbIX COObITUH COBPEMEHHOTO
nepuoga: usganve B 2010 rogy «[losiHOrO co6panus counHeHui O.M.
JlocToeBckoro» B 22 ToMax Ha KUTaWCKOM fI3bIKE, a TaKXKe CO3/JaHUE B
atoM roay [lekuHckoro llenTpa no usydenuto @M. /loctoeBckoro; B 2011
roay (rox 190 rofoBIIMHBI CO THS POXKAEHUS MUCATENsA) — TPOBeJleHHE
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MeXAyHapoaHOU KoHbepeHIMH «/l0CTOEBCKUI B KOHTEKCTE KYJAbTYPbI
XXI Beka: TpaJiMLIMK U COBPEMEHHOCTb»; nepeusganue B 2015 roay
«M36panHbIX counHeHu .M. [loctoeBckoro» (Uxoy 2018). [losiBnenue
HOBBIX KUTalCKUX NIePEBO/OB MPOUCXOIUJIO OJHOBPEMEHHO C aKTUBHOMU
JlesITeJIbHOCTBIO M0 UX MyO/IMKALIMY, C U3yYeHHeM TBOPYECKOTO HaC/eus
nucaTeis, a TAKXKe ePEBO/IOM U U3JaHUEM OCHOBHBIX TPY/I0B 3apy0eXKHOT0
JlocToeBckoBeieHUs. OIHUM U3 HauboJiee YacTo NePEBOLUMbIX TEKCTOB,
KaK U B €BPOIEeNCKON KyAbTYpe, ABJaseTcs «IIpecTynieHne U HakazaHue».
CuuTaeTcs, 4YTO K HACTOSALEMY BpEMEHHU BBITIOJIHEHO 60J1ee 16 epeBo/10B
poMaHa U 11ecTb U3 HUX (nepeBoaurkH Yy CsaHb-113H, ['aH L3u-wxky, e
Jlunp, 1331 Cbi-u, ®aii Lune, Li3aH YKyH-JIyHb) HOSIBUJIMCH TOJIBKO 3a
nepuop c 2011 no 2015 rog (UYxoy 2018).

4.3AK/IIOYEHHUE

OO6pateHue K «CyZiboe» TeKCTOB Jl0CTOEBCKOTO, KaK U K «CyIb6e» IPyTUX
«CUJIbHBIX» TEKCTOB JIIOOOU KYJbTYpPBbI, MIPEXK/ie BCEro, Mpe/osiaraet
MOHMMaHUe MTPUPO/IbI CBSI3U «CUJILHOTO» OPUTHHAJIA C er0 BTOPUYHBIMU
BepcUsiMHU. B nepeBosoBejleHUU CYIIeCTBYET Pa3JIMYHOE MOHUMaHHe
NPUPOJbI TAaKOUW CBA3W. B TaHHOM cilydyae MHTepecHa TOYKA 3peHus
TeopeTuka u ¢punocoda nepeBosia B. beHbsIMHUHA Ha MPUPOY OTHOIIEHUS
OpUrMHaJIa U NlepeBojia. HeMelKUi y4eHbIH YyTBEPXKAaJl, UYTO MepeBO/I
He CJIYKUT YUTATeJIo, a CYLeCTBYeT caM 1o cebe, o6ecrieduBasi pocT
OpUTMHAJ/Ia U TEM CaMbIM MPOJIOJIKAs €ro KU3Hb: «CTOpHUS BESTMKUX
MpOMU3BEJIEHUN HCKYCCTBa 3HAeT IepuoJ, UX BbI3peBaHHsI Ha Oa3e
orpe/ie/IeHHbIX UCTOYHUKOB, X BOILJIOLIEHHE B 30Xy KU3HU XY/I0KHUKA,
Y 3aTeM — MepPUO/] UX, IO CYTH, BEYHOTO JIA/IbHEUIIIETO CyIlleCTBOBAHUSA
B MMOCJeAYIIIUX MOKoJeHUsAX. Ec/iu mocyieHee UMeeT MeCTO, MOXKHO
rOBOPUTH O cJiaBe. [lepeBo/ibl, 03HAYAKOIIHE HEUTO GOJIbIIEE, YEM MPOCTO
nepejiayy COOOIIEHUS], BOSHUKAIOT B TOM CJIydae, eC/IU MPOU3BeJeHUE
B TeYeHHe CBOeU JajibHeHIel KU3HU JOCTHUIJIO 3TI0XU CBOEH CJIaBhl.
[ToceMy OHM He CTOJIBKO CJTYKaT €M, KaK C BLICOKOMEpPHUEM MHUTCS 06BIYHO
MJIOXUM TepeBOJYHKAM, HET, OHU 06sI3aHbI 3TON CJIaBe CAMHUM CBOUM
CyleCTBOBaHHWEM. B HUX KM3Hb OPUTHHAJIA 06GpeTaeT CBOW HEYCTaHHO
BO30OHOBJISIIOIIMICS, caMblil MCYepNbIBAIOLUNA W CaMblX MO3AHUN
pacuBeT» (benbsiMuu 2004: 31). B cOOTBETCTBUHU C TAKUM IOAXOJIOM
MepeBo/i CTAHOBUTCS 00513aTe/IbHOW GOPMOM U Ba¥KHEHIIIUM CIIOCO60M
COXpaHEeHMs U JIJaJIbHENIIero pocta opuruHasa. v uem 6osibliie BTOPUYHbIX
BepCHi 06HAPYKUBAETCS ¥ «CUJIBHOT0» Xy/I0’KECTBEHHOTO OPHUTrHHAA (TO
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eCTb YeM BblILIE CTelleHb ero lepeBe/IeHHOCTH ), TeM 60J1blle BO3MOXKHOCTEMN
y TaKOro IepBUYHOI0 TEKCTA ObITh COXpaHEHHBIM KaK B CHHXPOHUH, TaK U
JIMaXpPOHUH (B CBOEH U B «UYKUX» KYJIbTYpaXx).

Bcs vcTopus co3/iaHus epeBoYeCKUX BEPCUH TEKCTOB TBOPYECKOTO
Hacsieus1 JlocTOeBCKOTro Ha sI3bIKaX MUPA U UX Iy OJIMKALMS B PA3JIMUHbIX
CTpaHax B pa3JIM4HOe BpeMA MOXKET CTATb 3HAYHMMbIM U 6ECCHOpHO
MHTEPECHBIM 06'bEKTOM /1JIs1 peaii3yeMoro B HaCTosIlee BpeMsi IPOeKTa
«BoJibinas ucropus nepesooB (BTH)», mpe/nosararoiiero o6paiieH1e K
60JIbLIIMM 06'beMaM Pa3HOCTPYKTYPHBIX JaHHbBIX 10 HCTOPUU IIEPEBO/IOB,
onpejie/ieHHe BO3MOXKHBIX TEPCIEKTUB HCCJIeJJOBAaHUS MEPEBOIOB C
TOYKH 3pEHUS HOBbIX BOITPOCOB, METO/0JIOTHH, & TAKXKE OTKPBITOCTH AJIsI
CMEeXHBbIX JUCLUIIJIMH (HalpruMep, TaKMX KaK [J106a/IbHble UCC/1eJ0BaHUS
¥ 1MpOBble TYMAaHUTApPHbIE HAyKH), YTO, BO3MOXKHO, NMO3BOJIUT B
JlaJibHelIIeM pa3paboTaTh METOJAbl MPEOJ0JIeHUs] pa3pbiBa MEXAY
urdpoBoi U 60Jiee TpaAULHOHHON HcTopUel nepeBosa (Vimr 2019).
KavyecTBeHHbIe XapaKTEPUCTUKH MOSBUBIINXCS IIEPEBO/IOB 3aBUCAT OT
Pa3/IMYHBIX TPUYUH: 0CO6EHHOCTEN peLeNIUK U IBOJIIOLUS BOCIPUSTHS
TBOpYecTBa J0CTOEBCKOr0 B Pa3/IMYHBIX CTPAHAX MUPA B pa3HbIE IEPUO/IBL;
0COGEHHOCTEH NMPOTEKaHHUs KYJbTYPHOr'O JUajiora MeXJay PYCCKOU
KYJITYPOU U KYJIBTYPOH 513bIKa IEPEeBO/ja; MACTEPCTBA U UHAUBUYATbHbBIX
NepeBOIYECKUX KOHLENINHI U TpedepeHLHH TepeBOAYHNKOB; 3HAKOMCTBA
aBTOPOB IEpPEBOJIOB C paboTaMu HCCIefoBaTesNed U KPUTUKOB IO
JIOCTOEBCKOBE/IEHUIO; Pa3BUTHUS U IEePeoCMbIC/IeHUs] B3IVISIOB Ha
Xy/l0>KeCTBEHHbBI lepeBo/ 3a 60J1ee UeM CTOJIETHIOI CTOPHIO IIepEBO/IOB
TEKCTOB MHCATEJIS.

AHanus «cyabObI» TeKCTOB /l0CTOEBCKOTO B UCTOPUKO-TIEPEBOIYECKOM
acreKTe MpeJoJaraeT: pacCMOTPeHHe HanboJiee YaCTOTHBIX CIy4aeB U
IPUYUH KYJILTYPHOU U SI3bIKOBOU HENIEPEBOANMOCTH, a TAKXKE YCTAaHOBJIEHH e
nyTel NMpeosoJieHHsl HellepeBOAUMOCTH; YCTaHOBIeHUe 3 PEeKTUBHBIX
CTpaTerui nepeBo/ia, COYETAIOIIMX YHUBEPCAJbHOE U YHUKAJIbHOE B
JlesITeJIbHOCTH aBTOPOB BTOPUYHBIX TEKCTOB (U HE TOJILKO BepOa/IbHbIX);
onpejeseHHe NPOCTPAHCTBA IepeBeZleHHOCTU TEKCTOB NucaTesd
Cpe/iCTBaMU Pa3/IMYHbIX CEMUOTUYECKUX CUCTEM B HALMOHAJbHBIX U
MUPOBOU KyJbTypax. 0co60ro BHUMaHUS 3aC/ayKHUBAET ONpe/iesieHue
eIMHUL] IepeBo/ia, KOTOpble KOPPEJUPYIOT C Pa3/INYHbIMU YPOBHAMU
TEKCTa U UTPaIOT 3HaYMMble POJIM B OPTraHU3aLUM TeKCTa OPUTHMHAJA,
a TakKe Croco6bl NepeBo/ia TaKUX eAUHUL. J|JisT UCTOPUM NepeBO/I0B
IPOU3BEEHUH PYCCKOro KJlaccuKa 6ecClIOpHOe 3HaYeHMe UMeeT Nepejiaya
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Ha3BaHUH Xy/10KeCTBEHHbIX OPUTHHAJIOB B Pa3/IMYHbIX S3bIKaX, KYJIbTYpax
Y CEMHOTHYECKUX cUcTeMax nepeBoja (PazymoBckas 2015), MOCKOIBbKY
Ha3BaHM [IPOU3Be/IeHUI INTepaTyphl, ABJAACH PeryAspHbIMU eJMHULIAMHU
nepeBo/ia, OTHOCUTEbHO KOTOPOH NPUHMUMAETCsl pellieHre Ha NepeBo/,
CJIy>KaT BU3UTHOW KapTOUKOM TeKCTa U 0OHApYKUBaeT Hepa3pbIBHYIO
cBA3b ¢ HUM. CTpaTeruu nepeBojia Ha3BaHUs BbIOMPAIOTCH C yYeTOM
SI3BIKOBBIX U KYJIBTYPHBIX Pa3/IMYU TEKCTOB, BOBJIEYEHHBIX B MPOLECC
nepeBozia. 3HAaYMMYI0 POJib B BbIOOpe Ha3BaHUs NePeBOJHOI0 TeKCTa
yrpaeT nepeBojyecKas TpaJuLs, CJIOKUBIIASACS B A3bIKE U KYJIBType
IepeBo/ia, a HepeJKO He TOJIbKO B OJHOM HAllMOHaJIbHOM KYJIBType, B
60Jiee LIMPOKOM (HampuMep, eBpONeNCKOM) KyJbTYPHOM KOHTEKCTE.
3aziaya co3aanus «6osblIol uctopuu nepesosos (BTH)» npousBeaeHuit
JlocToeBCKOro MOKET ObITh pellieHa B 6yyLleM, YTO OYeT CIOCOOCTBOBATD
YCTaHOBJIEHHUIO CTENIeHU UX NepeBeleHHOCTH CPeiCTBAaMU Pas3/IMYHbIX
BepOa/IbHbIX U HeBepOa/IbHbIX CEMUOTHYECKUX CUCTEM, IOHUMAaHHIO POJIU
«CUJIbHBIX» XY/10’)KECTBEHHBIX TEKCTOB PYCCKOH Ky/IBTYpPHI 32 ee pe/iesiaMy,
a Tak»ke 0COGEHHOCTeH pelleNnMU U GYHKIMOHUPOBAHUSA TaKOTO Poza
TEKCTOB.

202



Beponuka AdoavgosHa Pazymosckas

JINTEPATYPA

A, XysibxkyH (2020). Peuenius TBopuecTBa [J0CTOEBCKOT0 B KUTANUCKUX
nepeBo/iax, Xy/10’KeCTBEHHBIX IPOU3Be/I€HUSAX U HAyYHbIX UCC/Ie/JOBAaHUSX,
B: HayuHubtll duasoe, 11, Ekatepun6ypr, 154-176.

AnexkcanzapoBa, Hatanbs (2020). Y cospemenrHoll pycckoli sumepamypbul
80 @panyuu mano yvumamesei. Available at: https://www.hse.ru/ma/
litmaster/news/357983958.html (Accessed 20 December 2023)

BeubsimuH, Banbrep (2004). 3aaua nepeBofuUKa, B: Macku epemeHu.
Icce o Kyabmype u aumepamype. CaukT-IleTepbypr: Symposium, CaHKT-
[leTepO6ypr, 27-46.

BepexkoB, ®enop (2011). Jocmoesckuii Ha 3anade (1916-1928). K
190-nemuto co dHst poscderus .M. /locmoesckozo. Available at: http://
magazines.russ.ru/ neva/ 2011/ 5/ bel3. html#top (Accessed 25
November 2023)

BynrakoBa, Hatanba (2018). Poman ®.M. JloctoeBckoro «beckr» BO
dpaHIy3CKUX MepeBo/iaX: K BOMPOCY O MOJTHOTE Mepeaadyd KOHIeNnTa
«6ecoBCTBO», B: Kyibmypa u mekcm, 2 (33), bapuayus, 69-89.

BacusnbeBa, TaTbsina (2008). Poman @.M. /locmoesckozo «IIpecmynieHue
U HakasaHue» 8 UHmMepnpemayuu HeMeykKux nepegodyukos: asmopeg.
auc. ... KaHo. ¢uson. HayK. Bosorpa: Bosioroackuii rocyapcTBeHHbIN
nesarornyeckKuii YyHUBEepCUTET.

Tony61ioBa, AHactacus (2020). HoBblil mepeBo «3anucoK U3 MOANOJIbSI»
®.M. [locToeBCKOTr0 KaK pe3y/ibTaT COBMECTHON paboOThl POCCUMCKHUX U
UTaJIbIHCKUX UCCenoBaTenel, B: [llazu/Steps, T. 6, 3. MockBa, 325-330.

Koctukoga, Osibra (2001). /loctoeBckuii Bo @paHiiuu: BeK MepeBoa,
BecmHuk Mockosckozo yHugepcumema. Cepusi 19. J/lunzeucmuka u
MENCKYAbMypHaAsi KOMMyHUKayus, 4, Mocksa, 135-142.

KoctukoBa, Onbra (2002). Tpancgopmayuu u dedpopmayuu kak kamezopuu
nepegodueckoll kpumuku: asmoped. ouc. ... KaHd. uaoa. HayK. MockBa:
MockoBcKuii rocy/lapcTBeHHbIN yHHUBepcUuTeT M. M.B. JlToMoHOCOBa.

Kysbmuna, Hatanbs (2009). HHmepmekcm: mema ¢ eapuayusimu.
PeHoMeHbl A3bIKA U KY/1bMypbl 8 UHMEPMEKCMya/1bHOU UHmMepnpemayuu.
Omck: U3maTenbcTBO OMCKOI0 TOCYIapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA.

Jlywwiue nucamenu. Available at: https://www.100bestbooks. ru/ names.
php (Accessed 12 December 2023)

203



abula 271 ‘

MaramwuHa, Mpuna (2015). UcTopust nepBbIX nepeBosoB poMaHoB O.M.
JlocToeBCKOro Ha LIBEICKUH A3BIK, B: YueHble 3anucku [lempo3asodckozo
eocydapcmeeHH020 yHUBepcumema, 5, [leTpa3oBojck, 66-69.

Manuosna, Enena (2019). [lepeBozg versus koMmMeHTapuH, JlocToeBCKUI
Y MUPOBasi Ky/IbTypa, B: Pusos02uueckuli xcypHas, 1, Mocksa, 127-156.

HaszeaHbl camble nonyisipHbie 3a pybesxcom poccutickue nucameu (2020).
Available at: https://lenta.ru/ news/ 2020/ 12/08 /dostoevskkiy/
(Accessed 10 December.2023)

«[lsmvb caonos» Ceemaanw [atiep (2011). Available at: http://www.
germania-online.ru/ kultur/kultura-detal/ datum/2011/11/30/pjat-
slonov-svetlany -gaierhtml (Accessed 13 December 2023)

PasymoBckasi, Bepouuka (2015). HasBanue pomana ®.M. JlocToeBckoro
«Becbl» Kak IepeBojyecKas npobsema, B: Pycucmuka u coepemMeHHoCmb.
18-a MescdyHapodHas HayvHas koHgepeHyust. CBopHUK Hay4Hblx cmamell.
Pura: banTuiickas MexxayHapoaHas akageMust, 436-443.

CugenbHukoBa, Osbra, lllaToxuHa, AHactacusa (2015). Poman O.M.
JlocTtoeBckoro «MIrpok» B aHIVIOSA3bIYHbIX IEPEBO/AX: K MOCTAHOBKE
npobsaembl, Becmnuk Tomckozo 2ocydapcmeeHHO020 yHU8epcumema.
Qunosnozus, 2 (34). Tomck, 154-165.

CmouteHckas, Ekatepuna (2014). ®.M. /locToeBCKH I71a3aMU HEMEIKHUX
Y aHIVIMACKUX MEePEeBOJYMUKOB: BBI30OBbI, IPOGJIEMBI, EPCIEKTUBEI,
B: Yes08ek 8 UHPOPMAYUOHHOM npocmpaHcmee: COOPHUK HAYYHbIX
mpyados. fpociaBJib: IpociaBCKUi rocyAapcTBEHHbIN eJarorniecKui
yHuBepcuTeT, 336-345.

@oxkuH, [1aBes (2021). EBpona 3HakoMHUTCA ¢ [l0CTOEBCKUM: U3 UCTOPUHU
IlepeBOJIOB NIPOU3BeZleHUN pyCcCcKOoro nucaress, B: Puaocogpuyeckue
nucbma. Pyccko-esponetickuli duasoe, T. 4., 3. MockBa: HaumoHasbHbIN
HCC/elOBaTeIbCKUM YHUBEPCUTET «BhIcIias 11KoJ1a 9KOHOMUKU», 64-78.

YarikoBcku#, PomaH, JIbicenkoBa, Enena (2001). Heucuepnaemocms
opuzuHasa: 100 nepesodos «Ilanmepwvi» P. M. Puavke Ha 15 s3bikos.
Maragzan: Kopguc.

Ykoy, u-vao (2018). HoBeliine nepeBozabl nmpousBegeHut O.M.
JloctoeBckoro B coBpeMeHHOM Kwurtae (2000-2015), B: Mupbl
aumepamypHozo nepegoda. T. 2. [lepesoduuk: moHKocmu pemecaa:
Mamepuasnsl memamuueckux cemuHapos IV MedxcdyHapodHozo KoHepecca
nepesoduukos XydoxcecmaeHHoll iumepamypsl (Mockea, 8-11 cenmsbps
2016 2.). MockBa: AHO «MHCcTUTYT nepeBoga», 75-77.

[llepctHeBa, Enena (2008). [lepeBojHass MHOXXeCTBEHHOCTb KakK
KaTeropusi nepeBo/I0Be/IEeHUS: UCTOPUS, CTATYC, TeHIeHI1Y, B: M38ecmus

204



Beponuka AdoavgosHa Pazymosckas

Poccutickozo 2ocydapcmeeHH020 hedazo2u4eckozo yHugepcumema um. A. 1.
Iepyena, 73-1, Cankr-IleTepbypr, 526-532.

Bassnett, Susan, Lefevere, André (1998). Constructing Cultures. Essays on
Literary Translation. Clevedon: Multilingual Matters.

Boulogne, Pieter (2011). Het temmen van de Scyth. De vroege Nederlandse
receptie van E M. Dostoevskij. Amsterdam: Pegasus.

Index Translationum. Available at: http: // www.unesco.org/ xtrans/
bsstatexp.aspx (Accessed 17 December 2023)

Leatherbarrow, William (1995). Introduction, in: Dostoevskii and Britain.
Oxford, Providence: Berg Publishers Limited, 1-38.

Niqueux, Michel (2021). Dictionnaire Dostoievski, Institut d'Etudes Slaves,
Paris.

Razumovskaya, Veronica (2019). A Center of Translation Attraction as the
Tower of Babel Replica: Intersemiotic Translation Perspectives, in: Mundo
Eslavo, 18, Granada, 202-215.

The Best Novelists of All Time. Available at: https://www. ranker. com/list/
best-novelists-of-all-time/ ranker-books?ref=collections&1=406818&coll
ectionld=1563 (Accessed 22 December 2023)

Vimr, Ondrej (2019). Big Translation History: The Use of Data Mining and
Big Data Approaches: Panel Report and Observation (EST Congress 2019
in Stellenbosch), in: Chronotopos, 2 (1), Wien, 192-195.

205



Veronica Razumovskaya

Veronica Razumovskaya

Sibirsko drzavno sveuciliSte, Rusija
veronica_raz@hotmail.com

S ruskog prevela: Irena Mikulaco

Sudbina ,jakih“ tekstova ruske kulture: F. M.
DostojevskKi u svjetskom kulturnom kontekstu

SAZETAK

Clanak se bavi nekim aspektima sudbine ,jakih” tekstova ruske knjizevnosti
koje je stvorio Dostojevski i koji su postali svjetska kulturna bastina. Analiza se
provodi u kontekstu novih prevoditeljskih kategorija: kategorije neiscrpnosti
knjiZevnoga izvornika, viSestrukosti prijevoda kao i mogucega metodoloskog
pojma sredista prevoditeljske privlacnosti. Razmatra se povijest prevodenja
tekstova Dostojevskog (uglavnom njegova prva desetlje¢a) i formiranje nekih
srediSta prevoditeljske privlacnosti, ¢iju jezgru Cine beletristika Dostojevskog koja
pripada ,velikom petoknjizju“ ruskoga klasika. Posebna pozornost posvecena je
pitanjima prevodivosti, kao i, prevodljivosti” jakog" knjiZevnog teksta pomocu
verbalnih i neverbalnih semiotickih sustava.

Kljucne rijeci: knjizevni tekst, ruska knjizevnost, medujezicni prijevod,
intersemioticki prijevod, srediste prijevodne privlacnosti
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1.UVOD

Za razumijevanje prirode, glavnih uzroka i izvora kulturne raznolikosti
suvremenoga svijeta, vazno je jedno neporecivo kulturno nacelo: zbog razlicitih
razloga, stvaralastvo niza izvanrednih majstora umjetnicke rijeci nadilazi granice
nacionalnih kulturnih i knjiZzevnih tradicija kojima su izvorno pripadali, postajuci
kulturnim naslijedem cijeloga ¢ovjecanstva.

Takvi autori s pravom se smatraju znac¢ajnim imenima, ,veleposlanicima“
svojih kultura, jer putem njihovih tekstova predstavnici drugih (,,stranih”)
kultura dobivaju priliku upoznati se s kulturama i knjizevnostima iz kojih
potjecu ta djela, kao i baviti se problemima koji zanimaju citatelje, bez obzira
na njihov jezi¢ni i kulturni identitet, te ih razumjeti. Ocigledno je da se ne
mogu svi Citatelji upoznati s tekstovima knjizevnosti na izvornom jeziku,
Sto nesumnjivo ¢ini prijevod ,kljucem” koji osigurava pristup knjizevnim
vrijednostima multikulturnogai visejezitnoga svijeta. Vazno je napomenuti da
priznavanje vodece uloge umjetnickoga prijevoda za uspjeSan medukulturni i
meduknjiZevni dijalog ni na koji nacin ne iskljucuje sljede¢u vaznu Cinjenicu:
cijela duga povijest umjetnickoga prevodenja prati neprekidna rasprava o
temeljnoj moguc¢nosti (ili nemoguénosti) prevodenja knjizevnih tekstova.
Problem prevodivostiiu 21. stolje¢u ostaje jedno od sredi$njih pitanja teorije
prevodenja, ukljucujudi razmatranje i traZenje rjeSenja za pitanja koja se
kre¢u unutar Sirokih granica suprotstavljenih pojmova poput apsolutne
prevodivosti (Descartes i njegovi sljedbenici) i apsolutne neprevodivosti
(prije svega, W. Humboldt, F. Schleiermacher; A. Potebnja).

ViSeznacnost knjizevnih tekstova i usko povezana s njom neizbjezna
neodredenost, svojstvena objektima kulture i umjetnosti, tradicionalno
se smatraju obveznim svojstvima (kategorijama) estetskih informacija
predstavljenih u takvim tekstovima. ViSeznacnost i neodredenost estetskih
informacija, kao i specifi¢nosti njihova formalnog ostvarivanja u umjetnickim
tekstovima, osiguravaju formalno-sadrzajni sinkretizam takvih tekstova
i odreduju stalnu relevantnost problematike njihove prevodivosti/
neprevodivosti. Ovu su problematiku tijekom razlic¢itih razdoblja razvoja
znanosti o prevodenju proucavali i teoretiCari prevodenja (E. Dolet, A. Tytler, ].
du Bellay, P. Newmark, A. Lefevere, ]. Ortega y Gasset, R. Jakobson, A. Fedorov)
iautori djela koji su se bavili problematikom prevodenja ili su bili prevoditelji
svojih tekstova ili tekstova drugih autora (V. Zukovski, A. Fet, ]. Brodski, M.
Kundera, V. Nabokov, R. Frost). Oslanjajudi se na ideje ruskih teoreticara
prevodenja (A. Fedorov, A. Svejcer, L. Barkudarov), koji su predlozili i
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Siroko koristili pojam principijelne prevodivosti, isklju¢ujuéi kategori¢nost
apsolutne moguc¢nosti ili nemoguénosti prevodenja, kao i na akumulirano
iskustvo uspjesne prevoditeljske djelatnosti koja ima tisucljetnu povijest,
obratit ¢emo paZnju na neke vaZne aspekte funkcioniranja prijevodnih
tekstova ruske knjizevnosti u prostoru svjetske kulture.

Nesporno znacenje za odrzavanje uspjeSnoga medukulturnog dijaloga ima
prijevod ,jakih“ tekstova nacionalnih knjizevnostiikultura. ,Jaki“ umjetnicki
tekstovi posjeduju bezuvjetnu inherentnu sposobnost stalnoga Sirenja
granica svoje kulturne egzistencije, prelazedi izvorne granice svojih jezika,
knjiZevnosti i kultura. Tako je N. Kuzmina dosla do vaznoga zakljucka da
kategoriji ,jakih“ prije svega pripadaju umjetnicki tekstovi koji imaju visok
esteticko-energetski potencijal i, u skladu s tim, veliku umjetnicku vrijednost.
U prostoru,svoje” kulture ,jaki“ umjetnicki tekstovi formiraju njezin sredisnji
dio, osiguravajuci ¢vrstocu (nepromjenjivost, stabilnost) odgovarajuc¢ih
kulturnih okvira (a kao posljedica toga i samih kultura) zbog svojeg poloZaja
u njihovim c¢voristima (Bassnett, Lefevere 1998) i tako ocuvanje ,,svojih“
kultura. Uz esteticke informacije, u takvim tekstovima predstavljene su
vrijedne kulturne informacije i, Sto je posebno vazno, kulturna memorija,
Sto Cini ,jake” umjetnicke tekstove tradicionalnim nositeljima esteticke i
kulturne informacije i osigurava oCuvanje klju¢nih znacenja ,svoje“ kulture.
[straziva¢ smatra da su ,jaki“ tekstovi dobro poznati (ili je barem poznato
njihovo postojanje) vecini predstavnika ,svoje” kulture - kulture unutar
koje su nastali. Oni tradicionalno ulaze u kanone programa razlicitih razina
obrazovanja i imaju veliku citateljsku publiku. Uspjesan i dugotrajan ,Zivot"
»jakih“ tekstova moguc je zahvaljujuci stalnoj energetskoj razmjeni izmedu
takvih tekstova i njihovih Citatelja: ,jaki“ tekstovi ne samo da prenose estetsku
energiju svojim Citateljima ve¢ takoder primaju od njih odgovarajucu energiju,
koja se visestruko pojacava kao rezultat nastaloga informacijskoga odjeka
(Kuzmina 2009: 68-71). U suvremenom znanstvenom diskursu jos jedno od
najvaznijih svojstava ,jakih“ umjetnickih tekstova je prepoznavanje njihove
sposobnosti za visok stupanj reinterpretativnosti, Sto ih Cini redovitim
objektima medujezi¢nog prevodenja i drugih poznatih vrsta interpretacije,
medu mogucim vrstama interpretacije verbalnoga umjetnickog teksta (ali
nedovoljno proucavan) nesumnjivo je medusemioticki prijevod. Upravo ta
sposobnost za reinterpretativnost osigurava o¢uvanje ,jakog" knjiZevnog
teksta u sinkroniji i dijakroniji.
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2.METODE ISTRAZIVANJA

Metodolosku osnovu istrazivanja ¢ine radovi ruskih i stranih znanstvenika
posveceni proucavanju stvaralacke bastine F. M. Dostojevskog. Posebna
pozornost usmjerena je na aspekt prevodenja, koji kombinira Kklju¢ne
probleme umjetnickoga prevodenja i aktualnu tematiku istrazivanja piscevih
tekstova. Interpretacija materijala temeljila se na hermeneutickom pristupu.
U istrazivanju se analizira povijest stvaranja sekundarnih tekstova prijevoda
ruskoga klasika na europske i istoc¢ne jezike suvremenoga svijeta, Sto je
odredilo osnovne metode istrazivanja - deskriptivnu i preskriptivnu. Uz opce
znanstvene metode koriStene su komparativna metoda, metoda bibliografske
analize, kao i metode promatranja i analize znanstvene literature.

3.REZULTATI I DISKUSIJA

U kontekstu fenomena reinterpretacije, jedan od svjetski poznatih autora
»jakih“ tekstova ruske knjizevnosti i kulture nedvojbeno je F. M. Dostojevski.
Prema medunarodnoj bazi podataka o prijevodima koju je stvorio UNESCO,
pisac se nalazi na vrhu liste najvise prevodenih autora svijeta. Lista ukljucuje
50 imena, medu kojima su ne samo majstori knjizevno-umjetnicke rijeci ve¢
i autori tekstova razlicitih Zanrova (Index Translationum).

Originali i brojni sekundarni tekstovi djela ruskoga klasika oblikuju srediste
prijevodne privlacnosti u kojima se nalaze potpuni tekstovi, skraceni ili
fragmentarni prijevodi ruskih originala na svjetske jezike. U Sirem smislu
fenomena prijevoda, prijevodi tekstova Dostojevskog putem drugih (ne
samo verbalnih) semiotickih sustava takoder igraju vaznu ulogu. SrediSte
prijevodne privla¢nosti ima strukturu polja, u kojoj umjetnicki original
djeluje kao jezgra-privlacitelj, dok svi njegovi prijevodi predstavljaju polje
prevodljivosti, koje se oblikuje: (1) aktivnim prijevodima koji se redovito
koriste, aktivno funkcioniraju i lokaliziraju se u neposrednoj blizini jezgre-
privlacitelja; (2) pasivnim prijevodima, koji obuhvacaju zastarjele, nevazne,
rijetko koriStene i izvan aktivne uporabe sekundarne verzije, koje se
lokaliziraju udaljeno od jezgre; (3) potencijalnim prijevodima, koji tek mogu
biti stvoreni, hipotetski moguci i stoga se nalaze na periferiji udaljenoj od
srediSta. Tako srediSte prijevodne privlacnosti,jakog" knjiZevno-umjetnickog
teksta ima kompleksnu strukturno-sistemsku organizaciju. MoZe se sa
sigurnoscu tvrditi da takvo srediste stalno evoluira i moze se promatrati
kao neka vrsta staticno-dinami¢nog nadteksta (hiperteksta), konstituiranog
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hipotekstovima razlicite semioticke prirode (Razumovskaya 2019). U okviru
teorije knjizevnoga prevodenja i metodologije proucavanja fenomena
prevoditeljske djelatnosti, srediStem prijevodne privlacnosti shvaca se kao
jedan oblik sistemsko-strukturne interakcije izmedu originala i njegovih
prijevoda te kao manifestacija sistemske nezavrSenosti arhitektonske
konstrukcije, jer srediste, Cija je jezgra postao ,jak” umjetnicki tekst, nikada
nece biti potpuno definirano: broj njegovih prijevoda stalno e se mijenjati
zbog pojave novih prijevoda i izlaska iz uporabe ranijih prijevoda - koji su
zastarjeli i izgubili relevantnost zbog kulturnih, prevoditeljskih, knjiZevno-
teorijskih, jezi¢nih, ekonomskih i drugih razloga. Osnovna moguénost
stvaranja takvoga sredista i njegov potencijalni opseg osiguravaju se, prije
svega, informacijskom ,snagom“ umjetnickog originala, jer ta ,snaga“
odreduje njegova klju¢na svojstva: beskonacnost informacija koje sadrzi
(teoretska moguénost beskrajnih interpretacija originala pri upoznavanju s
njim) i temelji se na pojavi beskonacnosti prijevodne raznolikosti (mogucnost
stvaranja gotovo neograni¢enoga broja sekundarnih verzija umjetnickoga
originala) (Cajkovski, Lisenkova 2001; Serstneva 2008). Ponovno isticemo
da u Sirem smislu razumijevanja prijevoda, u srediste prijevodne privlacnosti
trebaju biti ukljuceni ne samo medujezic¢ni ve¢ i unutarjezicnii medusemioticki
oblici sekundarnih tekstova (u Jakobsonovom shvacanju vrsta prijevoda).
Na taj nacin, ,jaki“ tekstovi nastavljaju svoj ,Zivot” u sekundarnim stranim
inacicama, ali i u oblicima parodija, parafraza, prepri¢avanja, moderniziranih
inacica (u sinkronijskim i dijakronijskim ina¢icama koje ostaju unutar granica
jezika originala), kao i u sekundarnim neverbalnim verzijama (slikarskim,
glazbenim, kazaliSnim i filmskim tekstovima).

Originali i sekundarne inaCice Dostojevskog, stvorene s pomocu znakovnih
sistema razli¢ite semioticke prirode, zbog njihovog Siroko priznatog
estetskog, kulturnog i filozofskog znacaja tradicionalno formiraju obimna
sredista prijevodne privlacnosti. Sistematsko proucavanje ovih sredista
moZe imati neosporno znacenje za razumijevanje uloge djela ruskoga
klasika u kulturnim i knjiZzevnim procesima na nacionalnoj i svjetskoj
razini. ,Dostojevski je mozda najprepoznatljiviji i najcitaniji ruski pisac,
proza Dostojevskog je poznatija u inozemstvu ¢ak i od proze Lava Tolstoja i,
naravno, mnogo viSe od proze Puskina“ (Smolenskaja 2014: 337). U prosincu
2020. godine, pozivajuci se na podatke servisa Storytel, TASS je izvijestio
da je Dostojevski zauzeo prvo mjesto medu ruskim autorima cije su knjige
najslusanije (u popularnom formatu audioknjiga) izvan Rusije u 2020. godini
(imenovani su najpopularniji ruski pisci koji se Citaju izvan Rusije). Ime
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Dostojevskog tradicionalno zauzima vodece pozicije na raznim rang-listama
najpopularnijih svjetskih pisaca.

Dakle, od prosinca 2009. godine provodi se online glasanje za listu ,, 100
najboljih knjiga svih vremena“ Na temelju toga glasanja sastavljena je rang-
lista najboljih pisaca koju trenutac¢no predvodi upravo Dostojevski (Najbolji
pisci). Prema rezultatima glasanja na ameri¢koj mreZnoj stranici ranker.
com, roman Zloc¢in i kazna zauzima prvo mjesto medu deset najboljih ruskih
knjiga, dok Bra¢a Karamazovi zauzimaju trece mjesto. Prema podacima ve¢
spomenute stranice ranker.com, Dostojevski je takoder prvi na listi najboljih
romanopisaca svih vremena (The Best Novelists of All Time). Pisac zauzima
vodece pozicije i na drugim svjetskim rang-listama. Vazno je napomenuti da
mjesto autora ili njegova djela na listi odraZava ne samo knjiZevni dar autora
ili umjetnicku vrijednost njegova teksta ve¢ i kulturni znacaj i utjecaj pisca.
I[stovremeno, treba primijetiti da navedeni parametri talenta autora ,jakih“
tekstova, umjetnicke vrijednosti njegovih tekstova i njihovog kulturnog
znacaja ne Koreliraju uvijek u potpunosti.

U europskoj kulturnoj svijesti Dostojevski predstavlja svojevrsni mit, jedna
od vizit-kartica Rusije, a u njegovim tekstovima predstavljena je kompleksna
mreza dominantnih znacenja ruske kulture, ruskih kulturnih informacija
i kulturnoga pamc¢enja u kombinaciji s vje¢nim pitanjima, univerzalnim
problemima i moralnim temama koje zabrinjavaju svakoga, neovisno o
njegovoj pripadnosti mjestu, vremenu ili kulturi. U ovom slucaju tesko je
ne sloziti se s tvrdnjom da romani Dostojevskog predstavljaju znacajan put
samospoznaje njegovih citatelja. Kroz umjetnicko pripovijedanje, Citatelji
otkrivaju kompleksnu interakciju dobra i zla u Zivotu i mislima covjeka,
skrivene tajne ljudske duse i, $to je posebno vazno, tajne duse ne samo likova
Dostojevskog vec i vlastite.

Smatra se da je pisac postao poznat u inozemstvu ve¢ na temelju svojih
originala na ruskom jeziku, prije nego Sto su njegova djela bila prevedena,
posebno romani poznati kao ,veliko petoknjizje“. Medutim, masovno
upoznavanje stranih citatelja s djelima ovoga ruskog klasika postalo je
moguce tek zahvaljuju¢i obimnom radu prevoditelja. To se dogodilo nakon
smrti Dostojevskog 1881. godine.

Za posljednja dva desetljeca 19. stoljeca, poznato je da su ,napravljena

146 prijevoda djela Dostojevskog na 19 europskih jezika. To viSe nisu bila
samo pojedinacna poglavlja ili fragmenti, ve¢ potpune knjige. <...> U ta dva
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desetljeca djela Dostojevskog su prevedena na <...> engleski, bugarski,
madarski, nizozemski, greki, danski, Spanjolski, talijanski, latvijski, norveski,
jezik” (Fokin 2021: 68). Zahvaljuju¢i aktivnom radu prevoditelja, pisac je
postao znacajna figura u duhovnom zZivotu Europljanaji, Sto je posebno vazno,
priznat je kao neosporni klasik ne samo ruske ve¢ i europske knjiZevnosti.

Prvi prijevod Dostojevskog na neki europski jezik bio je njemacki prijevod
fragmenta romana Bijedni ljudi u autorstvu V. Wolfsona, objavljen u jednim
peterburskim novinama na njemackom jeziku 1848. godine (Fokin 2021).
Tijekom piSceva zivota, fragmentarni prijevodi nekoliko djela bili su objavljeni
i na francuskom jeziku. Inacice tekstova iz ,velikog petoknjizja“ na stranim
jezicima pojavile su se nakon autorove smrti, a najraniji prijevodi stvoreni
su na njemackom, francuskom i engleskom jeziku. Stoga se prevoditelji iz
Njemacke, Francuske i Engleske s pravom smatraju pionirima u prevodenju
djela Dostojevskog (Berezkov).

Tako je roman Zlocin i kazna prvi put preveden na njemacki jezik
1882. godine (prevoditelj je W. Henckel, inacica objavljena pod nazivom
Raskolnikow, ime koje se ponavljalo u prvim prijevodima romana na druge
europske jezike; na primjer, u Svedskim prijevodima iz 1883.1i 1884. godine
(MatasSina 2015)), na francuski 1884. godine (prevoditelj V. Derély, Le Crime
et le Chdtiment) i na engleski 1886. godine (prevoditelj F. Whishaw, Crime
and Punishment). Kao sjajan primjer ,peterburskog teksta“ te socijalno-
psiholoskoga i socijalno-filozofskoga djela, roman je imao veliki utjecaj na
rusku, ali i na svjetsku knjizevnost te je potaknuo nastanak brojnih , pratitelja“
koji sureproducirali zaplet, radnju, motive i likove Dostojevskog. Taj interes
za roman nedvojbeno svjedoci o njegovoj ,snazi“. Drugi je dokaz stvaranje
brojnih prijevoda. Smatra se da je do 1900. godine nastalo dvadeset prijevoda
romana Zlocin i kazna na europske jezike: engleski, madarski, nizozemski,
greki, danski, talijanski, latvijski, norveski, njemacki, poljski, srpski, francuski,
hrvatski i Svedski jezik (Fokin 2021). Inacice romana Idiot na stranim jezicima
pojavile su se sljede¢im redoslijedom: 1887. godine engleska (E Whishaw,
The Idiot) i francuska (V. Derély, L'ldiot), a 1889. godine njemacka (A. Scholz,
Der Idiot). Prijevod Bjesova na francuski jezik napravljen je 1886. (V. Derély,
prijevod objavljen pod naslovom Les Possédés), na njemacki 1888. (H. Putze,
Die Ddmonen), a na engleski (C. Garnett, pod naslovom The Possessed)
tek 1914. godine. Europski prevoditelji obratili su se tekstu Mladi¢ 1886.
godine (njemacki prijevod W. Friedricha i W. Steina, Junger Nachwuchs),
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1902. (francuski prijevod V. Bienstocka i F. Fénéona, Un adolescent) i 1916.
(engleski prijevod C. Garnett, pod naslovom A Raw Youth).

Prvi prijevodi romana Braca Karamazovi bili su sljedeéi: njemacki 1884.
godine (nepoznati prevoditelj, s tradicionalnim naslovom Die Briider
Karamasow), francuski 1888. godine (1. Halperin-Kaminsky, Les Fréeres
Karamazov) i engleski 1912. godine (C. Garnett, The Brothers Karamazov).
Podaci o ranim prijevodima tekstova ,velikog petoknjizja“ na tri europska
jezika vec¢ svjedocCe o tome da neki prevoditelji nisu ogranicili svoj rad samo
na jedan tekst Dostojevskog, ve¢ su se bavili i drugim znacajnim tekstovima
iz piS¢eva stvaralackoga naslijeda. Tako su prve engleske inacice navedenih
romana stvorili poznati prevoditelji . Whishaw i C. Garnett, koji su postali
autori engleskih prijevoda i drugih djela Dostojevskog. Ovi prevoditelji,
unato¢ kritikama i istrazivaCima koji su primijetili stilske i sadrzajne
pogreske, brojne netocnosti i krSenja asocijativnih lanaca, kao i propuste i
prevoditeljske neuspjehe u njihovim prijevodima, uspjeli su ispuniti klju¢ni
zadatak upoznavanja anglofonih Citatelja s predstavnikom ruske knjizevnosti,
Sto je pridonijelo razvoju i daljnjem jacanju rusko-engleskoga kulturnog
dijaloga.

U vezi s gore navedenim, potrebno je istaknuti veliku vaznost prevoditeljske
djelatnosti C. Garnett za uvodenje engleskih i americkih Citatelja u djela
Dostojevskog i uopce u rusku knjizevnost. Priznanje Garnett kao neosporne
utemeljiteljice moderne britanske prevoditeljske tradicije ruske knjizevnosti
svjedodi izjava istrazivaca W. ]. Leatherbarrowa o postojanju cijele ,epohe
Constance Garnett” (Leatherbarrow 1995: 27). Poznato je da su Garnettini
prijevodi djela Dostojevskog viSe puta ponovno izdavani tijekom nekoliko
desetljeca nakon njihovog stvaranja, $to je prvenstveno bio rezultat visokoga
ugleda prevoditeljice. Nakon prvoga cjelovitog engleskog prijevoda romana
Zlocin i kazna F. Whishawa (1886), pojavio se Garnettin prijevod (1914), koji
je ostao najpoznatiji (kanonski) i tako naj¢esce izdavan na trzistu anglofone
literature gotovo cetrdeset godina.

Nakon prvoga cjelovitog prijevoda romana Zlocin i kazna na engleski jezik,
koji je 1886. godine napravio F. Wishaw, pojavila se verzija koju je 1914.
godine prevela Constance Garnett. Ova verzija ostala je najpoznatija i najcesce
izdavana na trziStu engleske knjizevnosti gotovo Cetrdeset godina. Poznati
suimnogi drugi prevoditelji djela Dostojevskog na engleski jezik: E. Martin,
R. Peveari L. Volokhonsky, D. McDuff, C.]. Hogarth, D. Magarshack, D. Low, K.
Lantz, D. Patterson, R. Wilks, koji su djelovali u razli¢ito vrijeme. IstraZivaci
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smatraju da se zahvaljuju¢i neprekidnom i plodnom radu prevoditelja
moze s pravom rec¢i da je u anglofonom svijetu stvorena povijest recepcije
Dostojevskog, ali i recepcija mnogih njegovih djela posebno (Sidelnikova,
Shatohina 2015).

Medu njemackim prevoditeljima isticu se E. Carrick (jedna od prvih
njemackih prevoditeljica Dostojevskog, radila je pod pseudonimom E. K.
Rahsin), G. Moser, M. Kegel, G. Rohl, R. Kassner; R. Hoffmann. Istrazivaci
njemackih prijevoda Dostojevskog smatraju da je visoka kvaliteta prijevoda
postignuta zahvaljujuc¢i formiranoj nacionalnoj prevoditeljskoj skoli u
Njemackoj, iako se redovito primjecuju ocite razlike u interpretacijama
originala koje su stvorili razli¢iti prevoditelji (Vasiljeva 2008). Medu
suvremenim njemackim prevoditeljima najpoznatija je S. Geier, koja je
takoder bila istrazivacica pisceva djela. Njoj pripada poznata izjava da svaka
epoha zahtijeva svoje prijevode (,,Pet slonova...“ 2011). Njezine rijeci, koje su
rezultat njezina rada na prijevodima petoknjiZja Dostojevskog (,pet slonova"“),
nesumnjivo su aktualne i za sva izvanredna djela ruske knjizevnosti. U svakoj
epohi klasicni tekstovi, bez gubitka svojega kulturnog znacaja, dobivaju novo
Citanje i tumacenje, $to je u potpunosti uvjetovano zahtjevima vremena
stvaranja novih prijevoda kao i trajnom umjetnickom i filozofskom snagom
ruskih originala.

Zanimljiv primjer predstavlja proucavanje prijevoda Dostojevskog na
talijanski jezik u sklopu ljetnih Skola posvecenih analiticko-sintetickom
¢itanju knjiZevnih djela. Tako je talijanska ljetna Skola 2013. bila posvecena
Zapisima iz podzemlja, 2014. Bra¢i Karamazovima, 2015. Bijelim no¢ima i
Snu smijesnog covjeka, a 2016. romanu Zlocin i kazna. Profesori i istrazivaci
radili su na prijevodima s ciljem ucenja metodologije, principa i tehnika
analize knjizevnih tekstova, kao i razumijevanja vaznih djela Dostojevskog
za europsku kulturu XIX. i XX. stolje¢a (Mazziola 2019). Posebno je znacajan
rezultat Skole iz 2013. godine, koji je doveo do pojave novog talijanskog
prijevoda Zapisa iz podzemlja 2016. godine, koji su preveli E. Mazziola i
poznata ruska struc¢njakinja za Dostojevskog T. A. Kasatkina. Prije toga
prijevoda bilo je poznato viSe od deset talijanskih inacica prijevoda, ali
posebnost je ove iz 2016. u analiticCkom aparatu koji prati prijevod, u skladu
s metodom ,,sporog" ¢itanja koju je razvila T. A. Kasatkina. U recenziji toga
prijevoda iz 2016. piSe: ,Novi prijevod, rezultat detaljnog kolektivnog rada
na analizi teksta Dostojevskog, popunjava niz vaznih praznina u talijanskoj
recepciji Zapisa iz podzemlja, znacajno nadopunjujuci i pojaSnjavajuci
tradicionalnu interpretaciju price“ (Golubcova 2020: 329).
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Odgovarajuci na pitanje o trzistu prevedene literature u suvremenoj
Francuskoj, poznati prevoditelj ruske literature B. Kreise isti¢e da ruska
literatura zauzima samo 1 % strane literature, znatno zaostajuci za
engleskom i americkom, no dodaje:, 0d ruske literature najvise ¢itaju klasiku,
posebno Dostojevskog. Vise nego Tolstoja ili Gogolja“ (Aleksandrova 2020).
Ova izjava u potpunosti se slaZe s misljenjem o mjestu Dostojevskog kao
predstavnika ruske literature u stranoj kulturi. Francuski prevoditelji obratili
su se Dostojevskom medu prvima u Europi i stvorili nacionalnu tradiciju
prevodenja naslijeda velikoga ruskog klasika, Sto je ve¢ pocetkom XXI. stoljeca
omogucilo istrazivac¢ima povijesti i kritike prijevoda govoriti o ,stoljecu
prijevoda Dostojevskog u Francuskoj“ (Kostikova 2001). Pristup francuskih
prevoditelja originalima ruskoga pisca varirao je od adaptacije sekundarnih
tekstova prema normama francuskoga pisanja krajem XIX. stolje¢a (npr.
prijevodi V. Derélyja) do detaljne analize i uvazavanja karakteristika ruskoga
jezika (prvenstveno sintakse i stilistike) pri odlucivanju o prijevodu (metoda
A.Markovica) (Bulgakova 2018). Tako, obracajuci se prijevodima Markovica,
posebno francuskoj verziji Zlocina i kazne iz 1996. godine, istrazivaci
povijesti knjizevnoga prevodenja u Francuskoj smatraju da je Markovicev
prevoditeljski cilj bio ,predstaviti suvremenom francuskom Ccitatelju
Dostojevskog onakvog kakav je na ruskom jeziku. <...> francuskom ¢itatelju
vise nije toliko zanimljiv sadrzaj dobro poznatog ruskog romana, koliko to
kako je napisan na ruskom jeziku“ (Kostikova 2002: 19). Nema sumnje da je
svaki prijevod na francuski jezik odigrao svoju ulogu u povijesti recepcije djela
ruskoga klasika u francuskoj kulturi, kao i u stvaranju nacionalne tradicije
prevodenja umjetnickih tekstova, Sto je nesumnjivo utjecalo na europsku
praksu umjetnickoga prevodenja u cjelini, a posebno na prijevode djela
Dostojevskog. Nije slucajno da je upravo u Francuskoj 2021. godine, u godini
dvjestote obljetnice rodenja pisca, objavljen Rjecnik Dostojevski (Dictionnaire
Dostoievski) koji predstavlja aktualno stanje istrazivanja Dostojevskog u
Francuskoj i nizu europskih zemalja (Niqueux 2021).

Zanimljivo je da su prvi prijevodi Dostojevskog na njemacki, francuski,
kao i na engleski jezik imali znacajan utjecaj na prijevode drugih stranih
jezika. Tako P. Boulogne, proucavajuci rano prihvacanje autora u Nizozemskoj
i Flandriji i obracajuci paznju na aspekte koji su utjecali na prihvacanje
Dostojevskog u nizozemskom jeziku kao dijelu europskoga knjizevnog
sustava, detaljno analizira nizozemske, njemacke i francuske prijevode s
prijelaza XIX. u XX. stoljece prema nacelima deskriptivnoga prevoditeljstva
(slijededi G. Touryja) i zakljuCuje da su ve¢ina propusta, zamjena i dodataka
u nizozemskim inacicama prijevoda Dostojevskog automatski preuzeti od
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prevoditelja-posrednika. Prema istrazivacu, deset od trinaest razmatranih
prijevodaizvedeno je iz njemackih prijevoda, dva iz francuskih, a samo jedan
je izravni prijevod s ruskog originala. P. Boulogne smatra da su promjene
originala sustavne naravi i cilj im je prilagoditi poznate tekstove ruskog
autora ocekivanjima zapadnoeuropskih citatelja (Boulogne 2011).

F. M. Dostojevski jedan je od najprevodenijih i naj¢itanijih ruskih pisaca
ne samo u europskim vec i u istocnim zemljama. U svakoj zemlji postoje
specifi¢nosti recepcije djela ovoga ruskog klasika. Na primjer, tekstovi
pisca, njegova filozofska i umjetnicka gledista zanimljivi su kineskim
Citateljima, kriticarima i filolozima, ali su nesumnjivo utjecali i na kreativna
stremljenja kineskih pisaca te na formiranje knjiZevne tradicije suvremene
Kine. U kineskoj dostojevskologiji zasebno veliko podrucje ¢ine istraZivanja
umjetnicke povezanosti stvaralastva kineskih pisaca s djelima Dostojevskog
(Ai 2020).

Povijest prijevoda djela Dostojevskog u Kini takoder ima svoje specifi¢nosti.
Prvi prijevodi pojavili su se tek 20-ih godina XX. stolje¢a i ¢inili su prve kineske
inacice prijevoda tekstova Dostojevskog. To su bile kratke pripovijetke, price
ili fragmenti romana. U 30-im godinama prevoditelji se okre¢u ve¢im djelima,
ali kineski prijevodi nisu nastali prema ruskim originalima, ve¢ uglavnom
iz ranije stvorenih engleskih prijevoda. U sljede¢em desetljecu prijevodi
se ve¢inom rade s ruskih originala, a u 50-im godinama dolazi do porasta
prijevoda djela ruskih klasika, medu kojima Dostojevski zauzima posebno
mjesto. Pad prijevoda, karakteristi¢an za razdoblje kulturne revolucije,
zamijenjen je u 80-im godinama novim porastom, rezultatom cega je bilo
pojavljivanje nekoliko inacica prijevoda (od kojih su neki originali imali
brojne inacice) tekstova ruskoga klasika. U XXI. stolje¢u stvaranje kineskih
prijevoda tekstova Dostojevskog se nastavilo.

Kineski istrazivaci biljeZe niz vaznih dogadaja u suvremenom razdoblju:
izdavanje Potpunih sabranih djela E M. Dostojevskog u 22 toma na kineskom
jeziku 2010. godine, kao i osnivanje Pekinskog centra za proucavanje F.
M. Dostojevskog iste godine; 2011. godine (190. godiSnjica rodenja pisca)
odrzana je medunarodna konferencija ,Dostojevski u kontekstu kulture 21.
stoljeca: tradicija i suvremenost”; ponovno izdavanje Izabranih djela F M.
Dostojevskog 2015. godine (Zhou 2018). Pojava novih kineskih prijevoda
dogodila se istovremeno s aktivnom djelatno$¢u oko njihove publikacije,
proucavanjem stvaralackoga naslijeda pisca, kao i prevodenjem i izdavanjem
osnovnih djela svjetske dostojevskologije. Jedan je od najc¢eSce prevodenih
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tekstova, kao i u europskoj kulturi, Zlocin i kazna. Smatra se da je do danas
nastalo viSe od 16 prijevoda romana, a Sest njih (prevoditelji Zhu Xian-sheng,
Geng Ji-zhi, Yue Lin, Zeng Si-yi, Fei Qin, Zang Zhong-lun) pojavilo se samo u
razdoblju od 2011. do 2015. godine (Zhou 2018).

4.ZAKLJUCAK

Obracanje ,sudbini“ tekstova Dostojevskog, kao i ,sudbini“ drugih , jakih“
tekstova bilo koje kulture, prvenstveno podrazumijeva razumijevanje
prirode veze ,jakog" originala s njegovim sekundarnim inac¢icama. U teoriji
prevodenja postoji razliCito razumijevanje prirode te veze. U ovom slucaju
zanimljivo je stajaliSte teoreticara i filozofa prevodenja W. Benjamina o
prirodi odnosa izmedu originala i prijevoda. Njemacki znanstvenik tvrdio
je da prijevod ne sluzi Citatelju, ve¢ postoji sam po sebi, omogucujuci rast
originala i time produZuju¢i njegov Zivot: ,Povijest velikih umjetnickih
djela poznaje razdoblje njihova sazrijevanja na osnovi odredenih izvora,
njihovo utjelovljenje u vrijeme Zivota umjetnika, i zatim - razdoblje njihovog,
u sustini, vjeCnog daljnjeg postojanja u sljede¢im generacijama. Ako ovo
potonje postoji, mozemo govoriti o slavi. Prijevodi, koji znace nesto vise
od samoga prijenosa poruke, nastaju kada je djelo tijekom svojega daljnjeg
Zivota postiglo razdoblje slave. Stoga, oni ne sluZe toj slavi, kao $to s visokom
nadmenosc¢u obicno misle losi prevoditelji, ve¢ oni toj slavi duguju samo
svoje postojanje. U njima zivot originala stjece svoj neprestano obnavljajudi,
najpotpuniji i najkasniji procvat (Benjamin 2004: 31). U skladu s takvim
pristupom, prijevod postaje obvezni oblik i najvazniji nac¢in ocuvanja i
daljnjega rasta originala. I Sto se viSe sekundarnih inacica otkrije kod ,jakog*“
umjetnickog originala (to jest, Sto je veci stupanj njegove prevedenosti), to
je viSe moguénosti za takav primarni tekst da bude ocuvan u sinkroniji i u
dijakroniji (u svojoj i u ,tudim” kulturama).

Cijela povijest stvaranja prijevodnih inacica tekstova stvaralackoga
naslijeda Dostojevskog na jezicima svijeta i njihova publikacija u razlic¢itim
zemljama u razli¢ito vrijeme moZe postati znacajan i nesumnjivo zanimljiv
objekt za trenutacno realizirani projekt ,Velika povijest prijevoda (BTH)"
koji podrazumijeva pristup velikim koli¢inama raznolikih podataka o
povijesti prijevoda, odredivanje mogucéih perspektiva istraZivanja prijevoda
s obzirom na nove upite, metodologije, kao i otvorenost za srodne discipline
(npr. globalna istrazivanja i digitalne humanisticke znanosti), Sto bi mozda
omogucilo daljnji razvoj metoda za premos¢ivanje jaza izmedu digitalne i
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tradicionalnije povijesti prijevoda (Vimr 2019). Kvalitativne karakteristike
nastalih prijevoda ovise o razli¢itim razlozima: specificnosti recepcije i
evolucije percepcije stvaralastva Dostojevskog u razlicitim zemljama svijeta
u razli¢itim razdobljima; specificnosti provodenja kulturnoga dijaloga
izmedu ruske kulture i kulture jezika prijevoda; vjestine i individualnih
prevoditeljskih koncepcija i preferencija prevoditelja; poznavanja autora
prijevoda s radovima istrazivaca i kriticara dostojevskologije; razvoja i
preispitivanja stavova o umjetnickom prevodenju tijekom vise od stoljetne
povijesti prijevoda tekstova pisca.

Analiza ,sudbine” tekstova Dostojevskog u povijesno-prevoditeljskom
pogledu podrazumijeva: razmatranje najcesc¢ih slucajeva i uzroka kulturne
i jezitne neprevodivosti, kao i uspostavljanje nacina za prevladavanje
neprevodivosti; uspostavljanje ucinkovitih strategija prevodenja koje
kombiniraju univerzalno i jedinstveno u djelatnosti autora sekundarnih
tekstova (i ne samo verbalnih); odredivanje prostora prevedenosti tekstova
pisca sredstvima razli¢itih semiotickih sustava u nacionalnim i svjetskim
kulturama. Posebnu pozornost zasluzuje odredivanje jedinica prijevoda
koje koreliraju s razli¢itim razinama teksta i igraju znacajne uloge u
organizaciji originalnoga teksta, kao i nacini prevodenja takvih jedinica.
Za povijest prijevoda djela ruskoga klasika nesumnjivo je vazan prijenos
naslova umjetnickih originala na razlicitim jezicima, kulturama i semiotickim
sustavima prijevoda (Razumovskaya 2015), jer naslovi knjizevnih djela, kao
redovite jedinice prijevoda o kojima se donosi odluka o prijevodu, sluze kao
posjetnica teksta i otkrivaju neraskidivu vezu s njim. Strategije prevodenja
naslova biraju se s obzirom na jezicne i kulturne razlike tekstova ukljucenih
u proces prevodenja. Znacajnu ulogu u izboru naslova prijevodnoga teksta
igra prevoditeljska tradicija, koja se razvila u jeziku i kulturi prijevoda, a
Cesto ne samo u jednoj nacionalnoj kulturi ve¢ u Sirem (npr. europskom)
kulturnom kontekstu. Zadatak stvaranja , Velike povijesti prijevoda (BTH)“
djela Dostojevskog moZe se rijesiti u buduénosti, Sto ¢e doprinijeti utvrdivanju
stupnja njihove prevedenosti sredstvima razlicitih verbalnih i neverbalnih
semiotickih sustava, razumijevanju uloge ,jakih“ umjetnickih tekstova ruske
kulture izvan njezinih granica, kao i specifi¢nosti recepcije i funkcioniranja
takvih tekstova.
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SUMMARY

The article addresses some aspects of “strong” texts of the Russian literature
“destiny”, which were created by Dostoyevsky and have become world cultural
heritage. The analysis was carried out in the context of new categories of
Translation Studies: the category of literary original inexhaustibility, translation
multiplicity as well as the possible methodological notion of a center of translation
attraction. The history of the translation of Dostoevsky’s texts (mostly its first
decades) and the formation of some centers of translation attraction, the core
of which are Dostoevsky’s works of fiction belonging to “the great Pentateuch”
of the Russian classic are considered. Particular attention is paid to the issues
of translatability, as well as the “translatedness” of a “strong” literary text by
means of verbal and non-verbal semiotic systems.
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